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sein Ende lebte er einzig uad aUein fur seine Eunst. Er staxb, ^s er 
seine Anfgabe erfBUt hatte; ; :V; 

Joliaiines Ghrysostomns tfolfgang Amadens Mozart war ge- 
boren am 27. Januar 1756 zu Salzburg. Er war das jBngste untor 
sieben Eindem, von denen er und eine um fBnf Jabro Bltere Sohwostor 
allein am Leben blieben. Sein Vator Leopold war Vice-Eapellmoistor 
des Erzbiscbofs Ton Salzburg, ein trefflicher Musiker, ausgezeichnot uls 
Lebrer, zugleicb ein gewandter, praktischor, weltUnger Mann, der rocbtc, 
um einen solchen Sohn zu erziehen und zu bilden. Qew3.hrt uns der 
Letztere das Bild des bOchston Genius, so zeigt der Erstero alle jono 
Pabigkeiten, welche nothwendig waren, um diosen Genius fiir dio Welt 
mSglicb zu maehen. Die Fabigkoiten des Einen scblicssen die dos An- 
deren aus; Beide aber erganzen siob, und so wird cs mOglich, das 
haebste Zid zu erreioben. Mozart verbraebte seine Jugond anflloison, 
in Deutsddand, Frankreicb, England und Italien; im roiforon Alter 
waiilte er bekanntlicb Wien zu seinem bleibenden Wobnsitz, und ver- 
liess dasselbe aucb nur fur kflrzere Zeit, um Eunstreisen zu machon. 
Er wurde von dem Vater zugleicb mit seiner Schwester Anna Maria 
unterriebtet. Als der Knabe in sein seebstes Jabr ging, bielt , Tenor 
seine beiden Schiller fur weit genug vorgeschritten, um mit donsolbon 
in der Welt anfzutretcn. Die erste Boise ging nacb Milnebcn, und 
schon dort erateten dio beiden jungen Virtuosen den glanzondston Bei- 
fall. Im September desselben Jahros (1762) begab sicb dio ganzo 
Familie nacb Wien, wo ibr melirere einflussreicho Gonnor bald Zutritt 
bei Hofe verschafften. Eaisor Franz I. unterhielt sich mobrmalB mit 
dem kleinen Wolfgang, den er mit Gunstbezeugungen Gborbaijfte, 
indem er ibn unter Anderem aucb mit einem Galakloido nacb firarUzS- 
sischem Geschmack bescheukte, welches f&r den Eizherzog Maxi- 
milian angefertigt war. Mehrere cliarakteristiscbe Anekdoten worden 
aus der Zeit dieses Aufentbaltes erzahlt. In Wion batte Wolfgang 
eine 'kleine Geige zum Gesohenk erhalten und sicb auf dorsolben obne 
Vorwissen seines Vaters geSbt. Zu Hause Bberraschte or dieson, indem 
er in einem Trio, naebdem er lange vergeblich batte bitten mGsson, 
am die Brlaubniss zu erhalten, die zweite Violine zu Alier Verwundo- 
rung ganz correct vortrug; er Bberraschte den Vater ebenso, wie moh- 
rere Jahre fraher, wo dieser die ersten Compositionsversuche , ein 
Klavierooncert, durcbgeseben batte, und mit Bewunderung gestehen 
musste, dass - „Alle8 riebtig und naefi der Begel gesetzt" sei, nur dass 
zabllose TintenMeckse die Handsebrift ziemliob unleserlich gemacht 
batten. Jetzt wieder zu Hause angekommen, erkanUte Leopold Mo- 
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zart bald, 'wie Deutschland in' seinen damaligen Zust3,nden ein vid 
zu enger Schauplatz fflr das Genie seines Sohnes sei. Eine Beise nach 
Paris wurde bescUossen. Dort angekommen, gab Wolfgang vielfEiclie 
Proben seiner ausserordentlioben BefSrbignng, erregte Entbusiasmus, Be- 
wnndemng, bet den EmpfSinglicberen das Gefdbl des Erstaunens fiber 
ein unglaubliches Wander. Mebrere Briefe Grimm’s, eineS Preundes 
von Bousseau und Diderot, damals Secretar des Herzogs von Or- 
leans, geben dieser ^pflndnng Worte. Nacb fanfinonatticbem Aufent- 
balt gingen die Boisenden nacb England, spater nacb Holland. Ueberall 
dieselben Beweise ausserordentUcber Begabuug, dieselben Zeicben des 
Erstaunens. Interessant war in London die Bekanntsobaft mit Bacb, 
dem Sobne Sebastian's, den icb scbon fruber unter dem Beinamen 
des Londoner erwabnte. In Amsterdam wurde den Beisendcn wabrend 
der Pastenzeit orlaubt, zwei Concerto zu geben, weil „die Verbreitung 
der Wundergaben der Binder zu Gottes Preiso diene“. W olfgang 
war nun scbon unermbdlicb tbatig im Oomponiren, seine ersteu Werke, 
vier TQaviersonaten mit Violinbegleitung , erscbienen zu Paris. Das 
Jabr 17G7 bracbte er gmz zu Hause zu und widmete es den Studien. 
Gegon Ende desselben vnirde abenuals eine Beise nacb Wien unter- 
nommen. Am Hofe Joseph’s H. dieselbe scluneicbelbafte Aufnabme 
wie Mber, diesmal jedoch, wu in den Yerbaltnissen lag, obne mate- 
rieUen Lohn. Hiorzu kam, dass scbon jetzt sicb die Wendong des 
Geschicks wabmebmen liess, welcbe die Epocbe der reifen Mannosjabre 
Mozart’s so sehr in Scbatten stellte gegen die der Erndbeit. Mozart 
musstoj wie wenige Kdnstler, den schmerzlicbsten Wechsel des Gldcks 
orfabren. Angestaunt in der Bindheit als die ausserordentliobste Er- 
scheinung, gepriesen und bewundert von Bflnstlern und NicbtkQnstlem, 
Gegenstand der Liebkosungen slier Pfirsten, aberscbattet mit'Gescben- 
ken, wurde er verk^t, verfolgt, zurflokgesetzt, als die fraben Ver- 
heissungen seines Genius in Erfbllung gingen, als er auf dem Puncte 
stand, seine unsterblicben Werke zu scbaffen. Scbon zur Zeit die- 
ses zweiten Aufentbaltes in Wien begann jener geheime Neid, be- 
gannen jene Babalen und B&nke sicb geltend zu machen, gegen die 
er zeitlebens kampfen soUte. Mozart scbiieb bier seine erste Oper 
„La jvnta semplice“ im Auftrage Joseph’s H. ; sie wurde aber in 
Polge jener Babalen niobt gegeben, was selbst Joseph nicht ver- 
hindom konnte. GlScklicber waxen die Polgeu einer Beise, welcbe er 
zu Ende 1769 nach Italien antrat. In MaUand bekam er den Auftrag, 
eine Oamevalsoper, „Mithiidat, Bdnig von Pontus”, zu componiren. 
1770 wurde dieselbe mit grSsstem Bei&ll zum ersteu Male gegeben. 
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Die Zeit, welche z^risclieu diese wiederholten Beisen brocMo er 
zu Hause zu, ei&ig den Studien obliegeud. Bald daradf trug ihm 
Maria Tberesia die Composition einer theatralisoben Serenade „A8~ 
eanio in auf. 1772 arbeitetfr er eine Serenade aogno di 

Sdpione^ und in Moiland eine none Oper ^Tjudo SUla‘^. Die Aner- 
kennung, velche Dentsehland ihm schon zu versagen begann, war hior 
nocb eine ungetheilte; vielfache Aoszeichnungen, welche ihm zu Thoil 
warden, beweisen dies. AUo diese Werke waren indess im damaligen 
Zeitgeschmack geschrieben, Mozart wandelte auf den Bahnon der Ita- 
lienei',. er arbeiiete, wie damals, mit Ausnahme Gluck’s, alle Tonsetzer 
arbeiteten. Dass er mit den Geschidctesten gleichen Schritt hielt, dass 
schon bier Melodien toU Geist and Lieblichkeit vorkamen, vcrschaifto 
ihm hervorsteehende Brfolge. Selbstatfindiger entfoltete sich sein Ta- 
lent in der Oper „La bella finta giardimera^, die* fttr Mhnchon ge- 
schrieben, im Janu^' 1775 dasolbst aufgefbhrt und mit einer Be- 
geisterung aufgenommen wurde, an welche selbst die Lebhaftigkoit dor 
Beifallsbezeugungen der Italiener den Gomponisten nicht gewuhnt liatto. 
Diese Oper bezeichnet den Wendepunct in Mozart's Thatigkeit als 
Tonsetzer, den Weg, welchen er einschlug, um spStei* zu soinen 
Meisterwerken zu gelangen. IDinige kirchliche Werke fallen in diosolbo 
Zeit. Mozart trat jetzt in sein zwanzigstes Jahr, in die Zeit hOhcrer 
Keife. Br sehnte sich danach, die unwiirdige Stellung in Salzburg, die 
ihm als erster Ankntlpfungspunct frflher willkommen gowesen war, zu 
verlassen. Vergebens bembhte er sich aber 1777 in Mfmchcn und bald 
darauf in Mannheim. In Mtinchen erwiderte ihm der Kurlhrst in fabel- 
hafter Unwissenheit Sber die europSisohen Triumphe des sich Bo- 
werbenden: „ Jetzt ist .es noch zu frhh. Er soli gehon, nach ItaUen 
reisen, sich bertthmt machen. Ich versage ihm Nichts, abor jetzt ist 
es noch zu frflh“. Auch in Paris, wohin er zum erston Male von dor 
vaterlichen Autorit'at emancipirt, in Begleitung seiner Mutter eine Beise 
untemahm, waren seine Bestrebungen erfolglos, und er musste gogen 
Ende des Jahres 1778 nach Salzburg zurdckkehren. Hior orhielt or 
den Auftrag, Mr Mdnchen nldomeneo*^ zu sehreiben, dor am 20- Januar 
1781 mit ausserordentlichem Erfolg in Scene ging. Jetzt bogunn im 
Hinblick auf seine kOnsilerische Thatigkdlt die grosse Zeit seinos 
Lebens, und von jetzt an hSrte auch die vUterliche Leitung und 
Unterweisung gfinidich auf. „Idomeneo“ ist die orste SohSpfung des 
Meisters Mozart, ja es wurde von ihm dieselbe so hoch gohal- 
ten, dass er sie stets seinen besten Werken beizahlte. Die Bahnon 
der ItaUener sind verlassen, Gluck’s Vorbild leuchtet duroh- — Auf 
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BefeU seineB Erzbischofs kam Mozart im Marz des Jahres 1781 nach 
Wion. Er hatte durcti die Bemubiingen seines Yaters in Salzburg eine 
bessere Stellong erhalten. Hier in Wien aber verliess er die Dienste 
des Erzbiscbofs in Folge rober und unwttrdiger Bebandlung. Im Sep- 
tember 1781 wurde ihm jon Joseph n. der Auftrag, die „Entffihrnng 
aus dem Serail" zu componiren. Die Oper gefiel trotz der Eabalen Jer 
italienischen S&nger ausserordentlich und erwarb ihm insbesondere die 
Liebe der BOhmen. Joseph n. beabsichtigte , neben der italienischen 
Oper eine nationale zu grdnden, und hatte sich dazu Mozart ausersehen. 
Wir erblicken diesen hier zuerst auf speciell deutschem Gebiet. Am 
12. Juli des Jfdires 1782 kam das Werk zum ersten Male zur Auffhh- 
mng. Urn dieselbe Zeit verheirathete sich unser Meister mit Gonstanze 
Weber, welche er in Mannheim kennen gelemt hatte. Die Eeirath 
kam aber nicht ohne Hindemisse zu Stande. Im Jahre 1785 componirte 
er das Oratorium „Damdde pemitemte'^f ein Gelegenh'eitswerk, in das anch 
zum Theil firdhere Arbeiten aufgenommen wiuden, beendete die sechs 
ersten, Haydn gewidmeten Streichquartette, schrieb das kleine Sing- 
spiel „Der Schauspieldirector", endlich aber im Auftrage des Kaisers 
„Die Hodizeit des Eigaro“. Wie schon bei der „Entfflhrung“ hatte 
Mozart auch diesmal mit deh Eabalen der Italiener zu kampfen, und 
nur durch einen Machtspruch des Eaisers wurde die Auffhhrung des 
Werkes ermSglicht. Dieselbe &nd am 1. Mai des Jahres 1786 statt 
und war von hberaus glSnzendem Erfolg begleitet. Doch gelang es, 
nachdem die Oper mehrere Wiederholungen er&hren hatte, d«i Gegnern 
Mozart’s, dieselbe durch das Werk eines Nebenbuhlers (die „Coaa ra/ra^ 
Ton Martin) wenigstens fOr einige Zeit zu verdrangen. Der Text zu 
„Eig^o’s Hochzeit" war Ton dem Abbate da Ponte, demselben Ytst- 
&sser. Ton welchem auch „Don Juan" und fan tutte'* geschrieben 
warden. Mozart aber nahm selbstst&ndigen AntheU auch an der Aus- 
arbeitung der Texte, wie es frOher schon Sebastian Bach und 
H An del gethan hatten; er besass so grossen Einfiuss darauf, dass 
Tieles ihm allein angehort, so namentlich in der „Entfdhrung“. Seine 
Biiefe zeigen, wie sehr er sich gerade dies angelegen sein liess, und 
man hat eine sehr irrige YorsteUung, wenn man glaubt, dass es Mozart 
immer und ausschlies^ch darauf angekommen sei, Musik zu machen. 
— Auch in Prag wurde „Eigaro’s Bhchzeit" mit ausserordentlichem 
Beifall aufgenommen, wie ^es schon frSher mit der „Entfdhrung" der 
Fall gewesen war, und Mozart musste daher um so lieber einer im 
Jahre 1787 an ihn ergangenen Einladnng, dorthin zu kommen und Oon- 
oerte zu geben, Folge leisten. Die enthusiastische Aufuahme, welohe er 
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hei dem Prager Publicum fand, bestimmte Mozart, doinsolbon durch 
ein glSjozendes Zeugniss seine Erkonntiicbkoit luid holie Achtung zu be- 
weisen. ^Weil die Prager mich so gut veratoben", sagto er, „will ich 
auch eine Oper ganz ffir sie schreiben." Per Impresario Boudin i uahm 
ibn beim Wort und schloss oinen Vertrag mit ibin, domzufolge Mozart 
sicb yerbindlicb mocbte, fur den nachstun Winter oine Oper zu liofern. 
Es war dies „Don Juan“, der am 29. October 1787 zum orsten Male 
aufgefuhrt und von den Bdbmeu sogleiob als das grOsste Meisterwerk 
anorkannt wurde. Weniger gfinstig war jedocb der Erfolg dor Opor in 
Wien, wo dieselbe am 7. Mai 1788 zur ersten AuffQbmug gelangto; 
erst nach wiodcrholten Vorstellungon fand das Publicum das recbte Ver- 
standniss dafflr. — In den Jabron 1788 — 89 beaibeitete Mozart molu’oro 
Handel’scbe Oratorien, componirte die Sympbonion m Gmoll und 
G dur, untemabm eine Beiso nacb Leipzig und Berlin, und bogauu gogon 
Ende des letztgeuanntou Jtibres die Composition der Oper „(/Wl fan 
Einzelbeiteu uber die erste AuffShrung dorselbcn (am 26. Ja- 
nuar 1790) kenuon wir nicht, und man muss daraus scbliosson, dass 
sie eines grossen Beifalls sicb nicbt zu orfrcuen hatto. 1791 endlicb 
schuf er . ausser anderen Meineren Sacben die „Zauberfloto“, „Titus“ 
und das „llequiera“, das erstgenaunte Werk auf kScbikauedor’s Ver- 
aulasBung, dem damit aus soinor bodrbugten Lago gubolfcn werdon 
sollte, und dem wirklich gebolfen ward, donn die „Zauborlir)te“ fand 
einen ungebeuem Erfolg und wurde das erste Werk, welches Mozart 
in Peutscbland popular macbte. Sobelnt es kaum moglicb, wie Mozart 
im Stands war, im Laufe so kurzer Zeit, bei einem zerstreuten und 
durob Unterriobtgeben vielfiicb zersplitterten Leben, so viele und grosse 
Werke zu produoiren, so ist an das scbon im Eingang Erwftbnto zu 
erinnern, dass er im Inneren fortwSbrend thatig, bier stots gosammolt, 
von allem Anderen nnr fiusserlicb berfibrt erscboint, dass er seine bobo 
Aufgabe unverrfickt im Auge batto. Der aussore Menscb, dor sicb 
uns als ein lobenslustigor Wiener, gonial und ungobunden, darstoUt, 
ist ein wesentlicb verscbiedenor von dem inneren, tiof cmsten, der 
seine Blicke stets auf das Ewige goricbtot Molt. Die letzte Zeit semes 
Lebens namentbcb, wo Mozart an bberaus grosser Beizbarkoit litt 
und sicb von Todesgedanken sobr beunruMgt fQblte, arbcitete er so 
eiMg als mCglicb, sicb auf seine innere Welt conoentrirond. Seine An- 
strengung ging dabei oft so weit, dass er nicbt nur seine ganze Urn- 
gebung vergass, sondern ganz entkraftet zurQcksank und zur Bube 
gebracht werden musste. Scbon bei der nZauberilOte" fiiel er in 
bfbere Ermattung und minutenlange BewusstLosigkeit. Die Stands 
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BOlunens batten znr ExOnmig Leopold’s die Oper „ Titus" von 
Metastasio bei ibm bestellt. Mozart’s Gattin nnd Frennden war 
dieser Auftrag angenebm, weU dadutcb Aussicbt vorbanden war, dass 
er aus seiner Yersunkenheit in sioh beraosgerissen werden wdrde. Die 
Zerstreuungen und die Menge der Arbeiten regteQ in der That seinen 
Geist auf und belebten ibn. . Nocb mebr entkr9.ftet aber kebrte er nacb 
Wien zurdck und starb bier, nacbdem er noch das Bequiem componirt 
batte, am 5. December 1791. Die Gescbicbte dieses letzten Werkes 
ist so bekannt, dass ich sie bier nAber zu erwahnen nicbt nStbig babe. 
No<^ auf dem Todtenbette erbielt Mozart Anerbietungen, dnrch welche 
ibm die Aussicbt auf eine gesicberte Zukunft erSffiuet wurde. Als man 
ibm die Kacbricbt davon dberbracbte, ^racb er die ewig denkwtirdigen 
Worte: „Eben soli icb fort, da icb rubig leben kOnnte! Jetzt meine 
Kunst verlassen, da icb, nicbt mebr Sclave der Mode, nicbt mebr von. 
Speculanten gefesselt, den Begungen meiuer Empfindung folgen, frei 
und unabbAngig scbreiben wOrde, was mein Herz mir eingiebt. Icb soli 
fort von meiner Familie, von meinen armen Eindem, in dem Augen- 
bBcke, da icb im Stande w3re, fdr ibr Wobl besser zu sorgen! Habe 
icb es nicbt vorber gesagt, dass icb dieses Beqmem for miob sobreibe?" 
— Dies ist das Aussere Leben des grossen Eunstlers, des reicbstbegab- 
ten, vielseitigsten. Es kostet Ueberwindung, sicb bier auf die Angabe 
weniger Haupi^uncte zu bescbrAnken. Indess ist, seit Ulibiscbeff’s 
Werk sicb in AUer EAnden befindet, und J abn mit erscbOpfender YoU- 
stAndigkeit alles zur Sacbe GebSiige zusammengestellt bat, AusfiCibxliob- 
keit gerade bier weniger ndthig. 

■ lob babe sobon in der siebenten Yorlesung, als icb die Betracbtung 
der deutscben Musik einleitete, und weiter sodann am Scblusse der 
vorigen Stunde, die gesobicbtlicbe Stellung und Bedeutung 
Mozart’s angedeutet. Es kommt jetzt darauf an, dem dort Gesagten 
noch eine nAbere Ausfdbrung zu geben. 

Das Princip der vor-Mozart’scben Zeit in Bezug auf Musik war 
das einseitige Geltendmacben der verschiedenen Bichtungen, die ein- 
seit^e nnd gesonderte Steigerung derselben bis zur Spitze. Jetzt kam 
es ^rauf an, diese Bausteine zu einem grossen Ganzen zusammen- 
zn&ssen. Betracbten wir die YerbAltnisse, welcbe Mozart voraus- 
gingen, so baben wir eine Zeit der Zersplitterung vor nns. Niebts er- 
scbeint aJlein und. an und fOr sicb ganz durcbgreifend, allbeberrscbend. 
Mozart nun bat alle diese Ueineren MAcbte fiberwAltigt, sie zu einem 
Ganzen verbindend und aus ibnen seine Universalmbnarcbie scbaffend. 
Er ist auf diese Weise der Weltcomponist gewordeu,. der, jede einseitige 
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NatdonalitSit von sicb abstreif^nd, auf der Hdlie dor enropSischen Mnsik 
flteht. Wir gewinnen, wie echon frfiber erwahnt "wurde, auf diesem 
Standpunct die Anschaunng , wie die Tonkunst Italiens , Deutscblands 
und Frankreiobs jede ein besonderes, einseitiges Princip repr^entirt, 
wie aus der Yereinigung dieser gesonderten Principe endlich die wabre 
und bOcbste, die universelle Musik resultii’t. Jedes dieser Lauder ver- 
tritt eine Seite der Tonkunst ; sie Kusauunon bringen die Musik in ibror 
Totalitat zur Erscbeinuug. In Mozart baben wir zum ersten Male dio 
Anscbauung eines Tonkunstlers, der auf europ3isobein Standpunct stobt, 
und wir erblicken darum das grosse Scbauspiel, dass mit oinem Male 
jede bios natiomJe Musik zurficktritt , Mozart aber in alien Landoru 
zur Herrscbaffc gelangt. Mozart ist darum die hdcbste BMtbo der 
gesammten Musik, soweit sich dieselbe bis dabin entwickelt batte, er 
bezeicbnet den Ouhninationspunct, wenn wir ibn und seine Leistungon 
mit dem, was vorausgegangon war, vergleicben. Er ist es zugleicli, 
welcber durcb seine Stellung dber den Gosaimutverlauf dor Tonbinst 
das VerstandnisB Oflnet, durcb den wir erkennen, wie aHe vorausgogan- 
genen Wege durcblaufen worden musston, um zu diesem Ziel binzu- 
fGbren, wie alles Fi-bbere dakun gescbab, mu endlicb Mozart inGglicb 
zu macben. Mit Becbt erblickt daber Ulibiscbeff in dor Entfaltung 
der gesanpnten Tonkunst eine hobere Lcitung, und erstaunt dbor dio 
tiefe innere Bedeutung aUes *dessen, was gqscboben musstu, um zti 
diesem Eesultat zu kommen, fiber die GesetzmOssigkeit dieses Ganges. 
Es ist die iimere Notbwendigkeit der Sacbe, welcbe Ulibiscbeff unter 
der Vorstellung einer buheren Leitung fasst. In der That ist es der 
strengste gesetzmfissige Gang, bei aller Ereibeit und MannigfaltLgkeit 
des Lebemi, den die europfiiscbe Musik durcblaufen bat. Mozart be- 
sitzt den grossen Verstand, don Scbarfsinn, dio OombinationBkraft 
Sebastian Bach’s, er besitzt die GrGsse Gluck's, diesen Sobwung 
des Becitativs, er zeigt zugleicb aber aucb all die ScbGnhoit, all den 
Zafuber des blfibendsten italienischeu Gosanges, die sobGno Sinnlicbkoit 
dieses Landes. Mozart erscheint genfibrt von dem Geiste der alten 
Elrcbenmusik und stebt zugleicb unter dem Einfluss dor neben ibm 
lebendig aufsprossenden komiscbon Oper. Er ist gleicb gross, gilt es, 
den tiefeten Ernst oder die sprudelndste Laune darzustellen. Das war 
demnaoh der Berof aller GrGssen vor ibm, dass sie einseitig jede Bich-* 
tung bis zu der auf dieser Stufe mGglichen YoUendung berausarbeiten 
mussten, um nun diesem von dem Weltgeiste bevomigten Kflnstler 
das reicbste Material darzubieten; es war der Beruf dieser GhrGssen, in 
Mozart unterzugeben, weil er AUes besass, was die Welt bis dabin 
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zerstareut besessen hatfce, zugleioh aber aiu^ in ibm ihre Anferstehung 
nnd YerkUtrong zu finden, weil er alles Berechtigte nnd Bedentende, 
was bis auf ibn gdeistet war, die Wahtbeit in jeder Bicbtung, in sicb 
anJbabm. Jene Kdnstier dei Mberen Zeit, Palestrina, E&ndel, 
Bacb, Gluck, dbertreffen Mozart in ibrer Eioseitigkeit, er Qbertrifft 
sie aJle durcb seine Universalitat. 

Betrachten wir jeiast Mozart’s individuelle Entwicklung, so 
gewabren wir einen seiner aJlgemeinen Stellung entsprecbenden Gang, 
wir seben in dieser Entwicklung itn Edeinen wiederbolt, was uns im 
Grossen scbon die- Gescbicbte gezeigt bat. Mozart wurde mit alien 
Biobtungen der damaUgen Tonkonst Mbzeitig und praktiscb rertraut. 
SeiniS Beisen in Deutschland, Frankreicb, England, Italien gaben ibm 
Gelegenbeit, an Ort und Stelle sicb die grandlicbste Anscbanung der- 
selben zu verscbaffen, sie in sicb au&unebmen und nacbzubilden, so 
dass diese Einfldsse entscbeidend fQr seinen s^&teren Kunstcbarakter 
werden mussten. Mozart wandelte in Mber Jugend, wie so viele 
der ibm Torangegangenen Meister, auf den Babnen der Italiener. Sp&ter, 
bei reiferem Eunstrerstandniss, waren Gluck, HSiUdel u. A. seine 
Yorbilder. So bat er gesondert eimnal mebr Gluck’ scbes, ein anderes 
Mai deutsdies, wieder zu anderer Zeit italieuiscbes Wesen zur Dar- 
stellung gebracbt. Gluck’s Emfluss ist bemerkbar im nidomeneo", 
ein dberwiegend deutsober, nationaler dagegeb in der „Entfiabrang“, 
spater in der nZauberflOte". Die italienische Bicbtung erblicken wir, 
wie in Mber Jugend, so wieder zur Zeit sinkender Ejraft, im „Tita8“. 
Yersobmelzung aller Stile zeigt sicb in den voUendetsten Werken, „Don 
Juan", „Eigaro’s Ho.cbzeit". Der zweite Aufentbalt in Paris lag binter 
ibtn, als Mozart „Idomeneo‘‘ scbuf. East in keinem seiner sp&teren 
Werke bat er eine solcbe emste Bialtung, einen solcben Scbwung, eine 
solcbe an Gluck erinnemde Wfirde und Erbabenbeit gezeigt, wie in 
dieser einen griecbiscben Stoff bebandelnden Opa*. Als er die „En1r- 
ftbrung" componirte, lag der Ernst, die Strenge dieser Bicbtung binter 
ibrn. Er ist weicber gestimmt. Er war glddklicber Br&utigam, und 
scbilderte sicb selbst als Belmonte, der seine Gonstanze entffibrte. 
Das deutscbe Herz tritt mebr bei ibm berror. Sp§ter, wie gesagt, sank 
seine Ekaft. So voUendet die „Zauber£ldte" in rein musikaliscber Hin- 
sicbt dastebt, die Hsbe des Standpunctes der mittleren E^ocbe ist nicbt 
mebr in ihr, eben so wenig wie im „Titns“. 

Dieser allgemeinen kunstgescbiobtlicben Stellung, dieser individueUen 
Entwicklung entspreobend, zeigt sicb auch seine PersOnliobkeit, 
sein Cbarakter, sein ETaturell. Wie es bei jedem grossen, uni- 
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verselleii E^instler der Fall, ist seine PersOnlichkeit die Einheit dpr 
extremsteu Eigenscbaften nnd Widersprficlxe. „Leichtentztindbare Sinne", 
sagt Ulibischeff in dieser Beziebung sebr ricbtig, „und ein pbilo- 
Bopbiscber Geist, ein von Z9>iilichkeit bberfliessendes Herz nnd ein fbr 
den Calcnl wunderbax organisixter Kopf; auf einer Seite Hang zom 
Yergntlgen, eine Mannigfaltigkeit Ton Liebbabereien und Noigungen, 
frelcbe ein sanguinisebes Temperament cbarakterisireu, auf der anderen 
Seite diese bartn&ckige Bebarrlidikeit in der Arbeit, diese Tyrannei 
einer ausscbliesslicben Leidenschaft, diese Tod bringende Ueberti'eibung 
der geistigen Arbeit, Welches die Attribute der melancboliscben Tem- 
peramente sind, den Tag Uber vom Stradel sicb binreissen lassend, in 
dem er lebte; die Nacbt beim Scbeine einer Lampo hinbringend, wolcbe 
der Dfimon der Inspiration bis zur MorgenrStbo angozOndot bielt: 
abwechslongsweise dberspannt und ausscbweifend , bypocbondrisch und 
drollig, devoter Eatbolik und lustiger Zechbmder — dieser Art imge- 
fiibr war Mozart, der unerMarbare Menscb, weil or der Univorsal- 
mnsiker war, der seiner Hunst mit einer bis zm' Selbstaufopforung 
gebenden Willenskraft oblag, und in allem Anderen als der lebend^e 
Widersprucb und die personificirie Sobwilcbe sicb zeigte." So erblioken 
wir ibn als bini^iges und sobwacbes Ge&ss f&r jene Macbt, die ibn 
beberrscbt, far den Inbalt, der ibn erfOUt, und so erklart sicb, wenn 
TJlibisobeff von ibm sagt, dass ersich als die personificirto Scbwacbe 
zeige. Es ist der Genius, welcber in ibm wirkt, ibn trfigt und bebt, 
und je gewaltiger dieser, um so binMliger ist die Hiille, wolobe diesen 
birgt. Diese letztgenannte Seite musste zurQcktreten, well' jene bber- 
no&chtig war. Wenn bei Anderen die kOnstleriscbe Begabung mit der 
menschlioben Persbnlicbkeit untrennbar verbunden eiscbeint, so tritt die 
letztere bier ganz in den Hintergmnd, und jene zeigt sicb als das allein 
Heirsdbende. Aus Mozart’s UniTersalitat erklart sicb auch das 
scbeinbar Haltungs- und Gbarakterlose seiner Erscbeinung. Wio wir 
uns Sbakespearo vorstellen mbssen, als in alien SpbSren des Lebons 
zu Hause, alle H5ben und Tiefen desselben durchwandelnd, keiner Bo> 
stunmtbeit ver&Uend, keinem bestimmten Ereise angobdrig, wie wir 
Goetbe oft in der widersprucbsvoUsten Tb&tigkeit erblioken und von 
dem Einen zum Anderen eilend, so Mozart, der alien Eindr&cken sicb 
bingab, nirgends aber dauemd verweilte, die Welt allein auf sicb wirken 
Hess, um sicb duzcb dieselbe zu nabren und zu sattigen. Den Beiob- 
tbum der gesammten Welt zu urnfassen, denselben in sicb zu hegen nnd 
zu tr^en, alle Macbte der Mensobenbrost zu offenbaten, sind solbhe 
Etinstler berufen. Weil er Alles besass, konnte nicbt irgend eine 
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einzelne Seite mit tibermegender Bestimintheit herrorketen. In allftm' 
WidersprnchBvdllen aber bildet der innere Zug des Genius die in der 
Tiefe verborgene Einheit, das Dauexnde im Wecbsel. 

Dies ist das Bild des grossen Kdnstlers, me es uns in den aUge- 
meinsten ZGgen entgegentritt. 

!E^agen mr endlich nach dem Inbalt seines Lebens and 
seiner Werke, so ist daran zu erinnem, wie er als Heines Bond im. 
elterlichen Hause oftn^ fragte, ob man ibn liebe, and bitterlich zn 
weinen anfing, wenn man es im Soherz Temeinte. Was bier sdhon 
Mb bervortrat, bestimmte spSter das Wesen des Mannes, and ist dann 
zur heirliohsten Entmcklnng gekommen. Mozart ist der S&nger der 
Liebe, wie Eeiner neben ihm. Die Idebe bat er daxgestellt in seinen 
Opem in der ganzen TJnendlicbkeit ihrer Gestaltungen, die sUdlicb 
leidenschaftlidhe, die deutsdb-innige , die schwSrmerisch zSxtIicbe. In 
seiner letzten Oper, der nZaub^Ste", bat er noch einmal den ganzen 
Eeiobthum dieser Welt der Liebe zur Darstellung gebraebt, die ganze 
Stufenleiter derselben, mScbte icb &>Bt sagen: niedere leidenschaftlicbe 
Sinnliobkeit in der ESnigin und dem Mobr, gemtltblicbe Neigung in 
Papageno imd Papagena, ideaJisdhe in Tamino und Panxina, endlich 
eine allgemeine Menschenliebe, 'uber das VerbMtnisB der Gescblechter bin- 
ausger&ckt, in Sarastro. Dies ist, beilftufig bemerkt, der Eem des Werkes, 
der hinter der l&ppisdben und albemen Aussenseite sicb rerbirgt. Ein. 
von Z&rtlichkeit dberstrOmendes Herz, von dem Zauber der ScbSnbeit 
umstrahlt, ist das, was Mozart’s Eigentbdmliohkeit speddl bezeicihnet. 

Mozart’s GrOsse beruht in dem, was er fOr die Oper geleistet; 
seine Hauptwerke sind seine Opem. Auf dem CkilinmatlonEpimct seines 
Schaffens seben wir in ibm den grOssten Dichter auf dramatisch-musi- 
kaliscbem Gebiet, erblicken wir ibn neben Shakespeare und Goethe. 
Bier bringt er einen Beidhthum von Individualitaten zur Darstellung, 
wie bis dabin auf musikaliscb-dramatischem Gebiet nocb niciht vorge- 
kommen war, er zeigt die ESbigkeit der individuellen Charakteristik 
in einer YoUendung, die scihleobtbin einzig genannt warden muss, die 
Eabigkeit nSmlicb, lebendige, auf ibrem eigenen MittHpunct rubende 
Menscben in objeotiven Gestalten binzustellen. Don Juan, Zerline, 
Leporello, Donna Anna, Gberubin, Osmin, Blondchen, die ganze !lplle 
der von ibm gesobaffenen Gbaraktere bezeugen diese Ekaft, diese Eunst, 
in der Singstimme nicbt bios den Ausdruck allgemein mensehlichffl: 
Leidenschaft wiederzugeben, sondem in diesen Eiguren und melo- 
disoben Wendungen zugleidh eine Individualit&t zu zeichnen, so dass 
sidh uxis ein ganzer voUer Menscb darstellt, bis in die ftussersten 

19 * 



292 


Spitzen seiaer EigenthQmlichkeit bestiinnit. So Herrliohes Mozart auch 
auf dem Gebiet der InstnimentaliniUBik geschaffen hat, Her hat er die 
Entwiekluiig nur fortgeftthrt , und musste den Preis seinem Nachfolger 
Beetho.ven flberlassen. Auf dem Gebiete der Oper jedoeh eteht er, 
einzig and undbertroffeu da. Aber auch Her ist sein YerhSltnles zu 
den Zeitgenossen um nioht -vieles verschieden von dem Gluck’s. Ja, 
er erscheint Merin noch weniger vom Glflck begflnstigt, als dieser. 
Blieb Gluck auch der Menge unverstSindlich , so hatte er doch in 
Paris einen festen Boden gewonnen und von Her aus einen unsterb- 
lichen Bnhm sich erkampft. Mozart war den Zeitgenossen era Buch 
mit sieben Siegeln, und man traut seinen Augen nicht, wenn man die 
damaligen Zeitungen nachliest, und kaum Her und da eine ddrftige 
Notiz uber ihn findet, so dass AUes, was dber ihn geschrieben wurde, 
auf wenigen Seiten Platz fdnde. Oefters wurde er angefeindet, zumeist 
ignorirt. Die einzelnen Triumphe, welche er in der zweiten Halfte 
seines Lebens feierte, erscheinen mehr als Ausnahmen von der liegol. 
Erst die „Zauberfl5te" machte ihn popular, und erst Bochlitz blieb 
es Torbehalten, seine Stellung zu begrdnden, Missverstandnisse zu 
beseitigen und die Yerleumdung, welche seinen Oharakter getrofl'en 
hatte, niederzuschlagen. Ueber das Yerhaitniss Mozart’s zu Gluck 
habe ich schon frQher gesprochen; ich habe die Yorzhge, die ihn fiber 
jenen erheben, sowie die Mfingel, die ihn gegen diesen zurfickstellon, 
erwahnt. Beurtheilen wir die letzteren nicht zu hart. Dass Mozart 
Bewusstsem fiber die den Zeitgenossen gemachten Ooncessionen besass, 
beweisen’ seine auf dem Sterbebett ge^rochenen Worte, die ich Dmen 
mittheUte. Er musste sich zu diesen Concessionen verstehen, wenn er 
fiberhaupt gehSrt werden wollte. Die Bildung ffir Musik war damals 
noch so ausserordentUch gering, die Anschauung von dem Wosen, der 
Bedeutung der Tonkunst eine so niedrige, dass die Menge ffir wahr- 
hafte Eunstschdpfungen, ffir Werke, welche keiner fiusserlichen Bfick- 
sicht dienten, kein Organ' besass. Ist dies doch nach so vielon, grosson 
Eortscbiitten um nicht vieles besser in der Gegenwart. Auf dem Ge- 
biete der Oper namentlioh ist es fast immer nur ausnahmsweise mfig- 
lich gewesen, ausschliesslich die hOchsten Bunstzwecke ins Auge zu 
fassen. Immer muse die Oper der Albemheit der Menge ihren Tribut 
bringen. Ehren wir darum Mozart, dass er nicht weiter, als er es 
gethan, den Eordemngen seiner Zeit nachgegeben hat. Brachte er 
doch sein ganzes irdisches Glfibk dem Ewigen und Unsterblichen zum 
Opfsr. Mozart h&tte der gefeiertste Componist des Tages sein kOnnen, 
wenn er seinen Genius verleugnen wollte; der Arms, der best&ndig 
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mit Mangel zn kSmpfen hatte, konnte reich sein, wenn er das Letztere 
gewoUt Mtte. Dieser joviale, lebenslnstige Wiener aber hatte die Ent- 
sagnng des grSssten, emstesten Gharakters, denn das Ewige war seine 
Wohnst3.tte und alles Zeitliche berObrte ihn nnr Sosserlich. 

Aber auch auf instnunentalem Gtebiet, und namentlich was Piano- 
forte betrifift, ist seine Bedeutong eine keineswegs zn nntersch&tzende. 
Dutch ihn erhielt die Form, einen immer reicheren Ausbau, daneben 
wurde durdi die in ihm verkdrperte schOne Sinnlichkeit zugleieh die 
Snssere ElangschSnheit erhSht und gesteigert. Auch in ^eser Be- 
ziehung ist er der XJniTerselle, der das SchSnheitsideal in seiner Totalitat 
verwirMicht, w9hrend seine YorgSnger nur einzelne Seiten des SchOuen 
zur Erscheinung brachten. Seine Bedeutung fhr Fianofortecomposition 
und Pianofortespiel werden wir spater noch Gelegenheit haben, ins Auge 
zu fassen. Bier sei nnr noch erwS.hnt, dass durch ihn die Senate zu 
Tier Handen in die Claviermusik eingefhhrt wurde. 

Mozart’s Anerkennung begann nach seinem Tode. Bis weit 
herab auf die neueste Zeit war er der unumschrankteste Hertscher in 
der Tonkunst. Jetzt hat ihn dasselbe Schicksal getroffen, welchem 
auch die Werke der frfiheren Meister nicht entgehen konnten. Wir 
sind in eine neue, von ihm nicht mehr beherrschte Epoche getreten. 
Die Weltanschauung Mozart’s ist nicht mehr die unsrige. Die 
folgende Epoche aber, bemerkte ieh schon Mher, negirt immer die 
unmittelbar vorausgegai^ene , und erst einer spateren Zeit bleibt es 
Torbehalten, Gerechtigkeit zu hben, jede Binseitigkeit on ihren Ort zu 
stellen. So erklart sich, wenn Mozart in der Gegenwait — wir 
dhffen uns' dies nicht yerhehlen — vemachlassigt wird , wenn er ' und 
die Werke seiner Schule, alles das, was sich ihin anschliesst, auf die 
ZeitgenoBsen nicht mehr in dem Grade wirken, wie Mher. Mozart 
ist unserer Zeit firemder geworden, er ist nicht mehr unmittelbar der 
Inhalt des Tageslebens, zugleieh aber steht er der Gegenwart zu nahe, 
er lebt noch zn sehr in dem Bewusstsein derselben, als dass er aus- 
schliesdich nnr als historische Erscheinung, Tom geschichtlichen Stand- 
punct aus betraohtet werden kOnnte. So erklart sich einfach, womit 
sich Mancher Tiel weiss. Die Gegenwart spricht damit nur aus, 
dass sie in ihm nicht mehr ihre ausschliessliche Befriedigung findet, 
dass sie eiuem anderen Ziele zustrebt; von objeotiver Bedeutung ist 
diese Erscheinung, ist dieses TJrtheil der Zeit nur insoweit, als darin 
enthalten ist, dass die Zeit seiner unmittelbaren Herrschaft vorfiber.. 
Auch in Bezug auf Goethe, ja selbst auf Schiller, den der Ne^eit 
verwandteren, sehen wir diese Erscheinung. Beide Trirken, namentlich 
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von der Blhne herab, nicht melix in der MacM, wie fiUher; auoli sie 
piTifi dem Leben des Tages schon femer gerdobt. Es ist Eleinmdthig- 
keit nnd Yerzagtheit, odor Philisterthinn, dies nicht anerkennen zu 
'wollen; es ist Gedankenlosigkeit nnd Unkenutniss, odor widerwilrtige 
rrivolitftt, darans einen andereu Sohlnss zu ziehen, als in dem oben 
Ansge^rochenen liegt, nnd vielleicht zu folgem, wie jene Horoen, in 
denen Deutschland sein hen-lichstes .Eigenthum ehrt, don Eortschi-itten 
der Zeit nicht mehr genfigen kSunten, die Werko derselben im Sinne 
von Modq>roducten veraltet seien. Nicht in starrer Einseitigkeit sich 
zu verhSxten, ebenso wenig aber haltungslo) jeder vortlbergehonden 
Meinung des Tages ein bereitwilliges Ohr zu leihen, Eostigkoit und 
frische Beweghchkeit des Geistes zu vereinen, muss das hSchsto Ziel 
unseres Strebens sein, der Gesdbichte gegentlber aber, die Geister der 
Yergangenheit zu ehren, das, was sie geleistet, als nnvera.n8serlicheB 
Eigenthum festzuhalten, zugleich aber auch, wenn es der geschichtliche 
Fortgang fordert, mit ihnen zu brechen, um dem komjnonden Genius 
die Statte zu bereiten. 

Das SuBsere Leben Beethoven’s ist nooh oinfaohor, als das Tlaydn’s 
und Mozart’s; es sind hier noch weniger hervorstechondo Einzollieiten, 
welche zu erwahnen waren. 

Ludwig van Beethoven wurde den 17. Docombor 1770 in Bonn 
geboren. Sein Yater, Johann van Beethoven, war Tonorist in dor 
kurfBrstlichen Hofkapelle, spatcr Leiter derselben. ,Dio ErzieUung 
Beethoven’s war weder besondors vomachiassigt , noch besonders 
gut. Den JHementarunterricht mit etwas Latein orldolt er in einer 
Sffentlichen Schule; musikalisdie Unterweisung , zunaohst im Klavibiv 
spiel, an&ngs zu Hause, spater von einem Opemsanger Pfeiffer. 
Der Bcheue und oft stSrrische Enabo mussto alles Emstos an das 
Pianoforte, getrieben werden. Zum Yiolin^iel hatto er noch weniger 
Lust. Dessenungeachtet brach sich auch bei ihm Mhzeitig, wonn 
auch nicht in so zartem Alter, wie bei Mozart, der Genius Bahn. 
Seine weitere Ausbildung dbomahm der Hoforganist van don Eedon, 
und zwar im Orgelspiel, sowie dessen Nachfblger Noefe in dor 
Composition. Im Jahre 1784 wurde Beethoven von dem Kurfflrsten 
Max Friedrich als zweiter Hoforganist neben Noefe angestellt. 
Schon in diesor Zeit trat or mit Oompositionsversuchen hervor. Bei 
^er Beise nach Wien im Jahre 1787 wurde or Mozart vorgostellt 
und phantasirte vor diesem hber ein aufgegebenes Thema zu dessen 
grbsster ZuMedenheit. Endlich im Jahre 1792 nahm Boethoven 
seinen dauemden Aufenthalt in Wien, und mit dieser Cebersiedelung 
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Bchliesst die erste Epoche in sein^ Leben ; er selbst Mdt diese 
Zeit fOr seine glQeklichste , obschon sie dntcb yieles Ungemaoh, 
herbeigefObit durcb den nnregebn&ssigen Lebenswandel semes Yaters, 
verddstert 'vnirde. Die Beise naob Wien hatte zwar anfangs nur die 
Bestiinmnng, sich nnter Haydn’s Leitong anszubilden; der HnrfOrst 
unterstiitzte Beethoven zn diesem Zweck; bald aber &SBte nnser 
Meister den Bescbloss, dort zu bleiben, selbst fOr den Fall, dass eir 
die Pension verlieren soUte. Eine seiner ersten Bekanntschaffcen yrsx 
die ran Swieten’s, eines KunstmS,cen8 , der nberhanpt in dem' Leben 
der Wiener Efinstler eine grosse BoUe spielt. Eine andere einflnss- 
reiche Bekanntschaft war die des Filrsten Lichnowsky. Dieser 
setzte fOr Beethoven einen Jahrgehalt von 600 fl. ans, den er so 
lange beziehen konnte, als er keine feste AnsteUung hatte. Insbe- 
sondere war es die Fttrstin, die sich sehr fdr ihn interessirte, aUes 
Than and Lassen an dem oft hbellaanigen and in sich gekehrten 
Jdngling schdn, kfihstlerisch , originell and Uebenswtrdig fand, and 
ihn daher immer bei dem strengeren Fftrsten zu entschnldigen wosste. 
„Mit grossmiitterlicher Liebe", sagte Beethoven sp0.ter, „hat man 
mich dort erziehen wollen, die so weit ging, dass oft wenig fehlte, 
dass nicht die FGrstin eine Glasglocke hber mich machen liess, damit 
kein TJnwfirdiger mich berdhre Oder anhauche.“ Aos dem Unterricht 
bei Haydn worde nicht viel; schon wdhrend desselben hatte Beetho- 
ven eine Zeit lang insgeheim bei Schenk, dem Gomponisten des 
„Dorfbarbiers“, Studien im Oontrapunct gemacht; ^ater worde Al- 
brechtsberger sein Lehrer. Unser Meister war bald der Mttel- 
punct des ganzen masikalischen Lebens; sein Genie mnsste eben so 
sehr die Anfmerksamkeit anf ihn lenken, wie sein Natorell, sein Cha- 
rakter. Schon jetzt zeigte sich der Drang nach Unabhangigkeit, sein 
fester, entschiedener Sinn, der sich am wenigsten vor aosseren 
GhrSssen za bengen liebte. Die gewaltige , aUe Schranken dnrch- 
breohende Natur unseres Meisters gerieth in vielfache Conflicte mit den 
VerhaitniBsen , and seine Beschtltzer and Freonde batten immer zn 
than, am wieder gut zu machen, was der fesseUoB Einherschreitende 
dbel gemacht hatte. Auch. Neid and Scheelsucht erhoben nun schon 
ihre Waffen gegen den Arglosen and Unbefhngenen, dessen innere and 
aussere OriginaBtat mehr als einen Angriffspunct darbot. In diese Zeit 
Mien die drei ersten Trios, die drei Haydn gewidmeten Sonaten, 
einige Quartette far Streiohinstnunente, zwei Ooncerte fOr Pianoforte, 
das Septett, die erste and zweite Syn^honie u. s. f. Er hatte jetzt 
schon so viel Bestdlungen auf Werke, dass er nicht alle befriedigen 
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koimtd. Iiii Jaliro 1800 finden wir ilm mit' dsr Compositioii sBinos 
^Christas am Oelberg" beBchSffdgt, dessen erste AufRihrung abor erst 
1803 stattfend. Im SpStherbst des erstgenannten Jahres kam die 
zweite Symphonie mit dem Cmoll-Coucert zum ersten Male zur Aiif- 
ftLhrung. So erblii^en wir ihn ktostlerischer TMtigkeit fortwSbrend 
zngewendet , und sein Leben wflrde einen durchans rubigen Verlauf 
zeigen, wenn aicbt jetzt sclion der EiDddnss seiner beiden BrQder, Carl 
imd Jokanii, sich geltend gemacht bStte, und daduroh. St5rungen dor 
■widerwSrtigsten Art hervorgerufen worden wSxen. Auoh das Unglfiok 
seines Lebens, seine HarthOrigkeit, begann mehr und mehr sich festzu- 
setzen, und so sehen wir den anfangs heiteren, in seinem Lmoreu 
sonnenMaren Meister bald sohmerzliohen Eindrficken und Stimmungen 
hingegeben. In dieser Stimmung sohrieb er sein Testament vom Jahre 
1802, ein rnhrendes Denkmal seines damaJigen Zustandos. Erst im 
Herbst 1802 war der Qemdthszustand wieder soweit gebessert, dass er 
den l&ngst gefassten Plan, den Hdden der Zeit, Napoleon, dmrch ein 
grSsseres Instrumentalwerk zu feiem, verwirklichen konnte. So schiiob 
er 1803 seine „Smfonia &-oiea“. Das fdr den ersten Consul Frank* 
reichs sauber abgescMebene Manuscript soUte eben nadh Paris gesondot 
wejden, als die Nachricht ankam, Napoleon babe sicb zum Eaiser 
krSnen lassen. Beethoven war seiner politischen Gosinnung nach 
Bepublikaner. Dasselbe glaubte er von Napoleon. YoU Ingrimm 
und unter einem SohwaJle von Verwflnscbungen riss er den Titol ent- 
zwei und warf die Symphonie zu Boden, wo sie lango unborilbrt lag. 
Endlich ersohien sie unter dem spateren Titel. In den Jabren 1804 
und 1805 war Beethoven fast ausschliesslich mit der Composition 
seines „Fidelio“ bescbSftigt. Am 20. November des Jahres 1805 wurdo 
die Oper zum ersten Male auf dem Theater an der Wien aufgeffllul:, 
Vor einem Publicum, welches grossentbeils aus &anz9sisohen Soldaten 
bestand, weshalb es nicht eben Wunder nehmen darf, wenn sie nicht 
gefiel. Die unangenehmen Erfahrungen aber, wolcho der Tondichtor 
maohen musste, verleideten ihm die Thatigkeit auf dromatischem Ge- 
biete so sehr, dass er q[>ater nur nocih einmal mit dem Plano urage- 
gangen ist, oine Oper zu schreiben. Auf, Sturm xmd Gewitter folgte 
indess der heiterste Sonnensohein, Beethoven schrieb, wieder boruhigt, 
die vierte Symphonie. Easch nach einander, in don Jabren 1806 — 1808, 
folgten die fBnfte und sechste, und die erste Messe Op. 86. Beetho- 
ven’s SiUssere YerhSltnisse batten sich nach und nach immer gdnstiger 
gestaltet. Er erhielt ansehnliche Honorare und viele Gesdhenke an 
Worth, die aber in der.Begel schnell wieder vemchwanden, da sie ihnti 
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entwendet wurden. Im Jahre 1809 gelangte an ihn der Buf, mit einem 
Gehalt von 600 Dacaten als KapeU^eister zu dam EOsig ron West- 
phalen za gehen. Es ^ar dieser Antrag der einzige in seinem Leben; 
seine Taubheit machte ^&ter die TMtigkeit aJs Musikdirector yOUig 
tmmOglicb. Da man es aber fOr Oesterreicb niebt ehrenToU eracbtete, 
ihn gehem zn lassen, so wnrde ibm von Seiten des Erzberzogs Bu- 
dolph, des Pfirsten Kinsky und des Pflrsten Lobkowitz das Aner- 
bieten gemacht, in Oesterreicb zu bleiben, wofOr ibm diese einen Ge- 
balt Ton 4000 fi. aussetzten. Geethoyen ging daranf ein, sobon im 
Jabre 1811 aber mirde diese Summe anf ein Pbnftbeil reducirt, nnd 
spilter scbmolz der Ueine Best nocb mebr znsammen. So blieb Beet- 
boyen sein ganzes Leben bindorcb in der yoUen, oftmals aber, 
namentlicb ftu: Natoren, wie die seinige, yerbSngnissyoUen Preibeit, 
ganz seinen Ideen leben zn kOnnen. Die zweideutige Gunst dieses 
Yerbaltnisses setzte ibn zwar mebr als Mozart in den Stand, sicb 
nngetbeilt der Composition zn uridmen, yerleitete ibn in Yerbindnng 
mit seiner Tanbbeit aber ancb, sicb mebr und mebr in sicb znrbck- 
znzieben, so dass einsiedleriscbe Abgesohlossenbeit nnd selbstqnSUerische 
Yersenkung in den Scbmerz endliob ganz die Oberband gewannen. 
Beetboyen priyatisirte, er lebte im Winter in der Stadt, im Sommer 
anf dem Lande. Er liebte es dabei, so oft mit seinen Wobnungen zn 
wecbseln, dass er deren oft mebrere zn gleicber Zeit batte. — Das 
erste Jabrzebnt dieses Jabrbnnderts war die productiyste Zeit seines 
Lebens, nnd nm niobt yieles ^ater war die Zahl der Werke bis nabe 
an Op. 100 gestiegen. In das Jabx 1812 Mien die siebente nnd acbte 
Sympbonie. In demselben Jabre macbte Beetboyen in einem bSb- 
mischen Bade Goetbe’s Bekanntscbaft nnd widmete ibm die innigste 
Znne^nng nnd Yerebmng. nDamals", erzSblte er spSter Bocblitz, 
„babe icb mir ancb meine Mnsik zn seinem ^Egmont** ansgesonnen; 
und sie ist gelnngen — nicbt wabr? Der Goetbe bat den Klopstock 
bei mir todt gemacht“ n. s. w. Weniger scbeint Goetbe Beetboyen’s 
Bedentnng erkannt zn baben. Der grosse Dicbter besass zn wenj^ 
Sinn fdr Mnsik, stand ancb der Beetboyen’scben Bicbtung yiel zn 
fern, als dass er ibn batte yersteben kSnnen. In das Jabr 1813 Mit 
die „Schlaobt yon Yittoria“. Dieses Werk wnrde die QneUe mannig- 
facher Betr&bniss fOr Beetboyen dnrcb einen Streit mit dem Mecbanicns 
MalzeL Ancb die Gelegenbeitsmusik der Gantate „Der glorreicbe 
Augenbliok" gebSrt der bald folgenden Zeit an. Sie wnrde yon dem 
Wiener Magistrat bei Beetboyen besteUt, nm die Anwesenbeit der 
verblindeten Monarcben im Jabre 1814 zn feiem. Ueberbanpt waren 
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die Wintennonate von i814 auf 1815 f0r Beethoven interessant; 
unzfihlige der anwesenden Fremden drSngten sich, um ilun ibxe Hul- 
digung darzubringen. Sp9.ter Bind die Tage der Freude inuuer soltener 
fOr ihn geworden; sein Geschick nahm eine inuner schmerdiohere 
Wendung. Vielen Kiunmer bereitete ihin naiuentlich sein NefTe, ffir 
den er v&terlich sorgte, den er vStorlich liebte. Jetzt nahte *liuch aJl- 
tnaTilioTi die Zeit, wo Itossini inuner grSBsere Geltung, inuuer grossere 
Triumphe erraug, durch die Beethoven in der That fflr don Augen- 
blick ganz zurdokgedrSngt wurde. Im ersten FaJle war er nioht ganz 
ohne Sehnld. Er hatte sich an diesem Neffen etne Last aofgebfirdot, 
die uimOthig war, die er hs.tte venneiden kdnnen. So sehr wenig luit 
den Yerhaitnissen des Lebens vertraut, mussten ihm sohon aus diesom 
Unistande Schwierigkeiteu erwachsen, wie viel mehr nocli donn, als 
dieser Keffe, anfangs hoffiiangsreich, spater sioh gSazlich vorirrto. Wir 
dOrfen indess kanin wagen, den grossen Tondichter deshalb zn’tadoln. 
Im unbefiiedigten Yerlangon naeh Liebe, vielfach gekrMkt, getSinscht, 
hanslichen GMokes, welches jedon&lls seinem Leben oine ganz ondoro 
Gestalt gegebeu habon wdrde, entbehrend, Mng or soin Her/ an dieson Vor- 
wandten, Entbehrongen erduldend aus der wunderlichon Grille, ihm 
ein Vermbgen zn hiuterlassen. — Zur Peier der Installation dos Brz- 
herzogs Budolph als Erzbischof von Ohniltz, die anf den 9. MOiTZ 
1820 festgesetzt war, fiisste Beethoven don EntscMuss, eino grosse 
Messe zu sebreibon. Er begann dleselbe im Winter von 1818 aixf 1819. 
„Gleioh bei Beginn dieser nenen Arbeit", erzShlt Schindler in seinom 
biographischen Work, „schien sein ganzos Wesen oine andore Gestalt 
angenommen zu haben, welches besonders seine Siteron Fronndo wahr- 
nahmen, und ich muss gestehen, dass ich Beethoven' niomalB vor und 
niemals nach jener Zeit mehr in einem soldhen Zustand absolnter Erden- 
entrGoktheit gesehen habe, als dies vorzdgUoh im Jahre 1819 mit ihm 
der Fall gewesen." Beendet wurde indoss die Messo, dieser Koloss, 
erst im Sommer 1822, also nicht an dem bestimmten Termin, nachdom 
er drei Jahre daran gearbeitet hatte. In den Wintermonaton von 1821 
Bchrieb Beethoven die drei Klaviersonaten Op. 109, 110 und 111, 
endUeh vom November 1822 bis zum Februar 1823 die neunto Sym- 
phonie. Viel Freude gewahrte ihm die erste Aufifhhrung dieser beiden 
grossen Werke, obsehon es aueh bier ohne WiderwdrMgkeiten nicht 
abging, und entsch&digte ihn wenigstens in Etwas ftir den Mangel an 
YerstSndniss, die Y emadhlftss ig ung , die er seit einer Beihe von Jahren 
hatte erMiren mfissen. Beethoven war um diese Zeit in Wien nur 
von den gediegenen Kunst&ennden gesdh&tzt, und so darf os uns 
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nicM Wunder nehmen, wenn ^turen gekrftnkten SelbstgefBUs bei ihia 
wahmehmbaar sind. Datirt sich do(^ das aUgemeinere Yersi;9>ndiii8S seiner 
Werke, aucb im Qbrigen Deutschland, erst vom Jabre 1830, seitdem die 
Biohtung, die er vertrat, entschiedener im Leben der Ydlker zur Geltung 
gekommen war, w9brend die erbSxmlicbe Zeit von 1820 bis 1830 ib-m 
entsoMedlAi feindlicb sein mnsste. Gegen Ende des Lebens bem&chtigte 
sicb ded gewaltigen Mannes immer mebr eine beklagenswerthe Yerstim- 
mung, kSrperlicbe Leiden gesellten sicb hinzu. So that er den traurigen 
Schritt, bei der Fhilbarmonisohen Gesellschaft in London um eine Unter- 
stQtzung nacbzasuchen. Ende des Jabres 1826 kam er krank in Wien 
an. Er batte sicb eine Lungenentzfindung zugezogen, der bald die Spuren 
der Wassersucbt folgten. Diese Erankbeit macbte den Aerzten damals 
gr5ssere Scbwierigkeit als gegenwartig; er mnsste derselben unterUegen 
und starb am 26. Marz 1827 wahrend ernes starken, unter gewaltigem 
Hagelschlag sicb entladenden Gewitters, 56 Jabre alt. 

Beetbov.en besitzt nicbt jene Bebaglicbkeit, jene ZuMedenbeit 
mit dem Dasein, welcbe Haydn und Mozart cbarakterisirt, jene beitere 
Lebenslnst; er erscbeint uns als eine stOrmiscbe, von den gewaltigsten 
Leidensdbaften bewegte Natur, voll des tiefsten Emstes, obne jene glbck- 
licbe Leicbtigkeit, welcbe Mozart im Leben und in der Ennst eigen- 
tbbmlicb, als eine von dem reicbsten, macbtigsten Inbedt erfOllte Fer- 
sOnEchkeit, eine FersGnlichkeit aber, welcbe, einsam auf sicb selbst ge- 
stellt, dem unmittelbaren Leben sicb entziebt, in die Tiefen ibres eigenen 
Inneren binabsteigt. Beethoven ist bberwiegend Oharakter und zwar 
bei aller Weichbeit, Zartheit, bei allem kOnstleriscben Stimmungswecbsel 
ein fest ausgepragter, eisemer, wabrend Mozart, ein Bild beiteren Efinst- 
lertbums, obne Nacbtbeil zwar fOr Festigkeit und Gonsequenz, docb in 
Folge seiner Universalitat in alien Farben scbillert. Beethoven ist 
einseitiger, subjectiver, er offenbart die Welt seines eigenen Inneren, 
Mozart den Beiobtbum des Lebens, die unendbcbe Mannigfaltlgkeit 
der Individuabtaten. Seine politiscbe Gesinnung verlieb bun eine oppo- 
sitionelle Stellung; er gebQrt einer bestunmten Fartei an, wabrend M o- 
zart’s Gebiet die menschliche Natur in ibrer AUgemeinbeit ist. Beet- 
hoven ist der Inbalt, der ibn erfUlt, Hauptzweck, Mozart die konst- 
lerische Gestaltung desselben; bei keinem anderen TonkOnstler tritt mit 
solcher Macbt die Schwere des lahalteB hervor; Beethoven ist ein 
Mann, ihm ist es tiefster Ernst um die Interessen, welcbe ibn erfBUen. 
So erscbeint d: als ein nur unter den bartesten Eampfen voUendeto 
„Faust“. Aucb Mozart ist ideal, aber so, dass er die wirMidie WeJt 
verklart; Beethoven stellt sein ideales Innere der wiiklioben Welt 
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gegenGber. Thm ist es darum tmmOglicb, in Stoffen vrie „Don Juan“, 
^Figaro’s Hochzeit" Befriedigung 2!U finden. Was Mozart Gelegenbeit 
gab, das HOchste zu leisten, verscbmabt er. Zwei UmstSnde, ■wio er- 
'wShnt, grlSien mit niederdrtckender Gewalt in sein Leben ein, seine 
Taubheit und die dadnrcb hervorgerufene Absonderung von der Welt nnd 
der Mangel bdiuslicben Gldcks, so dass sein ganzes Leben ein foftwSbren- 
des Sebnen dainacb war. Beide UmstSnde trugen dazu bei, seine kSbne 
OriginaUtSit immer fester anszuprSgen, sie waren aber auch ni'sacho, dass 
meir und mebr der Schmerz sicb seiner bemeisterte. So orscbeint, in 
spateren Jahren namentlicb, die Frende nur im Geleite des tiofsten 
Scbmerzes, so erblicten wir bald die grimmige Lust der Verzweiflung, 
bald den humoristiscben Weebsel der Gegonsatze , Idealcs . und Dorb- 
komiscbes, Yolkennassiges, Trauer und leidenscbaftlicbe, maasdose Lust, 
zn Zeiten auoh eine von der Welt und ibren KSmpfen sicb emporscbwin- 
gende ideale Freude. 

Haydn, derBegrOnder der Instmmentalmufflk, war in donFacbom 
der Gesangs- und ListrumentaJmusik gloicb tbatig; bei Mozart zoigt 
sicb sogar Bevorzugung desGesanges; Beethoven ist dberwiegend In- 
strumentalcomponist. So Gewaltiges or aucb auf dom Gebieto der Gc- 
sangsmusik geleistet, es stellt sicb als untergeordnet dar im Hinblick 
auf seine Insti'omentalBchdpfiingen. Mit ilmi.erlangt zugleiob die Instru- 
mentaJmusik das Uebergewicbt, namentlicb in Norddoutsclilan^; diese 
dritte, wicditigste Gattung der Tonkunst stebt an der Spitze der Bnt- 
wieklung im gegenwartigen Jabrbundert. Wie Mozart in der Oper 
alten Stils den unilbertroffenen Hdbepunct bBdet, so Beethoven auf 
dem letztgenannten Gebiete. Bier ist es daher auch, wo wir das ibn 
von seinen Yorg&ngera Unterscheidende, den Fortschritt fiber diese binaus 
antreffen. In der Mrcblicben, wie dramatisehen Musik war das fdr dio 
bisherigon WeltzustSnde HOchste geleistet worden; die Instrumentalmusik 
war die allein noob Obrig gebliebene Spbare. Daher erbbcken wir so- 
gleicb als unterscbeidendes Merhmal, wie Beethoven von dem Piano- 
forte seinen Ausgang^unct nabm, und bier seine tiefsten Gedanken nie- 
derlegte, wSbrend seine Yorganger, mitAusnabme Sebastian'Bach’s, 
demselben im Ganzen docb nur eine geringe Aufmerksamkeit und eine 
mebr nur gelegentlicbe Beacbtung zugewendet batten. Br- wurde fSlr die 
none und neueste Pianofortemusik der Mittelpunct der gesoramten Bntr 
wiiMung;- was aber, bei den Schranken des Instruments, das Pianoforte 
nicht mebr zur Darstellung bringen konnto, dafar diente ihm das Or- 
cbester; er voUendete so das durdh Haydn und Mozart Begonnene, 
und gab zugleicb den Anstoss ftlr die neueste EntwicMnng. Obarak- 
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teristiscli fCLr die Beethoven ’ache rnatnunentalmusilc nun ist zunSchst die 
grSssere Msicht dea Inhalta, welche zugleich eine Erweiterong der Eonn, 
einh Steigerung aller Mittel dea Auadnicka zur Folge hatte. Im Gefolge 
dieaer grOaaeren Bedentong dea Inhalta aehen wir daa Strehen na.di mfig- 
lichater Beatimnitheit dea Auadmcka, wodurch die reine, mit dem Worte 
nicht verbundene Tonkunat fOr die Daratellung ganz beatinunter Seelen- 
zuat&nde befShigt wurde. Frfiher, bei B'aydn und Mozart, war daa 
Werk der Inatmmentahuaaik hberwiegend ein freiea Tonapiel von unbe- 
stiiuniterem, allgemeinerem Anadruck. Beethoven dagegen zeichnet 
bealdnonte Sitoationen, aohildert deutlich erkennbare SeelenzuatSnde, und 
ateigert damit daa Inatnunentenapiel zu einer Beatimnitheit dee Aua- 
dmcka, die es Mher nicht beaeaeen hatte. Eng damit in Verbindung 
ateht die poetiache Bichtong, welche er verfolgt, daa Strebm, ein poeti- 
achea BUd dem Hbrer vor die Seele zu ftihren, eng damit in Verbindung 
auoh die dramatiache Lebendigkeit aeiner Compoaitionen, welche durch 
die zur Daratellung kommende EntMtung dea Inhalta hervorgerufen wird. 
ErOher, bei Mozart, wax eine veratandig-logiache Auaaxbeitung daa die 
Geatalt dea Tonathcka Beatimmende ; jetzt tritt dieae Behandlung znrhck, 
iat nicht mehr daa Leitende, allein Geataltende, und der Tondichter folgt 
aeinem poetiechen Entwurf, indem er ein groaaea SeelengemSlde, reich 
an unterachiedenen Stimmungen, an una vorQberfQhrt. Endlich iat ea 
daa humoriatiache Element, welchea aich in aeinen Werken geltend macht, 
zum eraten Male auf dem Gebiete der Tonkunat hberhaupt. Ea iat daa 
Weaen dea Humora, aidh in den extrematen GegenaiLtzen zu ergehen, 
die oontrastirendaten Stimmungen eiuander nahe zu bringen, aie gegen- 
hberzuatellen, aich wechaelaeitig bekdmpfen und aua dieaem Eampfe erat 
die VeraOhnung, die Verachmelzung aller wideratreitenden Elemente her- 
vorgehen zu laaaen. So erblicken wirbei Beethoven, wieschon vor- 
hin angedeutet, den zeireiaaendaten Seelenachmerz und auagelaaaene Lnat, 
achw9xmeriache Verziickung und B!ausbacken>Derbes. Bei Mozart fin- 
den wir ateta die gleiohe ideale Hoheit; Beethoven geht fort zu 
Gegena&tzen; dort aind dieaelben vermittelt in achCner Harmonie, bier 
treten aie einaeilng. hervor; Mozart ’a Werke bieten daa Bild einea in 
voUffli Wogen majeats>tiach dahinrauachenden Stromea, die Beethoven 'a 
daa Bild dea wildaufgeregten Meerea. 

Waa .apedell die Entwioklung unaerea Meiatera betrifft, ao atellt aich 
una dieae, je nach dem Eintheilungagronde, den man au&tellt,. in zwei 
Oder dxei Epochen dar. Erfiher zog man die letztgenannte, in der That 
mehr ftuaaerliche Eintheilung vor; neuerdinga entacheidet man aich, naoh 
dem Yorgange Liazt’a, mehr fOr die eratere. NatOrlich aind derartige 
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Gliedemngen nberhaupt nur Abstraotionen fur die Botraobtung, wShrend 
die EntwicUung selbst in ununterbrochenem ^Jusammenliange vor sich 
geht. Im lebendigen Fortgange, mit seltener Conaequenz, entwickelt 
sicb Beethoven vom ereten Beginn seiner Thatigkeit bis zum Sdilusse 
derselben. Sein kunstlerisohes Innere entMtet sich, und diesem con- 
sequenten Wachsthum entspricht zugleich die Ausdruckswoise und die 
jedesmalige Eigenthfimliohkeit. Will man trennen und einer ersten Orien- 
tirung zu Hhlfe kommen, so kann man die alte Eintheilung beibehalten. 
Dieser AufEassung zufolge ist die erste Epoche diejenige, in dor er, bei 
aller schon entff^ieden hervortretenden Eigenthumlichkeit , im Ganzen 
sich doch noch im Oharakter und Stil seiner Oompositionon Haydn 
nfthert. Die zweite die, wo seine Bichtung vdUig ausgeprdgt orscheint, 
und uns Beethoven in seiner eigonsten gcsunden Natur entgegentritt ; 
hierhin gehSren alle die Werke, welche Mher vorzugsweise Geltnng und 
Eingang belm Publicum gewonnen haben. Die dritte wird oharakterisirt 
durch seiue, in gewissem Sinne aUerdings krankhaft in sich ziuruckgo- 
zogene Subjectivits.t. Es sind die SeelenzusUnde einos ganz Yoreinsamten, 
allem menschliehen Yerkehr Entfiremdeten, welche hier zur DarstoUung 
kommen. Mit den Werken dieser Stufe hat die Welt bekanntlioh sich 
am spStesten und erst in neuerer Zeit beiBreundet; sie waren bis dahin 
dem.allgemeineren Yerstandniss verschlossen, denn gemeinhin dauert es 
auf dem Gebiete der Musik l&nger als anderwftrts, bevor man sich zu 
einem Fortsdhritt entschliesst, bevor man, bis daldn von der Macht trSger 
Gewohnheit be&ngen, Neigong spurt, auf etwas Heues und Abweiohendes 
einzugehen. Jetzt aber ddrfen wir sagen, dass sie die nach Seite des 
lohaltes gewaltigsten Bind. Entfemi sidh Beethoven darin mehx und 
mehr von der Allen gemeinsamen Grundlage, ent&emdet er sich in 
denselben der Gesammtstimmung seiner Zeitgonossen, so geschieht dies 
ans keinem anderen Grunde, als well er darin eine Wolt aufbaut, die, 
in die Zukunft mftchtig hinausgreifend, erst ^ater Eigonthum Aller zu 
werden bestimmt war. Unverstanden von seiner Zeit, war ein Zurdck- 
Ziehen in die innersten Tiefen seiner Persdnlichkeit die nothwendigo 
Folge. Diese Absonderung, diese Isolirung seines Selbst ist es, was zu- 
nAchst als krankhaft erscheint; je weiter wir vorschreiten im YerstSnd- 
Dies,, um so mehr auch lernen wir diese Seite im rechten Lichte be> 
trachten. Dass das, was das Gtomeinsame Aller zu sein besjdmmt ist, 
zunfichst.nur als Ihhalt dieser Persdnlichkeit auftritt, eingeschlossen in 
dieselbe,; darin besteht fQr eine fortgeschrittene Zeit nur anfangs das 
Befreuidlidhe. 

Betraohten wir endlich den Inhalt, den Beethoven in seinen 
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Werken zur DarsteUung gebraeht hat, so -vrarde schon vorhin bemerkt, 
wie seine wesentlichste EigentbOmlidikeit daxin besteht, dass dieser ttber- 
mUchtig herrortritt. Es ist der Ihhalt dee 19. Jahrhnnderts, Ton wel- 
chem BeethoTen erfOUt ist, es ist das Streben nach Ereiheit, nach 
YerwirMichung dieses hSchsten Zieles der Menschheit; daium in ihm 
der Bmch mit dem Bestehenden, das Erbauen einer inneren, idealen 
Welt; er bringt nicht die BeMedignng des Genusses, des vollen Besitzes 
znr Darstellong, er singt nnr die Sebnsucht. Beethoven erb&et uns 
damm eine Perspectiye in eine unendliche Zukunffc, frahrend Mozart 
in seiner Zeit anfgeht. Ein so hohes, fireies Bewusstsein Mozart be- 
sass, so sehr er nns die Unendllchkeit der menschlichen Nator vor 
Angen legt, Beethoven’s Horizont ist ein mn&ssenderer. Beethoven 
ist es aucb gewesen, der zuerst meder in neuerer Zeit dnrch die Ge- 
walt des Inhaltes, dnrch den tiefen Ernst, mit dem er denselben aus- 
spricht, in den Musikem ein Bewusstsein von der Wfirde ihres Berufes 
erweckte, der thatsSchlich jener dnrch die Wendung der Knnst in der 
zweiten HMfte des vorigen Jahrhnnderts hervorgemfenen, weitverbreiteten 
Meinnng, als sei es in der Knnst allein nnd anssdilieBslich nnr auf 
heiteren Genuss abgesehen, entgegentrat, der das Bewusstsein wach rief, 
zn dem auf anderen Wegen auoh die neuere Wissenschait gelangte, dass 
dem EQnstler der hSchste Inhalt der Menschheit zur Offenbamng Qber- 
geben sei. Tiefbedentsam nnd charakteristiBch for ihn siud in dieser 
Beziehung die Worte, welche er in den herrlichen Briefen an Bettina 
aus^richt: „Btlhrung passt nnr fdr Eranenzinuner (verzeih’ mir’s), dem 
Mann muss Musik Eeuer aus dem Geist schlagen". 

Ich gedenke s(diliess]ich noch der allgemeinen geschichidichen Std- 
lung, welche Beethoven einnimmt. 

DeutscUands Eigenthhmlichkeit besteht in dem Uebergewlcht des 
subjeotiv-geistigen Elements, unsere Eunst zeigt von Haus aus einen 
mehr spiritualistischen Oharakter; hier ist der gesammte Schauplatz in 
das Innere des Menschen verlegt. Die Unendllchkeit des Geistes ist es, 
das fiber die Schranken der Welt Hinausstrebende , das Bomantische 
im Gegensatz zum Classischen, was hier zur DarsteUung gelangt, wfth- 
rend die italienische Ennst, ahnlich der antiken, mehr an die Erschei- 
nung sich anschliesst. Indem aber unsere Eunst den Schritt von der 
Epoche d^s erhabenen Stils zu dem des schOnen voUbrachte und in 
Mozart den Hbhepunot dafOr errmchtey trat sie zugleich mdir und 
mehr aus ihren nationdlen Schranken heraus, verliess diesen subjeotiv- 
geistigen Bodea und ergSnzte sich duroh die Sinnliohkeit BalienSi 
Deutsebland zeigt jetzt dasselbe Bild im Eleinen, was die Ansohauung 
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dex gfla ftTfiTTit ATi euiopSischon Musik gswSlixt, d&s wosontlicli Zusiuiundn- 
geh5iige der verschiedeaen. Stile; es vollbringt dutch Mozart die orga- 
uische Ineinsbildung derselben, es bildet den Mittelpunct, in velchem 
idle Strahlen sich sammeln, nnd von dem sie wieder aosgehen. Dies 
ist jener Moment ninfessender Durehdringung und Binigung der Gogen- 
shtze, auf den ich schon mebrmals hinzudeuten Gelegenheit hatte. 
Sp9.ter, nach Mozart, trennen sich die in ibm vereinigten Bichtungen 
au& Neue, der weitere Bortgang bestand nun darin, dass das Yerbun- 
dene sich wieder sfdiied und jede Seite in ihrer Sonderung aufs !Neue 
sich zn entwickeln suchte. Die einzelnen Lander, welche in ibm Ihre 
ausschliessUche Wahrheit gewonnen batten, verselbststandigen sich wie- 
der, machen sich abermals in ihrer Besonderheit geltend, treten endlich 
Ainander feindlich gegenhbet, immer jedoch so, dass der Dnrchgang dutch 
jenen Einigongspunct sichtbar bleibi Jedes fuhrt nun seine Itiohtung 
zu einer nenen ^itze, die sich abet wesentlich von dor firdhoreu da- 
durch nnterscheidet, dass der dutch Mozart gewonnene Eeichthnm mit 
hindbergenonunen, wenn auch einseitiger gestaltet, die besondero natio- 
nale Weise dadnrch bezeichnet wird. So zog sich jotzt die deutsche 
Musik wieder auf ein geistiges Gebiet zurdck und warf dio nicht nr- 
sprGnglich nationalen Elemente aus sich heraus. Der Mittelpunct 
unserer Kunst war stets ein geistiger geblieben, und es vormochte die- 
selbe datum auch jetzt eine. emeute, gesteigerte SchCpforkraft zu offen- 
baren. Als die Tonkunst in Italion in Sinnlichkeit untorging, konnte 
Deutschland in Beethoven einen neuen hSchsten Aufschwung 
nehmen, und jetzt die Subjeotivit&t den ganzen Beiohthum ihres Inhalts 
entMten. Deutschlands Eunst nimmt in Beethoven die Bddkwendung 
zum Geist, damit zugleioh zum YaterUndischen im engeren Sinne. 
Frdher hatte das Nationals auf weltiichem Gebiet eben&lls sich geltend 
gemacht, abet einseitiger, beschrankter, nut als Moment, noben ondoren 
gleioh sehr berechtigien Bichtungen; jetzt tritt es auf, gohoben durch 
die Errungenschaften Mozart's, gesteigert dutch diesen Durchgangs- 
pnnct, als das aJlein Herrschende und Bereohtigte. Die frahere univer- 
seUe HOhe ist verlassen, ein neuer Gipfel abet erstiegen dutch die 
tiefere Besiunung auf das Nationals, dutch die Macht and Grdsse 
des Ihhaltes, durch diese Sympathie mit den geistigen Bestrebungen 
des i9« Jahrhanderts. Nach der Ssttigung und Darohdri^gung mit 
dem italienischen Princip' nimmt unsere Tonkunst wieder eine sub- 
jectivere, spirituaJistische Wendung. Beethoven’s That war diese 
Bhckwendung zum Geist, der zugleioh siiuLlidhen Bichtung seines Yor- 
gingers gegenflber, war das emeute Durchbrechen der Sohxanken der 
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Urschemtmg. Dies bezeichnet den grossen Aufscliwiiug, welchen unseid 
ToakuDst in neuerer Zeit genommen bat. Eine TJnendlicbkeit des Qeistes 
hat sich aofgethaa und ein urnfassender Horizont ist erCffiiet; es ist 
das Uebergewicht des Idealen, welches in alien dem Eortschritt ange- 
hOrenden Erscheinongen sich geltend niacht und nach jeder Seite bin 
die Mheren Schranken ubeiwindet, es ist die zur Spitze hiudrangende 
Subjectivitat, welche nach Be&eiong ringt. Wie wir auf dem Gebiete 
der Oper in Gluck und Mozart zwei Gipfelpuncte batten, so jetzt in 
Mozart und Beethoven, was die neuere Entwicklung betrifft. Beet- 
hoven aber ist mit Sebastian Bach die hOchste Erscheinung auf 
speciell deutschem Gebiete. 

Mit dieser Bestiimnung kann ich die heutige Yorlesung beschliessen; 
in der nachsten haben wir, um zu einer immer concreteren Anschauung 
der Seroen unserer Tonkunst zu gelangen, die heute begonnene Be- 
trachtung fortzusetzen. 



Fiinfzehnte Vorlesung. 


AUgemeine Oharaktoristik Haydn’s, Hozart’s und Boethovon’s. 

Haydn, Mozart und Beethoven spiegoln schon in ihron aus- 
seren YerhOltniBBen die EntmcMung der dentBcheu Kuetando imd dos 
deutsehen Oeietes im Laufe doB lelsten JahrhundertB ab. Erblickon wir 
Haydn abgeschlossen in kindlich-patiiarchaliscben Zustanden, folgon vrir 
Mozart in die bunte Mannigfaltigkeit des Lobens, bo werden wir durch 
Beethoven, den Einsamen, in eine innore Welt gefGihrt, dio unab- 
hang% von und neben der auBseren sich erbaut, eino Welt dcs Oeistos, 
welche dber die bestehende hinauBgroift; eino innero Unendliuhkoit thut 
Bich auf, in welcher Beethoven, der bestehenden Welt gogendbor, dio 
ansBchUesBliche Wahrheit findet. Wir haben diese Anschauuug schon 
in der letzten Vorlesung bei einer nooh gesonderten Betraohtung Haydn’s, 
Mozart’s und Beethoven’s, ihres Lebens und ihrer Worke, gewonnen. 
Treten wir jetzt einer vergleichenden Chorakteristik dor drei Meister 
naher, um das Wesen dorselben inuna* entsprechender, immer tiofer zu 
erfassen. 

Haydn, ein phnctUchcr, ordnungsUebendor Maun, boobachtote 
stets die conventionellen Schranken mit Strenge; schon am fnlhen 
Morgen erschien a- in voUstandiger Toilette, so dass or nur Hut und 
Stock zu nehmen nCthig hatte, um ausgehen zu kOnnen. Sobald er eino 
grOssere Composition untemahm, suchte er seine beaten IQoidungsst&cko 
hervor und Meidete sich sauber und nett an; nur so geBchmhckt ver- 
mochte er zu sdhreiben. Er ist nie von der AinTnal eingeflQhrten Ord- 
nung abgewichen, er ist nie, auoh als er sich in ganz anderer Lage 
be&nd, aus den Sdirahken herausgetreten, die thni firtlhere Verhaltnisse 
gezogen hatten; strong Melt er darauf, jeden Abend seine Wirthsohafts- 
rechnungen selbst durchzusehen. Das Ehrenfeste, Qeordnete, ■Yerstandig'- 
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Prakidsche frtiherer Kfinstier tritt nodi tlberwiegend bei ihin hervor. 
Dass er lange k&mmerlidi gelebt hatte, lange in untergeordneten Ver- 
haltnissen sich hatte bewegen mdssen, ist auch noch in sp&teren Jahren 
bemerkbar. Er ist im Aeusseren, in seiner Lebensstellnng, ein stiller, 
nnscheinbarer Bfirger; dieser nnd der Ktinstler sind bei ibm streng ge- 
schieden. Izn Beiche des Inneren waltet der kunstlerische Geist unnm- 
schrankt, aber er ist machtlos, wo die Sussere Welt beginnt. Mozart 
dagegen ist der ■ fireisinnige, geniale Ednstler, welchem die Eunst das 
gesamnate Dasein erfdUt und der daber alles Uebrige sorgloser nnd 
nachMssiger behandelt, nnmittelbar von seiner ITator zn solchem Ver- 
halten bestinuut. Mozart ist das Yorbild eines Bfinstlers im modemen 
Sinne, und wie damals in der dentschen Poesie durch die Manner der 
Sturm- und Drang-Periode die frflheren Schranken niedergerissen wurden 
und das Genie sich hinstellte als eine Macht von Gottes Gnaden, ge- 
setzgebend ftlr die Welt, so sehen wir auoh, wie Mozart, befreit von 
den Eesseln, wdohe die Starrheit Mherer Zustande geschaffen hatte, 
die kdnstlerische Existenz als die hbher berechtigte der Susseren Welt 
gegen^ber hinsteUt. Beethoven endlich ist der kuhn sich auf sich 
selbst Stellende, der seine Berechtigung erkennt einer ganzen Welt 
gegenhber. War Mhor die Sussere Welt das Uebermachtige, die Sub- 
jectivitat Mederhaltende , bringt uns Mozart YersOhnung des Inneren 
und Aeusseren zur Anschauung, so ist die Bewegung jetzt auf der ent- 
gegengosetzten Seite angelangt. Bas Individnum ist der Bierr, welcher 
der Welt Gesetze vorschreibt und in sich selbst eine tiefere Berechtigung 
empfindet, als aUes Bestehende, als insbesondere staatliche und sodale 
ZustSnde beanspruchen kOnnen. Aus Gharakter, oder in abermflthig 
humoristisoher Laune, mit Bewusstsein, llberspringt Beethoven oftmals 
alle Schranken und bmdet sich am wenigsten an Sitte und Eerkonunen. 
— Das Yerhalten unserer Meister dem Bestehenden gegendber ergiebt 
sich hieraus von selbst. Haydn „war. mit Haisei’n imd ESnigen und 
vielen grossen Herron umgegaugen, aber - auf einem vertrauKchen Eusse 
woUte er mit solchen Personen nicht leben und hielt sich lieber zu 
Leuten von seinem Sinnde". Urn Beethoven’s Ansicht zu charakte- 
risiren, ist es ausreichend, an die bekannte Anekdote in Earlsbad zu 
erinnem, wo er, mit Goethe lustwanddnd, die BegrQssung Seitens des 
Oesterreichischen Hofes abwartete, sich mitten hinein begebend „in den 
dicksten Haufen", wahrend Goethe ehrerbietig grussend zur Seite 
stehen blieb. Mozart nimmt seine Stellung in Mitte dieser beiden 
Extreme. Er war als kleiner Junge der „Eaiserin auf deh Schooss 
gesprungen und hatte sie herzhaft abgekQsst". Erwachsen, zeigte er 

20 * 
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sich als Manrij der sieli seines Werthes bewusst ist, stets aber durcb- 
dningen von der treuesten Verehrung fur seinen Kaiser. 

Haydn war ungMcklich verbeiratbet. Als seine Goliebte ins Klo- 
ster gegangen war, hatte er sicb die ungeliebte Schwester derselbon 
aufschwatzen lassen. Seinem eigenen GesiSndniss zufolge war cr fOr 
die Beize anderer Frauen nicbt unempfSnglicb, und wenn or noch im 
Alter von ibm weggebenden Freunden „vide Grfisse aUon schOnen 
Weibem" auftrug, so zeigt dies, welcbe Bicbtung seine Ideen in dieser 
Hinsiobt genonunen batten. Aber es war dies Alios nicbt inebr als ein 
Spiel zu Neckereien aufgelegter Phantasie. £r Melt strong auf ilusscre 
Ordnung und Sitte, und als die EOnigin von England ibn nacb Windsor 
einlud, und l&cbelnd gegen ilu-en Gemabl bemerkte, „dann t&te it iMe 
mit Haydn Musik macben zu woUen", erwiderto dieser: „0, auf 
Haydn eifere icb nicbt, der ist ein guter, ebrliebor, doutscber Munn“; 
und Haydn bemerkte: „Diesen Euf zu vordienen ist moiu grOsstor 
Stolz". Es liegt in einer solchen SteUung unleugbar etwas Pbilistor- 
baftes. Die ausseren Formen des ScMcklicben sind bostinmiend, obno 
dass sie durcb ein ganz entsprecbendes Innore wirkHcb orfQllt und 
belebt werden. So scbeint aucb Haydn nicbt das Glfick gobubt zu 
baben, dass ibm ein bobores Ideal der Woiblicbkeit dber- 
baupt aufgegangen ist. Mozart war gluoklicb verbeiratbet. Dem 
ScbOpfer des »Don Juan“ und „Figaro“ aber war os nicbt mOglicb, in die 
gewSbnlicben Schranken sicb einzuengen. Er war bomfon, wio Gootbe, 
die Liebe in der Unendlicbkeit ibrer Erscbeinungswoisen zu zeicbnen, 
insbesondere berufen, wie Goetbe, in seinen dramatiscbon ScbOpfun- 
gen eine FfiUe weiblicber Gestalten binzust^en, wie es Eeiuer vor 
und nacb ibm erreicht bat. Mozart liebte als KGnstler, wie 
Goetbe. Soin Interesse fQr die Frauen war bodingt durcb das kUust- 
leriscbe Interesse, oinen Beicbtbum von PersGuHcbkeiteu in sicb auf-' 
zunebmen, urn diese Brlebnisse kfinstlerisch zu roprodudron. Wio tiof 
und innig aber trotz alledem die Liebe zu seiner Gattin war, zeigt ein 
Brief von ibm, der neuerdings in einor kleinen Brochure : „Mozart’s Scbau- 
spieldirector “ (Leipzig, H. Mattbes) abgedruckt worden ist- B e c t b o v o n 
liebte lief und mit gewaltiger Leidenschaft. Sein Interesse war ein 
persGnliebes, er liebte nur einmal, und als das Glflck dieser Liebe 
nicbt gdnstig war, trat Besignation, traten ^ftter Humor und, wie es 
scbeint, ein — fireilicb nur Gusserlicb angenommener — bursebikoser 
Leicbtsinn an die Stelle. Mozart bat die Liebe in concrotestor Er- 
scbeinungsweise gezeicbnet, beiBeetboven tritt sie als verkl&rte, ideale 



Leidenschaft atif; dort ist sie vordbergebendes Moment, bier eine Macbt, 
welcbe den innersten Kem der Persdnlicbkeit erfasst bat. 

Haydn war strengglSubiger Katbolik und betete riel. Mcbt weil 
in ibm ^ kkoblicb-religiOse Element wirklicb lebendig war, — seiner 
uber\yiegend beiteren, scberzgeneigten Natur, seiner rein menachlioben 
Bmpfindungsweise lagen ^e emsten, religibsen Stimmungen der Vorzeit 
ganzlicb fern, — ei* betete, weil der Zweifel in ibm, als einem ausser 
dom Qebiet der Eeflexion Stebenden, nie erwacbt, er betete, weil er nie 
aus der frdben Qewobnbeit imd kindlicben Unmittelbarke^ des Daseins 
berausgetreten war. Seine eigentliehe Eeligiositat, seine wabre innere 
Stimmung ist Naturreligion, ist der Glaube des scbnldlosen Eindes, das 
seine Andacbt nur dnrcb Freude und kindlicbe Spiele zu aussem ver- 
mag. Mozart zeigt sieb niebt bios ausserlicb berfibrt von der Welt- 
anschauung des Eatholicismus. Er spracb in Leipzig, als in Gesell- 
scbaft Einige es bedauerten, dass viele Componisten ibre Eiafte an so 
undankbare Eorcbentexte verscbwendeten, mit der grSssten Wanne von 
den religiOsen Erinnerungen seiner Eindheit und von der Seligkeit, 
welcbe auch nur der Edckblick auf diese Zeit des Glaubens gewabre. 
Er bat im Eequiem gezeigt, wie die Eindrdcko seiner Ejrcbe ibn niebt 
bios ausserlicb berflbrt, wie sie ibn durebdrungen batten, und, wenn 
aucb unterdrQckt, nie dock in seinem Inneren ganzlicb getilgt waren. 
Mozart, berufen, die gesammte Yorzeit in sicb zu reproduciren, die 
vereinzelten Bestrebungen dorselben zu einem grossen Ganzen zusammen- 
zufassen, zeigt aucb die religiose Erbabenbeit derselben in sicb als 
Voraussetzung, als Hintergrund, aber eben, weil er das Ver- 
sebiedenartige zusammenfasste, dasselbe als Material ftbr sein neucs Ge- 
baude benutzend, konnte jene Idrcblicbe Hobeit nur die Bedeutung eines 
Vergangenen in ibm erbalten, und sein religiOser Aufscbwung will daber 
im Ganzen niebt viel mebi' sagen, als bei Goetbe die Hiimeigung zum 
Cbristentbum in don lotzten Jabren seines Lebens. Er war, wie Goetbe, 
fibeiwiegend weltUch gesinnt; das SebOne zur Ersebeinung zu bringen 
die Aufgabe Beider. Beethoven, zwarwie sein YorgEnger geborener 
Katbolik, war viel zu sebr. von der modemen Geisteabewegung berfibrt, 
die Eeflexion bei ibm zu vorberrsebend, die Subjoctivitat in ibm viel 
zu maebtig, als dass er der Gewalt Mrcblicber Objectivitat sicb batte 
hingeben kOnnen. Sein Cbristus ist ein durebaus weMicher Held, der 
sein Urbild aucb niebt entfomt erreicht, die lotzte grosse Messe aber 
zei^ neben hobem Aufschwunge und einer bier und da katholiseben 
Farbung zugleicb doch ein gewisses Haseben nacb Originalitat der Auf- 
fa.aflTmg und das Uebergewiebt subjeetivor WiUkfir, Eigensebaften, welcbe 
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den seligen Begionen walu’haft Mrchlicher Kunst owig fem bloibeu 
mlissen. Es ist die Eeligion der Zakunfb, die daiin schon sicb ankQn- 
digt, und daruiu natarlich, wenn die einzelnen Seiten mebr oder ‘wonigor 
nocb iin Eampf mit einander befangen sind, wenn eine organiscbo Ver- 
sckmelzung derselben feblt. Unseren Grossmeistern der Nouzoit liegon 
die kircblicben Stimmungen Mberer Jabrbun^rte vuUig fem; so un- 
endlich sie die Vorzeit im Weltlichen, in der Oper nnd Instrumontal- 
mnsik, uberragen, so onendlich boch steht jene im Eircbliehen fiber ibnen. 
Haydn tfiuscbt sicb selbst. Im Aeusseren bangt er fest an den Satzun- 
gen der Yorzeit; im Itmeren ist eine vOUig ueue Welt entstanden. 
Mozart scbreitet mit Bewusstsein binaus fiber diese Sobranken; zur 
eigentlicben Entzwoiung, die seiner barmoniscbon Seele fern liegt, ge- 
langt er oicbt. In Beetboven ist der Bmcb aosgesprocbon. Er ist 
niedergefabren zur HfiUe, die ganze Scala weltlicber Vermittolungon 
bindnrcb, aber Beetboven stebt zngleicb der Hobeit frfiberer, kircli- 
licher Anscbaunug am nficbsten, denn scbon ist in ibm der Krcis 
vbm Himmel zur Erde zurfick zum Himmel durchlaufon, und cr bat 
zuletzt nocb propbotiscb ausgesprocben, wonacb das Jabrbimdort ringt, 
ein Himmelreicb aiif dor Erde. — So orbbicken wir, was sicb 
scbon dusserlicb, in dem ilasseren Leben unserer Meistor darstoUte, oinon 
Eortgang von der Bescbrfinktbeit eines gemfitlibchen Baseins, von iimuror 
Qlflckseligkeit und Zufiiedenbeit mit dem Bostobonden, zu Kampf und 
gewaltiger Leidenscbaft, einen Eortgang von naiver, bowiisstloser Aouhbo- 
rung zu bewusster Selbsterfassung, einen Eortgang, wolelior imnior siog- 
reicber- die innere Welt des Subjects dem Uoberkoramenon gegenfiber- 
stellt. Wir treten boraus aus der sicbei'on Gewobnbeit dos Dasoins, mit 
alien Zweifeln des modemen Bewusstseins ringond. 

Haydn nabm binsicbtlicb seiner musikaliscben Bildung soinon Aus- 
gangspunct vom Fraktiscben nnd zwar vom Gomomstou, Handworks- 
mfissigsten desselben. Wie der Lebrling eines Stadtmnsikus ))ogium or 
damit, alle Instmmente nothdfirftig spielen zu leruen. Es waron aussero 
Yeranlassnngen, welcbe ibn zur Composition ffibrton, wiowol er von 
Jugend auf aus Naturdrang und olme Untemoisung sicb darin gofibt 
batte, und mebr instinctartig gelangte er zum Huhoron, Bichtoi'iscbon 
der Kunst; sein Genie lebi-te ibn, ibm sclbst fast unbowusst, inuner 
Tieferes aussprecben, und dies in immor grfisseror YoUondiuig. Aber 
sein Mittelpunct blieb stets das Praktiscbe; er fassto fortwfibrond seino 
Kunst von der praktiscben Seite, vfiUig xmberfibrt von Speculation und 
Aestbetik, und er ist darum, im Yergloich mit soinon Nacbfolgera, nocb 
Mnsiker im engsten Sinne zu nennen. Mozart’s Yator war gebildeter 



311 


als jene MSuner, mit denen Haydn in Mherer Zeit genaner verkehren 
konnte. Der Sohn wurde dnrcli ihn fr&li gewOlint, Thoorie nnd Praxis 
zn verbinden, nnd eben so znm Tecbniscben, wie ziun Dicbterischen 
hingeleitet. Wenn daher bei Haydn der Genius sioh nur instinctartig 
offenbart, so erblicken wir bei Mozart das scbOnste Gleicbgewicbt von 
Beflexion, Ennstbewusstsein einerseits nnd Naturkraft andererseits. War 
Haydn unbemisst Dicbter, se war es Mozart schon so sehr mit Be- 
wusstsein, dass er nicbt iJlein kleinere MSngel seiner Textdicbter er- 
gSnzte, Bondem selbstth&tig nnd scbaffend bei der dicbteriscben Arbeit 
anitrat. Beethoven zeigte schon firdh Hang zur Speculation, zum 
Denken Ober die Kunst, Hang zur Qriibelei, zur Opposition, Qberhaupt 
ein dberwiegend bewusstes Schaffen. Bei ihm tritt, namentlich in seiner 
sp&teren Epoche, Beflexion sehr entscbieden hervor. Was aber den 
poetischen Gehalt seiner Werke betrifft, so ist er Derjenige, welcher 
die bei Mozart von technischen Schranken noch gebnndene und unter 
das Gesetz verstandig-logischer Ausarbeitung gestellte Instrumentalmusik 
mehr und mehr emaneipirte. Er ist am wenigsten Musiker im engereu 
und beschrSnkteren Sinne , er nShert die Tonkunst eiuer hoheren Geistes- 
welt und be:@higt dieselbe, in der reinen Instrumentalmusik mit mOg- 
hchster Bestimmtheit poetische Seelenzustande auszusprechen. — Haydn 
hatte auch in Dingen, die seine Eunst nicht nnmittelbar berahrteh, nur 
einen gewShnUchen Unterricht genossen. In spateren Jahren, beim 
Fflrsten Esterhazy, bot sich ihm keine Gelegenheit zn weiterer Aus- 
bildung darin, und als endlich diese vorhanden, war er zu alt, um auf 
bis dahin ihm ganz Eremdes eingehen und neue Seiten in sich hervor- 
bilden zu kOnnen. Mozart, dutch die Welt und das Leben gebildet, 
hatte schon in Mher Eiudheit die reichsten und mannigfachsten Ein- 
drflcke erhalten. Beethoven scheint in Mheren Jahi'en mehr als seine 
Yorganger studirt zu haben, wenn auch jedenfalls ohne Plan und 
Methode. Aber sein Interesse war dadurch auf viele andere, die Eunst 
nicht unmitfcelbar berahiende GegenstSnde geleitet worden, imd er trat 
dadurch der modemen Geistesbewegung naher als seine Yorgangor. 
Auch was rein musikalischen Unterricht betrifft, war Haydn der am 
meisten Yemachlassigte. Nur geringe Unterweisung wurde ihm zur 
Theil, und er musste flberall durch sich selbst lemen, hberall neu 
schaffen, wShrend seine Hachfolger auf dem von ihm gelegten Grunde 
weiterbauen koimten. Haydn’s Ansicht von der Eunst war dem ent- 
sprechend wissenschaflilich durchaus unentwickelt. Wer ihn .von seiner 
Eunst reden h&rte, hatte in ihm den grossen Eflnstler nicht erkannt. 
Seine theoretischen Baisonnements waren hOchst einfach, und er reducirte 
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das Moiste auf glflckliche Anlagc und inners Eingebtmg. Mozart be- 
sass ein bestmuntes Bewusstsein von dor Bedeutung dor Kutfst, wonn 
aucb noch koineswegs im Sinne der modomeii Philosophic. Abor frflh 
auf hOhere Gesichtspuncto hingoloitet, zeigen vielo Aeussenmgen, zeigen 
viole Stellen in seinon Biiefen, wio or dio gross© Aufgabe des Kflnstlers 
sehr wohl erkannt hatte, wio or zugleich im neueron Sinne schon oin 
sohr trefflicher Kunstkiitiker wai*. In Beethoven’s Innerem dammert 
als bestinunto ATiniing das moderae philosopbischo Bewusstsein, wolchos 
in der Kunst eine Offenbarung des QOttlichon in dor Welt dor Brschoi- 
nung erblickt nnd dieselbe borufen weiss, die hdchsten BSthsel der Welt 
zur LOsung zu bringen. • 

Haydn hatte sich als Componist im Laufo seines langon Lebens 
zugleich am wenigsten und am moisten geSndert: am wenigsten, was 
das Inner© seiner Werke betrifft: seine heitere, klare, scherzgencigto 
Natur hat sich frtlh ausgeprftgt und fortwShrend erhalten; am moisten 
hinsichtlich des Aeusseren. Erst nachdem Mozart seine Hanptworko 
geschaffen hatte, gab Haydn sein GrOsstes und Bestos, erst sputer hat 
er Gebrauch gemacht von alien jenen Steigeningen, welche dui’ch 
Mozart berbeigefuhrt worden waren, von dem ganzen durch diosou 
erschlossenen Beichthum der Instrumente u. s. f., so dass wir eino vor- 
und naoh-Mozart’sche Epoche in ihm unterschoiden mQssen. Haydn 
bleibt sich im Inneren, in der Hauptsache, gloich, Sndert sich aber im 
Aeusseren. Mozart hat, wie Goethe, im Innoron dio grOsston Meta- 
morphosen erlebt; aber es sind alle dies© Schwankungen in Gogonsatzen 
eine durch innere Nothwendigkoit bedingte organischo Entwicklnng, 
ein Durchlaufen einseitiger Biebtungen, urn zu vollondoteii, univorsoUen 
SchOpfungen zu gelangen. Auch Beethoven hat grosse Motamorphosen 
in seinem Inneren dui'chlebt, aber er hat sich weniger entwickelt durch 
Schw^knngen in Gegens3>tzen, sein Fortgang ist mehr, wie bei Haydn, 
ein Lossteuem auf das Ziel in gerader Bichtung, nur noit dem Untor- 
schied, dass Haydn aus sich heraustritt, sich dem Gegobonon nahort, 
w&brend Beethoven, entgegengesotzt, sich in sich zuruckzieht, so dass 
wir bei ihm, wie bereits erwahnt, zuerst Qborwiogond oin Anloliuon an 
seine Vorganger, weiter sodann eine ontsohiedonor herauBgoarboitote 
Eigenththndichkeit, schliesslich aber eine Steigening derselbon bis znr 
Schroffheit, Aussdbliesslichkeit und Opposition erblickon. — Es ist 
durchaus unrichtig, wenn man meint, (Bo Sondorbarkeit der spatoren 
Werke aus .Beethoven’s Taubheit allein und ausserlich erklaren 
zu kSnnen, wenn man glaubt, dass er anders geschiioben habon wQrde, 
sobald der aussere Sinn ihm geblieben ware. Muss doclx der woit ge- 
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ringer Begabte seine SchSpfdngen im Inneren ohne finssere NacliMlfe 
entwerfen kSnnen, wenn er einmal mit dem Tonleben sich vei-ti-aiit 
gemacbt hat, geschweige ein Oenius wie Beethoven. Mittelbar aber 
hat jene Taubheit auf seine SchOpfungen ausserordentlich gewirkt, ia- 
dem sie es war, welche die von Hans aus in ihn gelegte Heigung star 
Absonderung in gewissem Sinne allerdings bis zur Einseitigkeit nnd 
Ejrankhaftigkeit steigerte, dadnrch die Beinhaltung nnd AbgescMossen- 
heit seiner Eigenthtlmlichkeit ausserordentlich beghnstigte, zngleich aber 
auch durch die Verstinanung, welche sie bewirkte, Ursache wurde, dass 
wir far den Meister ein gesundes, fireudiges Schaffen mehr nnd mehr 
verloren gehen, dass wir ihn immer tiefer in* das Negative verstrickt 
sehen, so dass unmittelbar neben seliger Erende die Abgronde des Schmerzes 
sich vor nns aufthnn. Haydn hat am meisten ansserlich anfgenommen nnd 
sich dadnrch gesteigert; Beethoven am wenigsten; er hat dnrch Yer- 
tiefdng in sich selbst sich gesteigert. Bei Mozart war die gesaimnte Qe- 
schichte Gmndlage nnd Yorandsetznng seines Schaffens, jedoch so, dass er 
diese ganze IJeberliefemng von Hans ans selbststandig in sich reprodncirte. 

Haydn’s Weltanschauung ist darum noch die am wenigsten ent- 
wickelte, die am wenigsten reich gegliederte; die Mozart’s die nm- 
fassendste, nniversellste, die Beethoven’s endlich die vertiefteste, durch- 
gearbeitetste. Haydn’s heiterer, Mndlich naiver Natnr sind die Abgrunde 
irdischen Schmerzes fast ganz verdeckt; Air ihn ist die negative Seite 
de|S Lebens fast noch gar nicht vorhanden, er ist das sorglos am Hande 
des Abgrunds spielende Kind. Beethoven kSmpft in seinem Inneren, 
er geht ein auf das Negative, auf den Schmerz dor Welt, nnd nnr, wenn alle 
Widerspruohe zur DarsteUung gekommen sind, gelangt er innerlich zur Ver- 
sOhnung. Mozart ist vonHaus aus in sich versOhnt; fOr ihn sind solche 
Kampfe, ist seiches Eingehen in Contrasts und WidersprQche, ist diese Dia- 
lektik der Empfindung weniger oder nicht vorhanden. Auch er zwar scherut 
sich nicht, einzugehen auf liefere Widersprhehe ; aber seine Werke bringen 
nicht den Hampf nnd endlichen Sieg, wie die Beethoven’s, wo die Yers&h- 
nung Hesnltat des Kampfes ist, zur Anschanung ; seine W erke stehen von Hans 
aus auf dem Standpuncte der YersOhnnng; der Kampf ist schon voUbracht 
und liogt gewissermaassen hinter dem Work als Yoraussetznng. Haydn 
imd Mozart sind noch in Einheit mit alien MUchtcn des Dasoins, mit 
Staat und Eurche. Der Umstand, dass sie noch mit alien Begnngen 
ihres Inneren festwui'zeln in dem Bestehenden, hillt sie gefangen nnd 
l9sst sie zu einer tieferen Entzweinng nicht gelangen. Beethove-n ist 
die losgerissene, auf sich selbst gestellte SubjeetivitS,t, die sich immer 
mehr in sich abschliesst nnd zu einer oigenen Welt erweitert. Diese 
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BeschrSnkung auf sioli verleiht ilim jenen tiefon Ernst, welelier als oinos 
der cbarakteristiscliBten Merkmale soglsich boi ihni uns cntgegentritt. 
Es feblt ibm jene bebaglicbe Lust, die aus Lebensgenuss, aus der voUon 
Hingebung an die Welt entspringt. Zugleich aber ist mit dieser Isolirung 
ein. Umscblagen in das andere Extrem, ein An^auchsen bOcbstor Erende, 
gelingt es ibwi einmal, sicb von sich zu befireien, gegobon, ein Wogon 
der Leidenscbaft, 'trelohes dem stets maassbaltendon Mozart frcmd ist. 
Dai'um erblicken vrir in ilun jenen erbabenen Zng, dor ibn mit beiligom 
Scbauer erfbllt und uns den Tondichter in Yorzuckung vorsunken dar- 
stellt, und auf der anderen Seite ein derbkomiscbcs , bandgreiflichos, 
Yolksmassiges Element, darum jene Lust, welcbe den Sdunerz zur Yor- 
aussetzung bat. Wenn Mozart nocb alle QegensSLtze zusammenhMt 
und dieselben mit Freiheit beberrscbt, firei schaltend mit ihnon als dom 
Material seiner Darstellnng, als EQnstler tlber ibnen schwebend, ob- 
scbon natOrlicb zugleicb aucb von ibnen erfasst, 'wenn Haydn die 
Qegensatze nur spielend berObrt, die Mbglicbkeit einer Entzweiung an- 
deutend, indem er leiobtbin dieselben einander gegenbbei'stellt , olmo 
aber darauf wirklicb einzugeben, so erblicken wir Beethoven porsonlieh 
ergriffen und persSnlich mit fortgerissen, bestimmt, aUo Scbwaukungen 
in seinem eigenen Selbst zu durcbleben und dieselben bis zu iliror 
Spitze zu verfolgen: Tvir erblicken don Kampf des Endlicbon und Un- 
endlicbon und das Bingen dieser Gegens&tze in einer der gr^sstou Per- 
sdniichkeiten der Welt. Haydn, der schalkbatt sicb jodem Kampfo 
Entziebende, ist der grOsste Meister des Soberzos und dor Laune; 
Beetboven, der Scbmerzdurcbwflblte, dor Componist des Humors. 
Will man den Yergleicb weiter fortsotzon, imd aucb Mozart in diesom 
Slone ein Sbidicbes Pr3.dicat beilegen, so kann man sagon, or, dor mit 
kUnstleriscber Freibeit und Bube AUes Beben.'scbende, sei dor Toudiubtor 
der Ironie. Die neuero Eritik auf dem Gebioto der Poesie uftd Wisson- 
sebaft bat den Begriff der Ironie zur Geltung und Anwendnng gobraebt. 
Man karm diesen Begriff in demselben Sinne, in 'welchom or dort gobraucbt 
wird, auf Musik fibortragen und damit diese scheinbaro KSlto des grosson 
Hbnstlers bezeicbnen, dor zufolge dorselbo zwar mit tiefstem Horzon 
bei seiner SchOpfung betbeiligt ist, aber doeb firei und unabbangig fiber 
dem Ganzen scbwebt, jene Efilte, welcbe ibn befilbigt, das gosommto 
Work frei aus sicb zu entlassen, den Zusammenbang zwisohon Scbopfor 
und Scbfipfilng zu durcbscbneiden und die letztere als cine eigeno Welt 
binzustellen, jenen grossartigen Ueberblick, welcber mit dem grOssten 
Beicbthum der Eunstnaittel sicb umgiebt und dieselben dessenungeacbtot 
spielend zu beberrscben weiss. 
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Die zweite H^e des voiigen Jahrlinnderts rief in Deutschland 
fast in alien Begionen des Geistes die hOchsten dassischen Leistongen 
hervor; auf alien Gebieten entfaltete sich die hemrragendste, frucht- 
bringendste Thatigkeit. PhilosopMe nnd Naturwissenscbaften , Poesie 
und Kunstkritik nahmen gleichzeitig einen Aufscbwung, welcher jetzt 
auf weltUchem Gebiet so Gewaltiges erzeugte, wie einige Jabrbunderte 
Mber auf religiSsem. So Grosses indess damals angebahnt wurde, 
nacb so verschiedenen Seiten bin neue Interessen der Geister sicb be- 
machtigten, die Eicbtung auf den Staat blieb nocb ganz ausgescblossen. 
AUes, was geleistet wurde, war eine Pmcbt des Yorausgegangenen, ein 
Eesultat der vorbandenen ^ustSnde, die als unbezweifelte, unangefocbtene 
Gruudlage zur Yoraussetzung dienten. Auf die praktische Gestaltong 
des Lebens lichtete Niemand den Slick. Insbesondere war der grOsste 
aller damals wirkenden Manner, der bOcbstbegabte und in jeder anderen 
Beziebung geistig fireie Goethe in politiscber Beziebung ganz in den 
Yorurtbeilen seiner Zeit befangen, und verkannte ganz die ewige Wahr- 
beit und Berecbtigung jener Preibeitsideen, welcbe damals, fireilicb oft 
entstellt und verzerrt auftretend, zuerst Boden zu gewinnen sucbten. 
Es war ^es seine AchiUesferse, seine endlicbe Seite, in der er sicb — 
Bcbeinbar wenigstens — nicbt erbob fiber den Horizont eines jeden 
anderen Spiessbfirgers. Aucb Goethe zwar ist im Grossen und Ganzen 
durcbaus nicbt als jener engherzige Beactionar zu betracbten, wie Urn 
die Trivialitat darzusteUen liebt: der Scbluss seines nPaust" unter An- 
derem neben vielen sonstigen Stellen zeigt, wie freisinnig er dachte, 
wie der Gebalt seiner Zeit aucb in dieser Beziebung in ibm lebendig 
war; aber die unmittelbare Betbeiligung feblte ibm, das specielle 
Interesse, vielleicbt in Folge der HObe seines Standpunctes , die ibn 
binderte, in einzUlnen Zeitstrfimungen ganz aufzugehen, so dass es den 
Anschein gewinnt, als ob diese Seite ganz mongele, ja als ob er ein- 
seitig dagegen sich yerbarte. Die Bicbtung auf das Politische blieb 
sonach nocb ganz ausgescblossen, trotz des ausserordentlicben geistigen 
Aufscbwunges des deutscben Yolkes, und allgemeine nationale Interessen 
schlummerten nocb sehr versteekt in der Tiefe des Bewusstseins. Der 
Einzige Schiller feiei'te in seinen YT'erken den kfinftigen grossen Auf- 
scbwung der YOlker. Efir die Mehrzahl bedurfte es erst einer nacb- 
drficklichen, gewaltsam eingreifenden Erregung, wie sie die Uapoleoni- 
sche Herrscbaft und die Befreiungskribge brachten, um Deutschland aus 
seiner Erstairong zu wecken; 

Die Zustfinde, welcbe dieser Erbebung vorangingen, erklfiren aucb 
die Schfipfungen Mozart’s, dieses reiu Menscblicbe in ibnen, diese kfinst- 
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lerische Bundiuig und AbgescUossenheit. Bs ist nicM das patriarcha- 
lische StUUeben Haydn’s in den Mozart’schen Werken, aber auoh 
nocb keineswegs das leidenschaftlidie K&mpfen und Bingen Beethoven’s. 
Mozart und seine gesammte Sehule gehdren in ihrem Wescn dem 
Torigen Jabrhundert an; Mozart ist der Goethe unserer Musik; die 
Weltanschauung Beider ist in dieser Beziehung dieselbe. So wio Goethe 
und seine Sehule den Zeitinhalt vor der Eevolution, den Inhalt jener 
Zeit nach alien wesentlichen Beziehungen, nur mit Ausschluss jener poli- 
tischen Eichtung, poetiseh ausgeprSgt haben, so hat auch Mozart — 
bewusstlos — dieser Biohtung gehuldigt. Beidc zwar vennochten dem 
Andrange des Neuen, das schon seit langen Jabren in den Gemathom 
keimte, nieht vSUig sich zu entziehen. Goethe aber wendete sich mit 
Bewusstsein. ab, ■wfihrend Mozart, sich alien Binflussen hingobend, so- 
weit Bmpfenglichkeit dafllr in ihm vorhanden war, doch zu tief in dem 
Bestehenden wurzelte, durch seinen fruhen -Tod auch der weltumgo- 
staltenden That schon entrackt war, als dass mehr als nur dio Morgon- 
dammerung der Zuknnft ihTn h&tte erscheinen kSnnen. Beido haben 
im Wesentlichen den damaligen fertigen, noch nicht durch Zwoifd an- 
gefochtenen Weltzustand zur Voraussetzung, Wie Goethe nach poli- 
tischer Seite hin beschr&nkt zu sein scheint, so ist auch Mozart’s, 
des Oesterreichers, Horizont in ahnlicher Weise bcgi'onzt. Beethoven 
ist der Componist des neuen, durch die Bevolution horvorgemfonon 
Geistes, er ist der Componist der neuen Ideen von Breilieit und Gleich- 
heit, Bmancipation der Talker, StSnde und Individuen. Br ist dor 
Schiller unserer Musik, wenn auch vorzugsweise nach Seite des In- 
halts, weniger in khnstlerischer Hinsiebt, wo er mit Shakespoaro, 
auch wol mit Jean Paul verglichen werden kann, jedonfalls unseren 
Schiller weit flberragt. Haydn findet nieht ein so bfestiinmtes flogon- 
bild in einer PersOnlichkeit der Literatur, wie denn auch boi don an- 
gefhhrten Parallelen neben Gleichartigem grosse Verschiodonlioiton nicht 
zu flbersehen sind. Haydn’s Stellung ist aber in mohrfacher Beziehung 
verwandt mit der Wieland’s, wie die Gluck’s mit der Lessing’s, 
und seine Bichtnng erstreckt sich ' am weitesten zurfick in das vorigo 
Jabrhundert. Man kann diesen Vergleieh ausspreehen, ohno damit das 
keuBche Innere des Brsteren mit' der wenn auch oft melu soheinbaren 
Unsittlichkait des Letzteren auf eine Stufe zu stellen. Beiden ist nicht 
bios gemeinscbaftlich, dass sie die Widersprfiohe der Welt nur obor- 
flftchlich, heiter t&ndelnd berhhrten, ohne sie zu einer wirklichen Lflsung 
durchznarbeiten , .Beide liaben auch insofem eine verwandte kunstge- 
schichtliche Bedeutung, als sie berufen waren, die Starrheit des Aus- 
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dxucks bei Klopstock, Lessing, Bach, Gluck zu milderu undfiOr 
den Ausdruck und die Erscheinung der bOchsten Scbdubeit voizubereiten. 
Es ist tberhaupt nicht obne Interesse, fOr unsere grossen TonkOnstler 
Gegenbilder in der Literatur zu suehen, mit Vorsicht natOrlich, und obne 
die Parallele zu weit fortzusetzen. 

Mozart und Goethe siud Ktinstler im engeren Sinne. Beiden 
ist erstes Gesetz, den Forderungen der Elunst Genbge zu leisten, Beiden 
ist die Kunst ein abgescblossenes Gebiet, Beide interesslrt ein Inbalt 
vorzugsweise insoweit, als er ‘sicb zu kbnstlenseber Barstellung eignet. 
Beiden gilt es daber hauptsScblicb, einen rein menschlichen Inhalt zur 
Barstellung zu bringen. Bas Grosse und Herxlicbe, das Unbbertroffene 
Beider ist die dichteiiscbe Kraft, objectir ausgeprSigte Charaktere zu 
schaffen, lebendige, auf ibren eigenen Mittelpunct gestellte, von der 
SubJectivitSit des Schaffenden getrennte, aus der dichterischen Werkstatt 
mit Freiheit entlassene PersOnlicbkeiten. Mozart bat darin das QrSsste' 
geleistet unter alien TonkOnstlem vor und nach ibm, Goethe bat 
einzig an Shakespeare einen Biral. Beethoven und Schiller siud 
bei ibren SchOpfungen mit ihrem tiefsten, innersten Selbst betheiligt. 
Bas, was sie aussprechen, ist ihr eigenster Inbalt, ihr persOnlicheB 
Interesse. Es sind weniger die Bhcksicbten kOnstlerischer Barstellung, 
welcbe sie bestbnmen, fdr einen Inbalt sich zu interessken, es ist ibre 
persOnUche Sympatbie dafOr, es ist der Brang, sicb selbst auszusprechen. 
Beiden gelingt daher die objective Gharakteristik weniger; Beide offen- 
baren die Unendlicbkeit der eigenen Brust, entbebren aber der Mannig- 
faltigkeit des AusdiuckB in jenem eben bezeicbneten Sinne, wo es sich 
daium bandelt, Gegebenes, Gestalten der wirklicben Welt darzustellen. 
— Wol ist auch das, was Goethe und Mozart ausgesprochen baben, 
ein wesentlicber Theil ibrer Natur gewesen, aber sie batten dabei vor- 
zugsweise das kdnstleriscbe Interesse, diesen Inbalt aus sich heraus- 
zusetzen, um dann daraus sich zurQckziehen und in neue Entwicklungs- 
stufen eintreten zu kOnnen. Beethoven’ s und Schiller’ s Entwicklung 
dagegen ist eine immer tiefere Er&ssung ibrer eigenen PersSnlichkeit, 
eine immer. voUkommenere LOsung der gleich an&ngs gestellten Auf- 
gabe; Beide sprechen sich selbst aus, w9.hrend jene Uberhaupt nux 
Seelenstimmungen, objective ZustSnde zur Barstellung bringen. Bei 
Mozart’s und Goethe’s Werken haben wir stets die Anschauung der 
Sache, so dass wir den Kflnstler darkber vergessen; bei Beethoven 
und^Schiller stets die Anschauung einer kknstlerischen PersOnlibhkeit, 
nicht der Sacbe, die Anschauung einer subjectiven Welt. Biese Be- 
theiligung des eigenen Selbst an ibren EunstschOpfungen ist die un- 
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aiUBsprecUichd Gewalt in denselb6n, ist das, was beido Kdnstlei* zu 
MSJinern der Neuzeit macht, wShrend Goethe und Mozart aus dem 
entgegengesetzten Grunde der Bewegung der Neuzeit femer stehen. 
Bei jenen steht das Interesse an dem Stoff in gleicher Linie mit dem 
an der tflnstlerischen Darstdlung, und dies erzeugt jenen tiefen sittliohen 
Ernst, welcher z. B. SehOpfimgen wie „Don Juan“, „Figaro’B Hochzeit", 
nWilhelm Meister" fflr Beide unmOglich gemacht hatte. 

Erst die Napoleonische Herrschaft und der dadurch hervorgorufene 
nationale Aufschwung brachte die gebieterische Nothwendigkeit, alle 
Privatinteressen bei Seite zu setzen und der Gesammtheit sieh zum 
Opfer zu bringen, erst jetzt lemte das Individuum seine hOhere Auf- 
gabe im Dienste des AUgemeinen erkennen. Jetzt fielen die AUes tren- 
nenden, hemmenden Sduranken, un4 das deutsche Volk bogann mit 
dem fortschreitenden Geist der Geschichte zu sympathisiren. Mozart 
und Goethe stehen noeh auf dem Standpunct jener frflheren Particu- 
laritat. Beide bewegen sich in den individuoUen Stimmungen dos Herzens. 
Dort, auf dem Bodeu alter Behaglichkeit, war es mOglich, ruhig Ge- 
stalten zu bilden und sich in die Anschaunng derselben zu vorsenken. 
Die kfinstlerisehe Aufgabe entsprach dem allgemeinen Weltznstand. 
Hier ist die deutlich gezogene Linie, welche den Horizont Beider begrenzt. 
Jetzt ist das Individuum hereingezogen in die ESmpfe und selbst bo- 
theiligt. Das schOne Maass, die ruhige, objective Haltung ist vorloren 
gegangen. Beethoven, der Componist dieses nouen Geistos, sohreitet 
hinaus fiber diese von dem damaligen Weltzustand gesteckten Schranken, 
imd so vrie er gegen Mozart an Beichthum der Gestalton weit zu- 
rficksteht, so tlberragt er ihn eben so sehr durch den grossen, um- 
&ssenden Gesichtskreis, den er uns erSffnet. Beethoven erhebt sich 
fiber alle jene Beschrfinkungen und ist eingetroten in die allgemoine 
Bewegung. Er ist der Ausdruek jenes neuen Bewusstseins, die hOdiste 
Aufgabe in einem Leben im Ganzen und der Unterordnung dor eigonen 
Persfinlichkeit unter dasselbe zu finden, und als tief bodentsam tritt 
uns dem entsprechend das Populfii-e seiner Gesinnimg, das durdiaus 
Anspruchslose, Demokratisohe derselben entgegen. Haydn ist der 
Mann aus dem Volke, der sich nicht fiber die Sphare dessolben zu er- 
heben wagt; ffir Mozart, der vorzugsweise Kfinstier war, treten diese 
Beziehungen zurfick;'er steht dem Geringsten, vrie dem HOchstgostellten 
gleich ndie; seine reiuN kfinstlerisehe Stellung schliesst jeden anderen 
Gesichtspunct aus; Beethoven, tritt mit Bewusstsein auf die Seite des 
Volkes; in ihm ist gleich sehr sodale, wie kfinstlerisehe Aristokratie 
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flberwunden. Auch Mozart, auch Goethe mren, wie jeder HQher- 
begabte, inneilich ansprachdos. Jene Worte des Faust: 

Vor ^dern fiiJil’ ich mioh so klein 

Und -werde stets yerlegen sein. 

sind das eigene, tie&te Erlebniss des Dichters. Aber es ist dies die 
Bescheidenheit des Ktlnstlers, der seinem Ideal je nSher desto ferner, 
bei den ewigen inneren Schwanfcungen, denen er nnterworfen, jede in 
sich gescihlossene, praJktische Bxistenz fiber sieh zn steUen geneigt ist; 
eine ganz andere, hfihere ist jene Anspruchslosigkeit Beethoven’s, 
die den Grundzug seines Wesens nnd die tiefste Eigentbfimlichkeit bildet. 
Da ist das nene Bewnsstsein von der gleichen Berecbtigang jedes 
Anderen, das Bewnsstsein, welches sich am hfichsten gehoben ffihlt, wenn 
es jede stolze Ueberhebnng in sich siegreich fiberwnnden hat, da sind 
Stunmnngen, welche anf ein Jahrhnndert in die Znkunft hinansgreifen. 

Ich bezeichnete die Bntwicklung Haydn’s und Beethoven’s 
als ein Lossteuem anf das Ziel in gerader Bichtong, nnr mit dem Unter- 
schied, dass Haydn aus sich heraustritt, sich dem Gegebenen n&hert, 
wShrend Beethoven, entgegengesetzt, sich zurfiekzieht; ich bezeichnete 
ferner Haydn’s Weltanschauung als die am wenigsten entwickelte, 
die Beethoven’s als die durchgearbeitetste, vertiefteste. Mozart’s 
Fortgang nannte ich Bewegnng in Gegensfitzen, ein Durchlaufen ein- 
seitiger Bichtongen, um auf diese Weise zu den hOchsteh, universeUsten 
SchOpfongen zu gelangen, Mozart’s Welt damm die umfassendste, 
universellste. 

Haydn erffiUt und steigert sich durch fiussere Einflfisse, ohne, strong 
genommen, innerlich ein Anderer zu werden; er sucht ffir die gleich 
anfangs ihm vorgezeichnete Bachtung nur den immer entsprechenderen 
Ausdruck. Die klarste Auspragung erlangte seine Weltanschauung in 
den beiden Oratorien, die der Begeisterung seines Greisenalters ihre 
Entstehung danken. Mozart’s Aufgabe war in rein kfinstlerischer Hin- 
sicht die Erreichung jenes Zieles, welches die gesammte vorausgegangene 
Entwieklung der Tonkunst ihm gestockt hatte, jenes Zieles, welches 
in einer Wdtmusik bestand, die die Stile slier Nationen in sich zn 
einem hfiheren Ganzen vereinigte. Dem entsprechend sehen wir, wie 
er, von Italian seinen Ausgangspunct nehmend und auf diesem Boden 
heimisch, dann den Bahnen Gluck’s, ^fiter dem Ideal einer rein 
deutschen Oper zustrebt, bevor er in seinen grfissten Sehfipftmgen alle 
Eigenthfinoli^keiten zn einem organischen Ganzen vereinigte. Der 
Fortgang in Beethoven’s Entwicklimg besteht in einer immer grSsseren 
Yeriiefdng des Subjects in sich seibst, in einem immer entscbiedeneren 
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HeraiOstreten aus dem Bostehenden. Yon Haus aus in sicli abgoschlossen 
und auf sicb selbst gesbellt, zeigb er sicb anfangs noch erfSUt und dortdi- 
drungen, zoigt er sieb gestSihlt und gekrSftigt von einem objectiven, 
aUgemeinen Inbalt. So ist die heroiscbe Sympbouie ein Held, ein 
bimmelst&rinender Titan, sie tritt vor uns bin eine grosse, gowaltige 
PersOnlichkeit, iiberall Eiraft offenbarend. Niobt mebr in die Sacbe 
vrerden wir versenkt, wie bei Mozart; die Sacbe erscbeint als der Inbalt 
einer PersOnlicbkeit, als eingegangen in dieselbe, die PersOnlicbkoit als 
das Qe&is fOr jene ; abei* die Sacbe ist nocb vorbanden, sie erMlt und 
bebeiTsebt die PersOnlicbkeit. Auffallend weicber in der Gesamiut- 
stiminung ist die 0 moll-Sympbonie. Es ist niobt die beroiscbe Kraft, 
nicht das siegreiche Heldenthum bier zu finden, wie dort, nicbt mebr 
jene PersGnlicbkeit, welcbe eine Welt zum Kampfe berausfordert. Scbon 
baben passive SeelenzustSnde Baum gewonnen, scbon bat der Meister 
sicb in sicb zortlckgezogen, jenen Inbalt, von welcbem er Mber als soiuem 
eigenen erluUt war, die Welt allgemeiner Stimmnngen, als eine fremdo 
aus sicb ausscbeidend, beraustretend aus der ungetbeilten Einheit beider 
Seiten in die Entzweiung. Scbon stellt sicb uns das Selbst des KQnstlers 
isolirt dar, naeh VersGbnung ringend mit jener Welt allgemeiner Stunmung,* 
scbon ist der Brucb entscbieden. Einmal auf diesem Punct angekommeu, 
ist ein Stdlstand nicbt mGglicb. Die Entzweiung in seinom Innereu 
wkd grosser. Wir erbbcken in den letzten Workeu das Selbst des 
Ktlnstlers in krankhafter Yereinzelung, wu* erblioken die Voiweiflung 
des ganz Yereinsamten, der sicb von aller Welt verstosscn glaubt und 
sicb auf den engsten Kreis semes Inneren zurGckgezogen hat. Keino 
Spur mebr von der Kraft des firOberen Beethoven zeigt sicb, keine 
Spur von der stolzen Herrschergewalt dessolben. Dm so grosser aber 
ist der Kampf und das Bingen nacb YersObnung, um so leideuscdiaftlicher 
die Sebnsncbt nacb Eingebung und nacb dom Aufgeben in dem A 11- 
genieinen. Dieses bOcbste Scbauspiel bereitet uns die nounto Symphonie. 
Das, was anfangs in- dem Inneren des KtinstlerB noch in eine nugotboilte 
Einheit zusammengefasst war, hat sicb in Qegensatze ausoinandergelegt, 
und erst durcb diese Gegensfttze bindurcb wicd es mOgliob, zur Yer- 
sObnung zu gelangen. DafOr aber aucb ist die neue, vermittelte Einheit, 
welcbe als Besultat hervorgeht, das Gewaltigste, was Beethoven ge- 
scbaffen hat, das Tie&te, was auszusprechen der Tonkunst bis jetzt gegeben 
war; das ist eine Entwicklung, zu der kein Yorg3nger vorgedrungen ist> 
und es ist nur die Langsamkeit der Einsicbt und die Trivialit&t, welcbe in 
musikalischen Dingen vorwaltet, wenn erst jetzt nacb und nacb ein 
tieferes und allgemeineres Yerst&ndniss erwacht ist. 
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Mit dem Hervoitreten des Subjecte aus dem Gegebenen, mit dem 
Heraastreten aus der Starrheit frtlherer ZustSnde bat aucb dam Maasehen 
der Neuzeit der Sinn fOr die Natur mebr und mebr sicb erscblossen. 
Erst der Neuzeit war es vorbebalteu, dem Leben der Nator nSber zu 
treten, sowol nnmittelbar, beobacbtend — in der Naturwissenschaft, 
als aucb erkennend — in der PbiloBopbie. Jene tiefe Anscbannng, 
welcbe in der Nator den Geist abnt and in ibr ein Abbild des HScbsten 
erkezmen lemte, jene tiefe Anscbaaang, welcbe in der Nator analog 
dem Eanstwerk des menscblicben Etnstlers ein Kanstwerk des bOobsten 
EMstlers imd den Beicbtbam seiner Pbantasie bewandert, ist ein Be- 
saltat der Neazeit. Beetboven tbeilte diese Bicbtong in ibrem tiefsten 
Grande, bierin mit Goetbe verwandt, wfibrend Mozart, weniger be- 
rfibrt Yon derselben, Yorzagsweise in der SpbSre des Menscblicben 
sicb bewegt, die Nator nor als ein Mittel der Anregang fOr sein 
Inneres benatzend, and Haydn, weit entfemt Yon jeder Entzweiang 
and in anmittelbarer Einbeit mit der Natar, selbst noob als eine 
Stunme aas derselben za betracbten ist. Fbr Mo’zart ist die Nator 
ein firemderes, entlegeneres Gebiet; BeetboYen kebrt darcb die 
Mozart’scbe Premdbeit and Entzweiang Mndarcb zarQck za derselben; 
losgerissen zwar, aaf sicb selbst gestellt, ist sie aacb ibm ein Gegen- 
stSndlicbes, aach bier ist der Bracb entscbieden, aber es ist aacb darom 
in ibm das Bingen nacb YersObnang, die Sebnsacbt nacb Yertiefong 
in die Nator am so grosser, and es wird dieselbe fbr ibn eine Welt, 
welcbe ibm, sobald er sie betritt, stets neae geistige Friscbe and Ge- 
stindbeit Yerleibt. Das ist ein tiefbedeatsamer Zag in BeetboYen, 
eine Eigentbiimlichkeit, welcbe in ibm sogleicb den modemen Efinstler 
erkennen lUsst, and Werke daram, welcbe daYon Zeagniss geben, Yor 
alien die Pastoral-Sympbonie, mdirere Stellen in dem Liederkreis „An 
die feme Geliebte" a. s. f. sind nicbt geringer za acbten, wie nocb 
jetzt die Beschr&nktheit and Einseitigkeit will, sie gebOren za seinen 
allerbedeatendsten SebOpfangen. Aas der menscblicben SpbUre Mozart’s 
beraastretend and obne den grossen Blick Jenes Meisters fir das Leben, 
for das Menscihliche, aaf die Tiefen der eigenen Brost bescbrSnkt, er- 
schliesst sicb ibm als Ersatz das UniYersom, wird er der Dichter der 
Instramentalwelt. 

Fbr Haydn, Mozart and BeetboYen ist die Liebe der eigent- 
liche Inbalt and der Mittelpanct ibres Wesens; die Yerschiedene Weise, 
in der sie diesen Inbalt aassprecben, ist zagleicb das, was sie anter- 
scbeidet. Sebr cbarakteristisob sind in dieser Hinsicbt jene Werke, 
welcbe als die Endpnncte ibrer Entwicklang diese Eigentiblimlichkeit 
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am concfintrirtesten. aussprechen , charakfceristiisch Bowol diurcli Ver- 
wandtschaft, als diireli VerscMedenheit. In Haydn’s „Sch6pfung“ 
ringt sioh die Liebe ans den Macbten des WeltaUs als letsstes und 
scbbnstes Besultat hemr, als Krone der WeltschSpfnng ; Haydn, der 
3reis, sang noch die Liebe von Lucas und Hanncben- Mozart ist 
der- Sanger der Liebe im eigentlicbsten und sped^ten Sinne; sie 
auBzu^recben , Trie sie sicih in menscblicben IndividualitSten in ibrer 
PfiHe und Unendlichieit offenbart,. war — urn dies in der voiigen 
Vorlesung sohon ErwSbnte in diesem Zusammenhange zu wiederbolen 
— seine Hauptaufgabe , und darum ist er, wie Goethe, namentlich 
gross in der Darstellung des weibliohen Herzens, darin sohlochthin 
untibertroffen, einzig dastehend. Was in den ersten Jahren des Eondes 
Mozart in der rQbrenden Bitte urn Liebe an AUe,. die sioh ihm 
naheten, sicb offenbarte, das ist Gesanuntiabalt seines Lebens, zugleicb 
als Grundidee des Werkes in der „Zauberfl6te“ zu hOchster fcflnstlerischer 
Erscheinung gekommen. In Beethoven ist jene vorhin fomell ge- 
zeichnete Entzweiung der Eampf des liebendeu Gemhthes mit alien 
widerstrebenden MAchten der Welt, der Sieg desselben durch demAthige 
Hingebung im Gegensatz zu seinem heldenmassigeu Ausgangspunct. In 
seinem „Fide]io“ aber ist es, sehr bezeicbnend fOx sein Wesen, die 
opferfireudige Liebe der Gattin, die er nait unerreichter GrOsse und Ge- 
walt dargestellt bat. 

Ffir Haydn, in der jgScbSpfung", ist die Lie bo eine univorsollo, 
eine kosmiscbe Macht; sie ist das, was die widerstreitendeu Elemente 
des Chaos eint; dort ist noch der dnnkle Urgmnd der nScbCpfung**, 
aus der sie emporgestiegen, bemerkbar. Sie ist die Freude des 
Menschengescblechts am Sicbfinden, der erste Dank desselben gegen 
den ScbGpfer, einen ScbOpfer, der am sichersten in dor Liebe erkannt 
wird. ■ In den „Jahreszeiteu“ ist sie eingegangen in menscblicho Por- 
sOnlicbkeiten , aber sie erscbeint immer noch als natiirlicher Zng des 
Herzens; von der Freude am Dasein bewegt, zeicbnet Haydn un- 
Bchuldige Kinder. Mozart in'dividualisirt die Liebe. Der Reichthum 
und die Mannichfeltigkeit des Lebens ist vor uns aufgethan. Wir beflnden 
uns auf ecbt menscbliohem Standpunct. Es istj^yk die Gescblecbtsliebe, 
die znx Darstellung gelangt; es ist die Liebe von ibrer selbst be- 
wussten IndividuaiitSiteB. Hier nun findet er Gelegenheit, eine gauze 
Reibenfolge von Gestalten zu zeichnen von der niedzi^sten bis zur 
hbchsten Erscheinungsweise. In der „Zauberfl5te“ name n tlicb hat er 
die Liebe in ihren wichtigsten Stufen zur Darstellung gebracht, von 
Monostatos an, wo er niedrige WoUust Tintia.n'hn.'hTnli^ii gescbildert bat, 
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b$s za aUgemeiner Menschenliebe des Saraslro. Es sind die pbilan- 
tbropischen Ideen des vorigen Jahrhimderts, es Bind die Lehren des 
Preimaurer-Ordens , von. dem ja die „Zauberfl5te“ ausserlicb Einiges 
entlehnt, die sicb in diesem Sarastro verkOrpem. Beethoven schxntet 
binans fiber die Schranken individueller Herzensbeziehungen eben so 
sehr, -wie jener pbilanthropischen Gesinnnng des Sarasixo. An die 
Stelle individueller OharaMerzeichnung, an die Stelle bewusster, 
verstfindiger Haltung tritt eine alle Schranken niederreissende , firei 
hervorstrOmende , erhabene Leidenschaft. Betrachten -wir, nm dieser 
vrichtigsten Einsicht nflher zn treten, den Portgang der Kunst 
zwischen Mozart imd Beethoven, betrachten wir beispielsweise die 
Symphonien in Gdur mit der Puge und Cmoll, so erblicken wir 
dort, wie bei Mozart fiberall, so namentlich in diesem Werke kkr 
ausgeprfigt die Eerrschaft des Terstandes; es ist die siegreiche Gewalt 
desselben, die in dem Pinale des erstgenannten Werkes sich geltend 
macht; es ist die ihrer selbst bewusste Eraft, die Schwierigkeiten 
aufthfiormt und sie spielend fiberwindet, die mit Pdsmassen tSnddt, 
als wfiren es leiehte Bfille, es ist die siegreiche Eraft des Yerstandes, 
die fiberall die Marste architektonische Gruppirung durchzuffihren 
weiss. Beethoven zeigt uns im Gegensatz zu jenem stets fibergrei- 
fenden Verstand, im Gegensatz zu jener ruhigen, selbstgewissen Bierr- 
schalb desselben die Gewalt entfesselter Empfindung, Unterliegen und 
Emporringen, Eampf und Sieg derselben, es ist die Macht pers&nlicher 
Energie, nicht mehr die eines siegreichen Yerstandes, die Macht der 
Leidenschaft, die auch die ausschliessliche Eerrschaft des Yerstandes 
fiberwindet. Wie nun schon hier bei diesem Beiqsiel als das Gharakte- 
ristische Beethoven’s sich uns das voile AusstrSmen der Empfindung 
darstellt, wSlmend sie bei seinem YorgSnger niedergehalten, in streng 
abgemessenen Bahnen sich bewegt, so erblicken wir auch im Gegen- 
satz zu jener Eumanitfit des Sarastro, in welcher die Weltanschauung 
Mozart's cnlminirt, im Gegensatz zu jenem verstfindigen Maass, 
welches bei Mozart vorherrschend ist, in Beethoven eine ent- 
sprecbende Erweitemng seiner Weltanschauung, eine Erweiterung, deren 
Er&ssung ' uns nnmittelbar den Mittelpunct seines Wesens erschBesst. 
Wir nahen uns der Stufe, von welcher aus wir im Stands sind, auf 
dem Grunde des bi^er Gesagten die Wesenheit unserer Meister m ihrer 
Tiefe zu fhssen. 

Eier ist der Ort, fibor Beethoven’s neunte Sjmphonie zu 
sprechen, und zugleich der Standpunct ihrer Erfiassung gegeben. Man 
ist diesem Werke, wie schon firfiher bemerkt wurde, neuerdiogs nfiher 
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getreteo , und die unermessliche Bedeutuug desselben hat sich der 
ATinnng bemachtigt; aber seme Grundbedeutimg ist noeh nicht aus- 
gesprochen worden. Bevor wir zur Erfassimg derselben fibergehen, 
ist ftiuft Verstftndigung fiber mehrere innere imd fiussere Eigenthfimlich- 
teiten der Composition nothwendig. Was insbesondere den letzten 
Satz betriflPb, denn tun diesen handelt es sich hier vorzugsweise, so 
getnnnt muTi sofort die Anschaaung, me Beethoven in demsolben 
im fibennach%en Drange aller Fesseln sich entledigt, alle Schranken, 
weldie die Kunst bis dahin festhalten zu mfissen glanbte, durchbrochen 
hat. Es ist ein Yorgehen bis an die finssersten Qrenzlinien des MOg- 
lichen, im Aensseren, den Mitteln des Ausdmcks, me in der for- 
mellen Giestaltong fiberhaupt tmd dem entsprechend im gesammten In- 
haJt, tmd von dem Standpunct der vorangegangenen Ennstentwicklung 
aus ist allerdings zn sagen, dass Geist tmd Stoff, lohalt nnd Form 
nicht sich decken, sondem im Gegentheil auseinanderfallen. In dem 
Bingen nach einem bis dahin TJnerhSrten geschieht es, dass* der Inhalt 
die frfihere Form zerbiicht. Es ist sonach in gemssem Sinne richtig, 
wenn wiftn ron dem alten Standpunct ans etwas TJngehenerliches darin 
gefimden hat; andererseits aber ist es nicht nur um nichts weniger, 
sondem sogar im hSheren Grade berechtigt, wenn unsere Zeit darin 
die MorgenrOthe einer neuen glSnzenden Peiiode, einen Wendepunct 
in der Entnicklung der Ihstmmentalmusik erblickt. Anstoss gegeben 
bat Mher namentUch die Yerbindung der Worte mit der reinen 
Instmmentalmusik. Diese Yerbindung indess ist vollstfindig zu recht- 
fertigen; sie ist begrfindet in der Idee des Werkes, sie ist zugleich 
durch den geschichtlichen Gang der Instrumentalmusik, insbesondere 
bei Beethoven, mit Nothwendigkeit gegeben. Die Instrumentalmusik 
schreitet fort von dem TJnbestimmten zum Bestimmten , von einer 

^emeinen Erregnng zu der Darstellung ganz bestimmter Seelon- 
zustfinde, und so ling^ sich das Wort endlioh als letzte Bestimmtheit 
heraus , nicht als das , was vor dem musikalischen Schafifen schon 

vorhanden gewesen wfire, sondem als ein Besnltat, das aus der 

Concentration der musikalischen Enpfindung sich ergiebt, weit ver- 
schieden sonach von der Bichtung, welche neuerdings sich Bahn ge- 
brochen hat, und bei der ein bewnssteres Element beim. Schaffen 

allerdings zugleich mit thfitig ist, indem zum Theil eine Uebertragong 
bewusster Yorstellmigen in das Bereich der Musik stattfindet. Hier dem- 
nach ist die Bestimmtheit der Yorstellung gleich von Hans aus vorhanden. 
Auf dem frfiheren Standpxmcte dagegen ist es nniichtig, mindestens 
sehr abseits -Iiegend, darfiber nadizugrftbeln , was der Autor bei fliuftr 
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Symphonie sich wol gedacbt, welche bewusste YorsteUungen or zu 
Grande gelegt haben mSge. Dort worzdt noch Alles aosscbliesslich 
in der rein mnsikalischen Empflndnng. Erst bei den Werken der 
neuesten Schnle, wie gesagt, findet ein Ankndpfen an bestiminte 
YorsteUungen statb. BeetkoTen ist in diesem Sinne der Mfl.TiTi des 
Ueberganges, in dem sioh diese Bichtang vorbereitet, und so ist ancb 
das Wort der neunten Symphonie nicht das PrimitLve, wie etwa in 
einem Werke der Qesangsmusik, sondem das Seeundare, Untergeord- 
nete , das , was hinzutritt , tun der immer mehr sich zaspitzenden 
Empfindung endlioh die letzte Bestimmtheit za verleihen, das Besoltat, 
die Ldsung des Bathsels, nicht das Object, welches die kOnstleiische 
Begeisterung weckt. Gehen wir nach diesen Yorbemerkongen fiber 
zur Betrachtung des Inhalts, so hat n. A. A. B. Mars: firdher schon 
darauf aufimerksam gemacht, wie Beethoven in fruheren Jahren ein 
zutraulicher, liebevoUer Jtingling ' gewesen, wie Urn sodann sein 
drSckendes Unglfick, von den Menschen sondemd, tiefer in die Welt 
der Ihstnunente eingefOhrt habe, wie er nun ein Einsiedler mitten in 
der GeseUschafb, ein Ausgeschlossener geworden sei, ohne dass die 
Stinune liebenden Yerlangens in Una za verstommen vermochte; er 
habe nicht scheiden kSnnen, ohne seine Sehnsucht nach der Mensch- 
hett noch einmal aoszosprechen ; dies sei in der neunten Symphonie ge- 
schehen, dies die Bedeutung des Werkes. Die angedeutete Ansicht ist 
vollkommen richt^, und die erste, notbwendige Erkenntniss, um Ein- 
gang in das Werk zu fnden, &sst afoer von dem Standpunct psycholo- 
gischer Beschreibung und rein snbjectiv, was, in seiner objectiven Be- 
deutung erkannt, als die LSsung einer Erage erscheint, wdche das 
Jahrhundert beschafbigt. Es ist in Beethoven’s neunter Symphonie 
das HOidiste and Herrlichste niedergelegt, woza ein Mensch sioh ao^e- 
schwungen; es ist nicht die Liebebeddrffagkeit des einzelnen Menschen; 
das Subjective ist nor die nftchste Seite; Beethoven hat objectiv ein 
Evangelitun der Menschheit ausgesprochen, jenes Evangeliam, welches 
vor adhtzehn Jahxhonderten Der brachte, der' zaerst berufen war, die 
Weltaofgabe za iSsen. Eeiner ist jener ersten That an Hoheit so nahe 
gekommen, Eeiner hat diese weltuno&ssende Liebe selbstsohdpferisch 
aofs Eeue so aoszasprechen vermocht. Es ist bei tiefster WeLtlichkeit 
in dieser Mosik zugleich die hOchste BeUgiosilAt, die UreUich nur erst 
von Wenigen verstandene BeUgion der Zakunft, die nicht erst von der 
Ueberlieferung emeu Bimmel za erbetteln braacht, diesen Edmmel in 
eigenor Brust hegt and tragt. Beethoven wird in der neunten 
Symphonie christlich, wie die modernen Bestrebungen tiefchristiich dnd. 
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weon sie auch in weltliclister Gestalt auftreten. — Man erinnete sich 
femer. des frflher Gesagten fiber Beethoven’s Individualitfit, fiber das 
Populftre, Anspmchslose seiner Gesinnnng. Es ist in dieser Miisik die 
tiefste Enilbisserung seiner selbst, die tiefste Demuth, nicht eines Men- 
schen, der IJnglfick hatte nnd sicb gedrfickt ffihlte, es ist die Lfisung 
der grossen Zeitfirage darin, der Erage nach der Stellung des Menschen 
znm Menschen; es ist, als ob in der firfiheren Knnst noch eino Schranke 
bestanden hfitte, die nicht nnniittelbar Herz zu Herzen dringen lioss, 
eine Schranke, die Beethoven dnrchbrochen hat, es ist das Bowusst- 
sein, welches endlich als Besultat der ganzen geschichtlichen Bewegung 
hervorgehen muss, jenes Bewusstsein, das, zuerst offenbart, doroh alle 
Entwicklungsstofen hindurch endlich als ein echt menschliclies, natfir- 
liches aufzutreten bemfen ist, jenes Bewusstsein, das dem Einzelnen das 
einzig wfirdige Yerhalten, seinen Nebenmenschen gegonfiber, anwoist, 
und wogegen aller weltgebietende Stolz, alle Herrschsucht der Vorzoit, 
wenn diese Eigenschaften auch grossen Fers5nlichkeiten innewobnten, 
znrficksinkt als etwas Eitles und Niehtiges. Barum jene einfacho, huchst 
anspruchslose, volksmfissige Behandlung des Sohiller’schon hocbfliegon- 
den Hymnus, dieser ausserste Contrast zwisehen Musik und Wortcn, welcho 
letztere durch die erstere an Hoheit der Anschauung nnendlich fibor- 
troffen werden. Darom jenes Itingen in der ganzen Musik., donn os 
gUt in der That der LOsung der h5chsten Frage. Hier ist das Ziol 
Beethoven’s, das ist der hfichste Aufsohwnng, den or goncmmon hat. 
Der. grosse Schritt ist gethan, in der filiheren Weltanschauung, auf dom 
Standpunct der Humanitatslehren des vorigen Jahrhundorts, cine Gosin- 
nung, welche wohlwoUend gewfihrt,- ohne zu vfiUiger Hingobung zu 
gelangen; hier eine Qesinnung, welche verzichtot, weil jodo stolze 
Erhebung zuletzt doch nur anmaassliche Boschrfinkthoit ist , eino Gesin- 
nung, welche sich am hfichsten gehoben ffiblt, wenn sic zu deni Bowusst- 
sein, ein&ch Menseh zu sein, herabgestiegen ist. Immorhin mag der 
Inhalt jener Symphonie in Verbindung gebracht werden mit alien Pragen 
der Zeit. So weit ab jeno Pragen der Tonkunst schoinbar stelion, so 
nahe berfihren sie die SchOpfiingen Beethoven’s. Es ist, froilich in 
einem edleren und hOheren Sinne, als gemeinhin die Bezeichnuiig gc- 
braucht wixd, das demokratische Bewusstsein der Neuzeit, welches sidi 
darin ans^richt. Das war das Besultat des Mheren KOmpfens und 
Rtngens , jener Qegensfttze begeisterten . Aufschwunges und eiu^her 
Yolksthfimhchkeit. — Ich beschrfinke mich hier auf diese Andeutungen. 
Es wfire erfmrderlioh , weithin auf die allgemeine Entwicklung des 
modemen Geistes einzugehen, sollte das hier Qesagte iiefer begrfindet 
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werden. Wer indessen jenes Werk in sick erlebte, -wird mick versteken; 
— wird mick versteken, wenn ick sage, dass for mick dasselbe der 
ersckflttemdste Kunstein^ck gewesen ist nnter den Werken fest aller 
Zeiten und Etinste. 

Nun nook einmal: Haydn, Mozart und Beetkoven: Dort, in 
der nSokCpfung" und den nJahreszeiten", ist die Liebe unschuldiger 
Hinder gezeichnet; sie ersckeint als naturliche Mackt; darum erblicken 
wir dort das Gesunde, kindlich Heine. Mozart ist der Dickter der 
Gesckleektsliebe ; in dem Ereise des Menscblicken ausscbliesslick sick 
bewegend, sind seine Gestalten die der Wirklichkeit, wennschon im 
kScksten und wakrsten Sinne; die kindlicke Heinheit Haydn’s aber 
ist getrkbt, ist verloren gegangen; wir sind eingetreten in eine mundig 
gewordene, zugleick aber auch stlndige Welt; e ine rerklarte Gestalt erkebt 
sich in der „Zaaba'flOte“, der sittliche Adel des Saxastro. Beetkoven 
rafft sick empor aus der Mozart’sckeu Yertiefung in das Diesseits; 
den Himmel im Auge, ist sein Wandel ein Empomngen nack Oben; 
auf der HOke seines Standpunctes yersokwinden aJle Untersckiede ; mit 
gleicker Liebe nml^sst er das ganze Menschengesckleckt. , 

Das ist die Weltanschauung unserer Meister, soweit es einem 
zum ersten Male in dieser YoUstSndigkeit untemonunenen Yersuche 
gelingen wollte, sie in Worte zu fassen. Natdrlick kat ein solches 
Beginnen immer etwas Missliokes. Das Wort ist einseitig. Was im 
Eunstwerk und dem entspredhend im Gefdbl zu untrennbarer Einkeit 
verbunden ist, wird durch dasselbe auseinandergerissen , die Totalitat 
des GefQ.klsinkaltes auf einseitige Bestimmxmgen des Yerstandes zurkck- 
gefOkrt. So ist es sehr leicht, wenn man dlese letzteren Ihrer natfir- 
lichen Grundlage entzieht, wenn man sie loslSst von der Quelle, aus 
der sie geflossen sind, und niokt fortw&krend durck dieselbe erg&nzt, 
darin Willkurlickes, Eipseitiges, auf die Spitze Gestelltes zu erblicken. 
Das ist indess nicht zu audepi. Der Yersuob' selbst muss unter- 
nommen werden, wenn wir aus der Unmittelbarkeit bewusstlosen, und, 
was davon weiter unzertrenniick ist, aus der Trivialit&t gedankenlosen 
Geniessens kerauskommen, wenn wir wissen wollen, was wir empfinden, 
wenn wir diesen Inbalt erkennend uns aneignen wollen. Die Eolgezeit 
wird, was kier dem Gefdbl fttr die Erkenntniss zuerst abgerongen wurde, 
bei weiter entwiokeltem Bewusstsein Imcht ergSnzen, Sckroffkeiten giatten 
und ausgleichen. 



Sechszehnte Vorlesung. 


Die Schule Hozart’a in Deutschland, Frankreioh und Italion. Die Kii'choninusik 
in Deutschland. Allgomeino Entwiokluitg dos religiSson Geiatcs. Folgorun^ren 
hierana beziiglioh der Zusi&ixde der Kircdionmusik. 

Bevor wir in unserer Betrachtung waiter sohreiten, ist os noth- 
wendig, die bis jetzt gewonneuen Besultate zusammenzufasson. Ei'iunem 
Sie sich dessen, was idb in der siebenten Yorlesnng, als ich die Be- 
trachtung der deutschen Musik einleitete, sagte, erinnom Sie sicb za- 
gleieh auch dessen, was ich in den letzten Vorlesungen fiber Haydn, 
Mozart und Beethoven fesistellte. 

Sie haben die allgemeinen Entw.ieklungsgesetze aller Kfinsto konnon 
gelemt, diesen Eortgang vom Erhabenen zum Schonen, vom Kirchlichen 
zuna Weltlichen, von einseitiger 3eistigkoit zur Durcbdringung niit dom 
sinnlichen Material; diese beiden umfassenden Epochen des erhabenon 
und des schOnen Stils in Italien and Deutschland sind vor nnseren 

Blicken ent&Itei Wir sahen durch dio grossen bis jetzt besprochenen 

Meister die verschiedensten Stufen reprfisentirt, doe katholische und das 
protestantische Glaubensbekenntniss , Lyrisches, Episobes and Dmtnatl- 
sches, Objectives und Subjectivos, wir sahen das tio&te Seelenlebon 

offenbart in der Instnnuent^usik , Qberhaupt aber den Gang von der 
Elrchenmusik zui- Oper and Instrumentalmusik. Wir haben das Ana- 
loge sowol, wie das Abweichende in der Entwicklung Dentschlonds 

und Italiens betrachtet; wir haben ferner erkannt, wie jodos der drei 
musikgesohichtliGh bedeutendsten Lfinder Eoropas oin bestimmtes, ein- 
seitigos Prindp vertritt, wir haben die deutsche and italienisohe Musik 
als Gegensfitze kennen gelemt, gross in ihrer Einsoitigkeit, das HOchste 
indess schaffend in ihrer Vereinigung. Wir sind dem entspreohend za 
der Anschauung gelangt, wie die enropfiische Musik ein grosses orga- 
nisch gegliedertes Ganzes bildet, wir sind deh Y^cblingungen deutscher 
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Tonkanst gefolgt, tmd fiftndeii die liOchste Yereinigung aller Biclitnngen 
in Mozart, so, dass Dentschland, dass speciell Mozart im Xleinen nns 
dasselbe Bild zeigt, was die Betrachtung der enropaisclien Mnsik im 
Gxossen and Ganzen gewShrt. Dieser Meister wurde dadorch der erste 
ganz nm&ssende, nniverselle Hohepunct fSr die gesammte enropSisdie 
EntwicUmig, imd dnrch ilm die Orientirung sowol fiber ihm Yorans- 
gegangenes als ancb ihm Folgendes mOglicb. Es war endlich dieser 
weitere Fortgang naeh Mozart, welcher uns beschaftigte , ffir dan wir 
in Beethoven das grdsste Beispiel fanden. Die in Mozart vereinigten 
Biditnngen gehen wieder aus einander, streben nach der Mheren Selbst- 
stfindigkeit, mit dem grossen IThterscbiede jedocb, dass der Dnrchgang 
dorch diesen Yereinigungspunct sichtbar bleibt, dass jede Bichtong 
Etwas Yon der anderen mit hinfiber nimmt in ihre emente Yereinzelimg, 
so sich erfOUt, gesteigert zeigt dnrch das Gauze. 

Unter diesem Gesichtspnnct haben wir jetzt die Neozeit zu betrachten. 
Wenn bis dahin an einzelnen hervorragenden Namen die Darstellung 
fortgeffihrt wnrde, so sind es jetzt Sdinlen nnd Kunstgattungen, die 
wir in grOsseren zusammenhfingenden Uebersichten zu verfolgen haben, 
wie ioh bereits am Schlnsse der elften Yorlesung bemerkte. Bevor ich 
jedoch anf das Einzelne eingehe, ist es nothwendig, Dmen einen korzen 
Gesammtfiberblick fiber die Erscheinungen, welche uns zuMchst bescbaf- 
tigen warden, zu geben, um die Oiientbnmg fiber die Masse der Gegen- 
stftnde zn erleichtem. 

Beginne ich die Darstellung mit dem Ehrwfirdigsten , Aeltesten, 
mit derKirchenmusik, so wissen Sie schon aus meiner bisherigen 
Darstellung, dass diese in dem gegenwSrtigen Zeitraume von ihrer 
Mheren B!0he zurficktritt. Schon einmal sprach ich aus, wie diese 
grdsste und mfichtigste Eunstgattung der Yorzeit m dem letzten Jahr- 
hundert zurfick-, wie das dem Mheren entgegengesetzte Yerhaltniss 
eintritt. Es ist von Italian und Frankreich, was Eirchenmusik betrifit, 
in dieser Epoche — zwei grosse Erscheinungen abgerechnet, die eine 
aus Mherer, die andere aus neuierer Zeit — Nichts zu berichten; 
allein Deutschland zeigt noch eine fortgesetzte Th&tigkeit auf diesem 
Gebiet, obsohon, mit Ausnahme des Oratoriums, wenig Gelegenheit ge- 
geben war, auf dem alten Terrain, und innerhalb dieser Grenzen, Eeues 
zu schaffen. 

Am grfissten ist der Einfluss Mozart’s auf dem Gebiet der Oper 
gewesen, auf dem Gebiet denmaoh, wo er s^bst das GrOsste geleistet 
hat. In Italien gewann die Oper im Laufe des 18. Jahrhunderts — 
bis <iahiTi hatte ich Mher den^^geschichtlichen Yerlauf verfolgt — immer 
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mehr Anerkennimg und Verbreitang, so dass sie allmiibliob die Kircben- 
inusik ganz verdrflngte. Die bedeutendsten Talente widmeten sicb der 
Bfihne, und es Bind in jeuen Werken Einzelbeiten von grossem, bleiben- 
dem Werth. Im • Wesentliohen aber bebarrte die Oper in der scbon 
firflber eingescblagenen Richtung. Sio war durcbaus kein Kunstwerk 
nach deutscbem Begriff, sie war mehr nur da, die Eunst der Gesangs- 
virtuosen zur Erscheinang zu bringen. So dauerten die Yerhilltnisse 
fort- bis in die .zweite BUfte des vorigen Jabrhunderts. Mannigfaclie 
Steigerungen waren zwar binzugekommen , man hatte den Oesang mit 
einer reicheren Instramentation umgeben, man hatte grOssere Pormen 
eingefRhrt, im Ganzen aber war man nicht fiber das Princip, welches 
von Anfang an gegolten hatte, hinausgegangen. Jetzt nun, uachdem 
Mozart aui^etreten war, konnte es nicht fehlen, dass dieser die leben- 
digste Bfickwirkong finssem und der italienischen Oper eino hOhore 
Richtung verleihen musste. Jedes Land fand sioh in ihm wieder und 
nahm daher auch umgekehrt wieder von ihm auf. In Ttalion zoigto 
sich sein EMuss darin, dass jetzt grfissere Eormon immer mehr zur 
Geltung kamen, dass die Elhrmonie und die Instrumentation reicher 
warden, im Allgemeinen, dass die Oper dem Ziele einer hfilieren Kunst^ 
schOpfhng sich nfiherte. Mehrere der bedeutendsten Talente traten jetzt 
auf, und wir sehen eine zweite Blfithe der itolieuischon Oper uuter 
Mozart’schem Einfluss, gewissermaassen eine Schule dieses Moisters 
in Italien. Spfiter, weiter herab auf die neuere Zeit, konnte dieser 
Au&chwnng nicht mehr behauptet werden, die italicnisclie Oper sank 
in demselben Yerhaltniss , in welchem sie sich von dem Atisgangspunct 
in Mozart entfemte, dem Extrem sich zubewegte, in orneuto Einsei- 
tigkeit verfieL Wir erblicken in Italien, entsprechend dor Stufo des 
Yerfalls seiner Eunst, eine ausschliesslicho Hingebung an das Matorielle, 
ein Yersinken in SinnHchkeit , eine Sinnlichkeit , die nicht mehr, wie 
fcfiher, durch ein geistiges Element gehoben und verklfirt wird. Die 
schOne Karmonie der Hauptbestandtheile ist verloren gegangon, die 
Eunst in diesem Lande bei dem anderen Extrem angokommon, und wir 
sehen so ' durch die drei Jahrhunderte- ihres Bestehens hindurch den 
Gang von hoher GoisMgkeit in Palestrina, durch die schfine Mitte, 
das Gleichgewicht beider Seiten, in dor neapolitonischen find venetia- 
nischen Schule, zu dem einseitigen Uebergewicht der materiollen Seite 
in neuester Zeit. — In Deutschland fand Mozart keine Eachfolger, 
welohe die Oper auf der HShe seines Standpunctes zu erhalteu ver- 
mooht hfitten. Die Tonsetzer bewegten sich zwar in den von dem 
Meister bezeicbneten Bahnen, besGhxfinkten sich aber, seiner Universar 
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setzten das Singspiel wieder an die Stelle der grossea Oper. Sehen 
wir daher anch bier zwar die nach-Mozart’scben Leislmngeii geboben 
durcb den Einflnss der Universalitat dieses Meistera, zeigen sicb aucb 
die Werke von Winter, Znmsteeg, Weigl u. A. verscbieden von 
denen, welebe in der sweiten H&lfte des vorigen Jabrbunderts das 
Rationale repr&sentirten, so konnte docb Mozart’s Eicbtung am wenigsten 
bier eine Eortsetznng finden, da nnmittelbar nacb ibrn bier eine neue 
Wendung der Kunst ein-, ein neues Prineip auftrat: das durcb Beet- 
hoven repr&sentirte Element. In einem weiteren Sinne aber beberrscbt 
Mozart und nacb ibm Beethoven die gesammte deutsobe Musik dieses 
Jabrbunderts, und w baben bier die umfassendsten , am zablreicbsten 
vertretenen Schulen nambaft zu macben. Das aber ist von der ent- 
scheidendsten Wicbtigkeit, dass nnmittelbar nacb dem Ya'scbmnden 
der universellen Bicbtong Mozart’s, nacb der Wendung auf speciell 
deutscbes Wesen, aucb das Ausland, Italien und Erankreicb, sogleicb 
zn emeuter Herrschaft bei uns gelangen, beide Louder aufs Neue die 
Berechtigung ihres Piincips gesondert bei uns geltend macben. — 
Frankreioh hat in vielfacber Beziebung die Aufgabe Gluck’s und 
Mozart’s am grossartigsten ergriffen und fortgesetzt, imd es ist der 
Boden dieses Landes zu betreten, wenn man nacb der Weitobildung 
der grossen, heroisoben Oper fragt. Nacbdem Lully das Opemideal 
Erankreichs aufgesteUt batte', sehen wir dessen Bichtnng bis berab auf 
Gluck vertreten, daneben aber aucb das Italieniscbe zu immer grOsserer 
4nerkennung gelangen. Eine national -franzOsisohe Oper bUdete sicb, 
wie scbon einmal erwahnt wurde, durcb Manner wie Grdtry, d’Alayrac, 
Pbilidor, Monsigny u. A. Endlicb war es die universeUe Bichtung 
Mozart’s, welebe bier den firucbtbarsten Boden der Weiterentwickiung 
fand. Am wenigsten zwar sind geborene Franzosen zu nennen, welche 
diese WeiterbMung vermittelten ; es waren Auslander, die wie Gluck 
und Mozart die Sobule der verscbiedenen Nationen durcblaufen batten; 
aber Frankreicb war es, welches ihnen fftr ibre Wirksamkeit den ge- 
eignetsten Boden darbot. Salieri, Cherubini, Spontini u. A. sind 
diese Tonsetzer. Endlicb aber weiter berab auf die neuere Zeit er- 
blicken wir aucb bier, wie in Italien und Deutschland, ein emeutes 
Versinken in Einseitigkeit, den Fortgang bis zum Extrem, die emeute 
Herrschaft dieser gesonderten Bicbtungen, das wechselseitige Bekampfen 
derselben; Deutschland namentliob ist der Schauplatz dieses Bingens um 
ausscblies^cbe Herrschaft. 
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Das bis jetzt Dargestellte umfesst das Gebiet, worm, wie vorhin 
bemerkt, Mozart den umfessendsten und nachhaltigsten Einfluss ans- 
geflbt hat. Vermag die GescHchte nicht eine so nachhaltige Binwirkung 
desselben in Bezug auf Instrumentalmusik nachzuweisen, so lag der 
Grand dafOr in dem Auftreten Beethoven’s. Nur auf einem Gebiet 
dieser letztgenannten EunstsphSire hat Mozart, wie in der Oper, eine 
reiche Bldthe, reprfisentirt duroh zahlreiehe Schulen, gewecfct: auf dem 
der Pianofortemusik, und dadurch zugleich einen m&chtigen Anstoss for 
die EntwicUung der darstellenden musikalischen Kunst gegeben. Wir 
haben zugleich hier das far die Entwicklung der deutsdien Musik be- 
deutsame YerhSltniss, dass auf dem Gebiete der Pianofortemusik nach 
einem hohen Aufschwunge, ahnlich wie in Italien, ein allmalilicher 
Untergang in Sinnlichkeit und Aeusserliohkeit sich darstoUt. Die in 
Mozart vertretene sinnliohe Seite der Eunst madbte sioh mehr und 
mehr allein und unabhSngig von den hGheren Madhten des Geistes 
geltend, so dass, dem Gauge in Italien entsprechend, auf die Epochs 
des schanen Stils auch bei uns in der nacbstfolgenden Zeit eine solche 
des YerfEiUs, der Yerflachung sich anreiht. Wahrend aber m Italien die 
Eunstentwicklung damit abschUesst, haben wir hier dem Prindp deut- 
scher Eunst ent^rechend nnmittelbar daneben einen erneuten Auf- 
schwung durch Beethoven. So wird dieser der Bepr&sentant des 
hdchsten Strebens der Neuzeit, der Mittelpunct far die Entwicklung 
derselben, und an ihn schUesst sich AUes an, w^ die Tonkunst unseror 
Tage hervorgebracht hat. Losbesondere war es die Instrumental-, die 
Orchester-, sowie die Eammer- und Hausmusik, welche jetzt noch oi^e 
lebendige Fortbildung erfahren hat. 

Nach dieser einleitenden Orientirung hber das Gebiet, welches wir 
jetzt zunSchst zu ^ betraditen haben, kann ioh mich sogleich zu der 
specielleren ErOrterang wenden. Dem aufgosteUten Plane zufolge beginno 
ioh mit der Besprechung der Eirchenmusik in Deutschland, und da 
noch Eiuiges nachzuholen ist, so haben wir hier das ganze Jahrhundert 
seit den Zeiten Bach’s und Hftndel’s ins Auge zu fassen. 

Bis in die Mitte des vorigen Jahrhunderts hatte sich, wenn auch 
iimerlich getrennt imd bewegt durch mehrere Spaltungen und gesondorte 
Eichtungen, die Glaubensfestigkeit der firdheron Zeit auf protestantischem 
Gebiet erhalten; sie war der Boden, aus welchem die SchSpfungen der 
Mrchlichen Tonkunst bis auf Bach und H&ndel hervorgohon koimten. 
Mehrere Umstande trafen jetzt zusammen, diese alte Zeit des Glaubens 
zu stOrzen. Ich habe diesen Umschwung frdher sclion , bei ’ anderen 
Gelegenheiten , Ihnen angedeutet. Alle Wissenschafben und Ednste 
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emanciplrten sich von dem Eindnss der Ejrche, und ein neuer Wdt- 
zustand bereitete sicb vor. Die philosopMsche Forschimg begann zn der 
Hobe empoTzasteigen, weldie sie jetzt als die bOcbste geistige Eirungen- 
sobaft der bisberigen WeltentwickliiQg uberbaupt erscbeinen liLsst. Die 
pbUosopbiscbe Eorscbung aber, indem sie Alles ihrer Prbfung unterwirft 
nnd Nichts fQr wabr annimmt, was nidxt diese Prfifong bestanden bat, 
ist zunacbst, ist anfSnglicb die Gegnerin dee Glanbens. Die insbesondere 
von Berlin ansgebende Anfkl&rang begann naob und nadb in Deutschland 
sicb zu verbreiten. Gleicbzeitig gelangten die Natnrwissenscbafben zu 
inuner grOsserer AusbUdung und Anerkennung. Aber aucb diese sind 
dem Glauben, sind zun&cbst dem inneren, boberen geistigen Leben bber- 
baupt fdnd. Wie die Fbilosopbie nur das anerkennt, was sie sdbst 
gefdnden bat, so sind die Naturwissenscbaften nur allzu gem geneigt, 
allein das sinnlicb Wabmebmbare , das, was sicb dmrcb Beobacbtung 
erfassen Ifisst, gelten zu lessen, limerbalb desselben Zeitabschnitts traten 
die grbssten Dicbter Deutscblands auf; allein aucb sie waren ausschliess- 
licb dem Weltlicben zugekebrt, und standen mit jener alten Zeit des' 
Glaubens in keinem inneren Zusammenbange mebr. Weimar wurde der 
Mittelpunot dieser weltlicben Bestrebungen auf poetisdiem und kSnst- 
leriscbem Gebiet, die ibre Eolgen zugleieb aucb auf das sociale Leben 
erstreckten. In der SpbSxe des Staats regte sicb ebenfaUs ein neues, 
ungekanntes Leben, in Frankreicb insbesondere, wo die grossen Scbrift- 
steUer der die modeme Welt umgestaltenden Bevolution vorgearbeitet 
batten. Bousseau predigte das Evangelium der Natur. Somit war 
ein gedeiblicber Boden fir die Mroblicbe Eunst nicbt mebr vorbanden. 

Es ist von Wicbtigkeit, die Einfifisse dieses grossen Hmscbwunges 
aucb auf die Eiicbe nocb etwas nSber zu betracbten; sie sind der 
Scbldssel zum Yerstandniss aucb der E^rcbenmusik des letzten Jabr- 
bunderts. 

Sobon in Lutber war der Bationalismus der Neuzeit im Eeime 
entbalten; man darf sicb nur seines Aussprucbs erinnem, dass er durcb 
die Scbrift oder dnrdi klare Grtinde widerlegt sein woUe. Smne ganze 
PersOnlichbeit erscbeint uns scbon als eine modeme, in wdober der 
Geist der Neuzeit, wenn aucb nocb unentwickdit, sicb geltend macbt. 
Das erwacbende Denken aber wurde bei ibm imd in seiner Zeit nocb 
durcb die AutoritSt der Bibel geb&ndigt. Bald jedocb fand dasselbe in 
der Pbilosopbie seinen Ausdruok. Der grosse Ibranzose Des Cartes, 
dessen Tbatigkeit in die erste Hilfte des 17. Jabrbunderts Mlt, stebt 
an der 8pitze der modemen Denkbewegong. Nach der Nacbt des Mlttel- 
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alters tritt Mer mit der voUsten, jugeiidliclien Klarhcit und Fvischo der 
modeme Bationalisiaus auf. Cartesius lehrte, dass Alios bosiweifclt, 
dass idle Autorit&t gestdrzt werden milBBe , solbst dio dor siQulichen 
Wabmebmiing, die or als zuverllissig nicbt gelten lasson konntc, so lange 
aiolit ein oberster Grundsatz, eine erste Gewisshoit gefundon war, von 
wolcher ana die Welt im Gedanken neu aul^ebaut wordon kounte. Dioso 
erste Gewissheit war sein berdbrntes „<iogUo, ergo smwi“ (ich donko, folg- 
lich bin ich), womit die Erfassoug des innerston Mittolpuncts dos Bo- 
wusstseins gegeben war, das Letzte, was ubrig bloibt, wonn dnrcb don 
Zweifel aller Inhalt entfemt ist, das, woven nicht abstrahirt wordon 
kann. Dio beiden grossen Denker, Spinoza und Leibnitz, in dor 
zweiten HSlfte dos 17. und der ersten des 18. Jahrhundorts, folgten. 
Mehr und mehr gelangte der freie Gedanke zur Herrselvaft, raid wir 
sehen daher, wie derselbe in der zweiten HUffce dos vorigen Jahrhundorts 
durch Kant das bisherige WeltgebSude stQrzto, Kant’s Schrift; „l)io 
Beligion innerhalb der Grenzen der Vemunft“ wurdo das BokonntniHS 
der neuen Zeit, und je hoher der Qlaube frhher gostanden hatto, dosto 
tiefer Bank er, so dass ondlioh Schloiermacher „Ilodon fiber dio Ro- 
ligiou an die Gobildeten unter ihren Verfichtern" schreiben konnte. Dor 
grosse, weltgeschichtliehe Fortschritt dieser Richtung war, dass das, was 
man Mher in gutom Glauben angenommou hatto, goprfift wordon sollto, 
dass Nichts ffir wahr gehalten wordon durfte, was nicht dioso Vrflfung 
bestanden. Der denkende Goist erkannto seine aucndlicbo Borochtigung 
und begann von dieser Borochtigung don ausgedehntoston Gobrauch zu 
machen. Als der Mangel jedoch dieser Richtung orsoheint, dass jetzt 
jeder Einzelne seine beschrftnkte Fahigkeit mit der allgemoiuen Yemunfb 
verwechselte, und annahm, dass das, was er nicht orkenne, fiborhaupt 
nicht erkannt werden kOnne, dass nicht dio Mfiglichkeit offen gclassen 
wurde, dass, was diese Zeit und diese E^elnen nicht orkannton, zu 
anderer Zeit und von Anderen gar wohl erfasst wordon kdnne. Man 
verwechselte die besohrfinkte Einsicht einer Zoitepoohe und jodes EinzeLion 
mit der Einsicht der Menschheit fiborhaupi Die trivialsten KSpfo glaub- 
ten nun fiber die Religion her&Uen und die erhabenon Anschauungon 
derselben mit ibrem hausbackenen Yerstande messen und richton zu 
dfirfen. So musste cs deim geschehen, dass alles Hohe und Unendlioho 
des Ghiistenthnms verworfen, als imbegreiflich beseitigt, nur eine ge> 
wohnliche Moral daraus abstr ahi rt wurde. Besonders in der Theologie 
selbst hat diese Richtung bis herab auf die neuere Zeit sich breit ge- 
macht, und sie ist es gewesen, welche wesentlioh dazu beitrug, das 
kirchliohe Leben zu vemichten. Wagte dagegen ein Ueiner Kjreis die 
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Berechiagung der Offeabanmg, der Ueberlieferung in der orfhodoxen 
Bicbtong zu vertreten, so war doch diesem das, was or vertrat, ein ebon 
so Fremdes und UnTorstandenes, wie dem Bationalismns das, was or be> 
kSmpfte. Diese letztgenannte Bicbtung hatte das Wabre, dass sie jenem 
Alios flGssig machendon, auflOsondon Batioualismas gegendbor oinon Damm 
bildete, otwas Bauemdos im Wechsel zu bewahron sucbte. Das wao: abor 
aiicb das oinzige Onto daran, im Uobrigen war und ist diesolbo noch 
goistloser und dbrrer, als die entgegengesetzte, weil sie, einst auf innere 
Brlebnisse, inneres YersiAndniss basirt, jetzt os nicht mehr abor deu 
gedankonloson Glauben an den Buchstaben hinausbrachte. 

Das fur die gegenwSrtige Betrachtung wicbtigste Besultat, welches 
wir aus diesen ZusiAnden hervorgehen sehen, ist dies, dass die frffliere 
YerUarung der Welt durch das Ueberirdische verloren ging, dass man 
in das platte Diesseits herabstfirzte. Der &uhere Glaube hatte Erde und 
Himmel zu einer Einheit verkndpft; das Diesseits war aufgenommen 
in jone Unendlichkeit, der Mensoh wurzelte mit seinem tie&ten Inneren 
in derselben, sie durchdrang und vorkiarte das Irdisdie. Jetzt nahm 
man Wohnung im Diesseits, auf der Erde, haute sich bier wohnlich an 
und war unbehhmmert um den Himmel. Die alte Zeit zeigt ims eine 
solche innere Unendlichkeit der Gesinnung, dads alles Aeussere, Irdische 
nur verschwindondes Moment darin ist, wie wenn z. B. der Mensch bei 
.dom Yerlust aller irdischen Gtlter, wenn sein Haus in Flammen steht, 
ausruft: Der Herr hats gegeben, der Herr hats genommen, der Hame 
des Herm soi gelobet! Die Neuzeit hangt ihr Herz an das Irdische, 
sie klagt wie Bhrger’s Lenore: Ach, Mutter, was ist Seligkeit, acih, 
Mutter, was ist H5lle! Bei ihm, bei ihm ist Seligkeit, und ohne Wil- 
helm HOUe I 

Betrachton wir dieses Besultat, so drSngt sich unleugbar die Waln- 
nohmung auf, dass es ein tiefer Fall ist, den die Neuzeit gegenhber der 
Yor/oit gethan hat, es ist oin Sturz aus dem Himmel. Durchaus Msch 
jedoch wtlrdo os sein, diese Neuzeit datum einseitig zu verdammen, denn 
eben so sehr steht dieselbe durch das neue Weltprincip, welches sie zur 
Geltung brachte, hoch fiber der alten. Dieses Gewmnen und Yerlieren 
ist, wie schon oft bemerkt, die Natur jedes geschichtlicheu Fortschritts 
nicht allem, es ist die Natur alles organischen Wadhsthums. Der Fort- 
gang in Natur und Gescbidhte ist em stetes Weiterschreiten von Stufe 
zu Stufe; die nfichstfolgende verneint, wie ich auch schon einmal ep- 
wShnte, die vorausgegangene; sie steht gegen jene zurfick, bringt aber 
zugleioh ein Neues und Grfisseres, was die erste nicht besass. Betrachton 
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Sie jedes organische Gebilde. Die Herrlichkeit der Pflanzenbliitho muss 
verloten geheu, um die Fiucbt zu zeitigen; die Frucht verneiut die 
BlQthe, aber sie hat zugleich diese als Resultat in sich. Jodo Alters- 
stufe des Menschen vemeint die vorausgegangene ; die ScbSnheit und der 
Zauber der Jugend gehen verloren, aber was folgt, ist doch grosser, und 
der Mensch erreicht seine Bestimmung nur, indem er diese Stufen durch- 
lauft, erst nach Zurficklegung aller ist er ein ganzer Mensch. So ist 
nieht zu klagen und zu janunem, dass das letzto Jahrhundert diese 
Wendung genonunen hat; es ist allein dor eisomo Gang geschichtlicher 
Nothwendigkeit, der Fortsohritt, die Menschlieit ihrom Zielo u^er zu 
bringen, darin zu erkennen. 

Ich habe Ihnen bis jetzt jenen Umschwnng dargostcUt, welcher die 
alte Zeit des Glaubens gestOrzt hat. Die bezeiclmeton Gegens&tzo, 
nSmentlich des Bationalismus ale des neuen, die Zukunft in sidii tragen- 
den Weltprincips, hatten zu Ende des vorigen und zu Anfang des gegen- 
wiLrtigen Jahrhundeits noch ihre geschidb.tliche Berechtigung ; sie muss- 
ten als Entwicklungsstnfen durchlaufen werden, sie waron ein nothwon- 
diger Durehgangspunct , um durch sie zu einem HShoron zu golan- 
gen. Bald darauf aber begannen, wie ebenfaUs bereits orwilhnt, jene 
M&nner zu wirken, welche die Houzeit eingeleitet habon, Schiller, 
Goethe, Schelling, Hegel, und eino unondlich hOherc Goisteswolt, 
als man bis dahin geahnt hatte, kam zum Bewnsstsoin. Unmittolbar 
zwar waxen die beiden Erstgenannten Mr eino tioforo Auffassung des 
Christenthums nieht thfitig, sie standen demselben eher feindlich gegen- 
hber. Indem sie aber dem hausbadkenen Yerstande des vorigen Jahr- 
hunderts gegenhber eine Welt der Poesie erschlossen, gewfthrten sie 
mittelbax die MOgUchkeit einer innigeren, geistvolleren Auffassung auoh 
des Christenthums. Daduxch wurde die neueste Wendung vorbereitet. 
Die modeme Philosopbie hat sich an jene Dichter, insbesondere an 
Goethe, angeschlossen, sie nahm von ihnen den Ausgangspunot, und 
gena.hrt dadurch, vermochte sie mit ganz anderon, entsprechenderen Yor- 
aussetzungen dem Christenthume wieder nahe zu treten, so dass die 
Bettong des letzteren in dem modemen Bewusstsein, die Bettung auoh 
der Theologie, von aussen, von der Philosophie kam, welche christlicher 
wurde, als selbst die Theologie war. Ich bezeichne Ihnen, um das Ge- 
sagte zu deutlicherer Erkenntniss zu bringen, einige der wichtigsten 
Anschauungen, welche auf diese Weise gewonnen warden, wenn auch, 
als nieht unmittelbar hierher gehSrig, nur flflehtig. Durch Herder’s 
^Ideen zur Philosophie der Geschichte der Mensohheit" waren die ersten 
Anregungen zu einer Philosophie der’ Gescihi6hte gegeben worden. Die 
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moderne Philosophie hat diese Anregungen waiter entwickelt, und die 
besseiolmete Wissenechaft war das Besultat. Hierdorch wurde die Ein- 
sicht in den unaofhaltsamen, ununterbrochenen, stufenweisen Fortsehritt 
des Menschengesohlechts gewonnen, die Erkenntnias des Zieles der Welt- 
entwicMung aberhaupt, die Einsieht, wie alle Ereignisse, wie alle VOlker- 
entwicfclongen im inneren Zusanunenhange stehen, alle VOlker der Erde 
Bausteine herzubringen zu dem grossen Pantheon der Qeschichte. Die 
Stellung des Ohristenthums musste dadurch for die Erkenntniss eine 
wesentlich andere warden. Jetzt erschien es als der Mttel- nnd HOhe- 
punct der gauzon Gesehichte, nicht mehr ui'plbtzlieh vom Bjimnel herab- 
gefaJlen, sondem im tiefsten, inneren Zusanunenhange mit alien Er- 
soheimingen dor &fiheren und sp9.teren Zeit stehend, das Heidenthum 
erschien oben so berechtigt, erschien als eine wesentliche Vorstufe fftr 
dasselbe. — Pruher war die Philosophie eine abstracte Wissenschaft ge- 
wosen, dlmlich der Mathematik, Torzugsweise cine Thatigkeit des Yer- 
standos. Jetzt erkannte man, wie diesolbe den ganzen Menschen mit 
alien scinon Eraften beschaftigen muss, und eben so sehr Empfindimg, 
Phontasio zu ihrer Yoraussetzung hat. Die Eunst, speoiell die Poesie, 
wm’do eine Yorbereitung fdr die Philosophie, das dieselbe einleitende 
Stndium. Die grosse Einsieht, dass Poesie und Eunst, Beligion tmd Phi- 
losophie wesenidich denselben Inhalt haben, wurde gewonnen. Diese 
auf alien Gobieten des Geistes erlangton Schatze kamen der Betrachtung 
des Ghristenthums zn Gute. Man erkannte, uni nur einen Punct hervor- 
zuheben, das dnrehaus Ycrkehrte, das darin liogt, die mit orientaJischer 
Phantasie geschriebenen Schriften des Altop und Neuen Testaments mit 
dtkrrem, trookenem, deutsohem Yerstande auffassen zu woUen, man er- 
kannte, dass GofCihl, Phantasie, Genialitat der Anschauung, poetisdhe 
Emp;dlnglicbkoit dazu gehGren, die Bibel zu verstehen. Das Besultat 
abor war ein Qberraschendes ; nicht fromd mehr stand man der Offen- 
barimg gegendber, man hatte den Eingaug gewonnen, und rasch ent- 
hldlten sich nun die Geheimnisso dorsolben. — Eant hatte gelehrt, 
dass der Monsch das Uebersinnliche nicht erkennen konne. Diese Lehre 
war zum Glauben des Jahrhunderts, zum allgemoinen Yorurtheil gewor- 
den, und noch jetzt begognen wir derselben auf alien Wegen und Stegen. 
Diese Lehre aber steht im schroffsten Widerspruch mit dem Christen- 
thum, und der ersten Grundwahrheit desselben, dass Gott geoffenbart ist; 
der Geist durchdmgt aUe Dinge, er erforscht selbst die Tiefen der Gott- 
heit; „den ihr verehrt, ohne ihn zu kennen, den verklindige ich euch“, 
sagt Paulas, als man dem ^unbekannten Gotte“ einen Altar errichtet 
hatte. Ohristus aber bezeichnet sich selbst als den Weg zum Yater; 
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vrer den Sohn kennt, dem muss der Vatcr offonbar werden. Dio grosson 
Philosophen der Neuzeit, Schelling, Hegel, sind von dousolben An- 
schauungen ausgegangen; Hegel sehriob untev sein Portrait die milch- 
tigen Worte : „Das zuerst verborgene und vevscblossono Wosen des Uni- 
versums bat keine Kraft, die dom Mutbo des Erkonnons Widorstand loiston 
kOnnte; es muss siob vor ibm aufthun und soinen Boiclithum und seino 
Tiefen ihm vor Augen legen und zum Qenusse geben“. So ging das 
unermessliche Bewusstsein anf, dass das Cbristenthnm oino Ofl'onborung 
des Geistes ist, nicbts Jensoitiges, sondern otwas dom Monscbon Eingo- 
borenes, die Offenbamng seines eigojiou Wosens. Dor alto llatioualisinus 
in seiner Yerblendung batte sicb in Wabrbeit gegon den Gcist ver- 
sdhloBsen; ein Erzeugniss dos Geistes, vorleugnote or semen Ursprung; os 
war der voUkommenste Widersinn, diese Auflobnnng dos Qoistes gogon 
siob selbst. Jetzt Men mit einemMale die tronnondon Scbrankon; alio 
Widersprbche zeigten sicb goeiut, das modemo Bovnisstsoin gelangto aus 
dem Zwiespalt beraus zur VorBShnung; dor Inbalt dor alton Zoit und die 
Form der neuon erscbienen verbunden, diesor Inbalt dos Glaubons don- 
kend reproduoirt; die speculative Tlieologie der Gogonwart war das Ue> 
sultat. Dies ist der Standpunot der Gegonwart. Mebr und mobr ist 
diese neueste Eichtung scbon in das Leben oingedrungen ; sie ist die 
Grundlage des Qebaudes, wolcbes dio Zukunft auffQbron wird. Was 
vorausging, ist gericbtet und vonnag sicb diosem Aufscbwung gcgonfibor 
nicbt mebr zu halton. Nm- dort, wo man das, was auf den Wihon dor 
Zeit vorgebt; nocb wonig oder nicbt bemorkt bat, goscliicbt os, doss 
bberwundene Standpunote sicb breit machen. Es ist aber koin Hoil, 
ausser in dieser Eichtung. Das Wesen derselben ist insbosondore dies, 
dass jetzt aucb das Diesseits als ein' wesentlich borocbtigtes Moment auf- 
tritt, nicbt als ein gSnzlich verscbwindendes, wie auf dor Stnfo dor adton 
Eeligiositat, andererseits aber aucb nicbt als das tdloin wabrbafto, wio 
im Eationalismus, im Gogentboil aufgonommen ist in dio Unondlicbkoit 
einer bSberen Welt. Datum beroitet sicb ein nouer roligiOsor Woltzu- 
stand vor. Mcbt das Cbristonthum selbst hat siob flborlobt, wie oinigo 
Vertreter des Umsturzes obne Woiteres meinen, nut dio bisborigo Ge- 
stalt desselben. Im tiefston Grunde der Zeit aber rogt sicb oin Inter- 
esse for Eeligion, fdr emeuten Aufbau derselben, wie os die unmittol- 
bar vorausgegangene nicbt kannte. Wir leben in einer Welt dos TJebor- 
ganges; das Alte stdrzt rettungslos zusammen; dberall werden Versuche 
gemacbt zu neuen Gestaltungen, aucb im Kirchlichen. So Widerspre- 
cbendes nun dabei zum Yorsohein kommt, so Unerq^uioklicbes h&ufig 
Bolcbe Zust&nde bieten, ein tiefes Bedtkrfoiss nach dem GSttlicben ist 
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wieder erwacht, eine Sehnsucht darnach hat die' Mensehen ergriffen, 
fiiberall ist das Streben bemerkbar, sich aus der Versunkenheit in das 
Irdische emporzuarbeiten; heilige Schauer durchbeben die Welt, iJs 
sollte es jetzt erst zur wabren VersShnung des GSttUchen mit dem Mensch- 
lichen, die damals Christus ausspraeh, kommen. Freilieh muss wia.Ti 
diese Zeichen zu erkennen wlssen, und sie nicht ausschliesslich auf 
fraher privilegirten Gebieten suchen, indem diese so oft Christliehes 
nur nooh heucheln. Die neue Gestalt des Christenthums ist eine 
wesontlioh andore, und Diejenigen, die sein Wesen nur in der 
bisherigen Form erfasseu kbnnen, darften es wieder zu erkennen kaum 
iin Stande sein. Unter tiefer Verzerrung, selbst auf dem Gebiet der 
Bevolution, treten uns solche Zeichen entgegen, und leisten uns Bnrg- 
schaft, dass aus alien Win’en das Ewige siegreich hervorgehen werde. 
Wie unendlich weit die Gestaltung der ausseren und inneren Welt 
nooh gegen das Ideal des Ohiistenthnms zurQcksteht, wird immer allge- 
meinor erkannt, wie die Grundlagen unseres Lebens in Wahrheit christ- 
liohe noch kaum genannt werden konnen. In keiner Zeit hat sich die 
Liebe zur Mensdhheit, die alle Unterschiede tilgt, so machtig hervor- 
gedrangt, als in dor nnsrigen, die durch das, was sie anstrebt, grOssa* 
ist, als aUos yorausgogangone. 

Auch joiier Standpuuct zwar, wie er durch die speculatire Philo- 
sophie und Thoologio begrandet wnrde, ist durchaus kein letzter, die 
Entwicklnng abschliessendor, und die neuestc Zeit in ihrem soeben be- 
zeichuoten Streben ist schon dardber hiuausgegangen. Aber es ist 
durch ihn zuerst die Fremdheit, mit weloher das Christenthum dem 
denhenden Geiste gegenaber stand, aberwunden, die Elufb zwischen 
Diesseits und Jenseits beseitigt worden, und er hat daher auch 
thatsaohlioh- die Grundlage gebildet fUr den grossen Umschwung, 
wolcher sich aubahnt, fhr die mensohlich freie Zeit, das Beich des 
Humanismus. 

Dios ist in oinigeu Andeutungen der Gang des religiOsen Bewusst- 
seins im Laufo dor letzton hundert Jahre. Schon vorhin bemerkte ich, 
wie diosolben nothwendig waren, um die Gestaltung der kirchliohen Ton- 
kunst zu verstehen. Ich mache sogleich die Anwendung. 

Nach den Zeiten Sebastian Bach’s und Handel’s wurden 
natarlich auch femerhin Werke religiSsen Inhalts und zu kirchlichen 
Zwecken geschaffen, wol in eben so grosser Anzahl, wie fraher. Sehr 
bald aber zeigen diese Werke eine ganz veranderte Physiognomie. Die 
frahere QrOsse und Erhabenheit ist verschwundon, und auch die kirch- 
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liche Kunst hat sieh dom Lobon und der Alltaglichkoit dossolhen go- 
naliert; Bie hat die alten machtigott Dome verlasson, und ist eingozogon 
in das Haus, in kleinbargerlicher TJmgobung orstiheinond. l?s fchlt ilir 
nicht an Innigkeit und Warme des QofdlilB, wolil abor on lloheit, 
himmlischer Euhe, an Gr6sse raid Gowalt. Wie sich das oinfocho 
Zimmer zu jenon weiten Hallen der Kircho vorhilt, so die spatoro 
Eunst zu der Mheron. Auch die Mrchliohe Tonkunst liat mit dom 
Rationalismus in der zweiton Halfto des vorigeu .Talirlmndovts den Sturz 
in das Diosseits vollbracht raid ist in iliren untergoordnoten Brschoi- 
nungen namontlich hausbackon und dflrftig. Als aber spater die grosson 
Genies der Periode des.schbnen Stils, Haydn, Mozart und lleot- 
hoven, auftraten, war es natfirlich, dass dieso aucli fur dio Kircho 
Geniales leisteten. Bin grosser Ereis von Nacbfolgorn schloss sich 
insbesondere an Mozart, und or sowio dio genuimtcn Moistor sind os 
gewesen, welche der Eirchenmusik wiodor einen vorilndorton , von dor 
JEtiehtung in dev zweiten Halfto des vorigen Jalirhundorts wosontlich vor- 
schiedenen Charaktor — joner liausbackcnon Woiso gogonfibor einen 
genialon Aufechmmg — verliehon. Allein dio Kirelionmusik diesev 
Meister stoht mit ihren woltlichen Scliopftmgou moist anf oinor'kStufo 
und athmet donselben Goist wio dieso. Bs ist wogondo, woltlicho- 
Loidenschaft, dorselbe Standpunct, wic beiQootlio und H chill or. iSo 
musste es geschehon, dass allmaiilioh der kirchlichon Kunst ganzlich 
das firfihero hhuidamont ontzogon wurde, dass dio ICfinstlor dio Kinsioht 
in die hier zu lOsciidou Aufgabon verlorcn, dass oin bostimintos Ideal 
gar nicht mehr vorhandon war. Don Tonsotzem ffir dio Klrche war 
die Religion etwas gSnzlich Bremdos gowordon, und wh' sohon dahor 
einen so grosseu Mangel an Bewusstsoin, dass man getroston Muthos 
for die Eircho sohiieb, oh no religiGs zu soin, raid mit oinoin roiu 
weltlich gostimmten Inneron in das HeUigtlmm oiuzutroton don Muth 
hatte. Dass man fOr eine solche Thatigkeit nur horufon soin kCnno, 
wenn das gesammte Loben von einor religioson Anscliauung gotragon 
und durchdrongen ist, daran dachto man nicht. Vide tauschtim sich 
wol auch sdbst in der Meinung, wenn sio einige vage Vorstollungen 
fiber einen Gott im Himmd, der der Menschen Schicksalo lonko, sich 
bewahrt- hatten, dann schon eine ganz lobonsworthe , christlieho Qe- 
sinnung zu besitzen. Demselben geringfiigigon Inhalt, den so oft die 
wdtliche Musik dieser Zeit in SchOpfungen dritten und vierten Ranges 
zeigt, begegnen wix auch in der kirchlichen. Die letztere unterschied 
sich von der ersteren nux noch duroh die Bonn. In demsdben Grade 
aber wie das VerstSjidniss fOr die alte, tiefe Rdigiodtftt verloren ge^ 
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gangen wax, war es auch fiElr die kunstreieheren Forinen des Satzes, 
fOr die tiefere Bedeatung dersd.beii entschwuuden. Diese objectivett 
Formen waren in der alteu Zeit lebendig aus dem Bewusstsein ■ der- 
gelben als der Ausdruck filir eiaen allgemeinen, objectiven Inbalt her- 
vorgegangen ; bei verSuderter Geistpsrichiiung, bei dem immer grOaserea 
Uebergewicbt des Subjectiven konnteu sie nicbt mebr ausscblLeBBlich 
die entsprecbende Offenbarung des limeren sein. Jetzt warden dieselben 
fiberwiegend ausserlich anfgenonmien , nacbgeabmt, und es trug dies 
dazu bei, der Kircbenmusik neben der Diirftigkoit*'des Inbalts auch 
uoch hinsicbtlicli der Form den Charakter des Pedantischen, Abgelebten, 
Qemachton zn verleihen. Man sprach zwav viel von einem Xirchenstil, 
dieseu, statt cinzig und aJlein in dem die Form bestimmenden Inbalt, 
in einigen tochniscben Aoosserlicbkeiton' findend. Je grSsser indess der 
Einfluss dor wdtlicben Musik war, desto weniger vermochten sicb die 
Tonsetzor dioser Macbt zu entzieben, und wir seben daber mebr imd 
mebr ein zwiospSltigos Wesen, Mangel an Consequenz und Oborakter, 
Mangel an Einboit und Beiubeit des Stils. Ganz ausserlicb und 
bunt durcboinandergemengt erscbeint rein Opernmassiges auf der einen, 
Formell-Kircblicbes auf der anderen Seite, und wir baben nur ein bal- 
tungslosos Scbwanken zwiachen Vergangenbeit und Gegenwart vor uns. 
Die Kircbonmusik wnrde ein Tummelplatz fur die Scbulweisbeit der 
Tonsetzor. Diese traton dadurcb in der That in ein kindliches Yer- 
liiSltniss dem HOcbsten gegondber, nur dass eine derartige Kindlicbkeit 
leider nicbt die recbte genannt werden kann. Wie die Kinder dem 
Vater gem zeigen, was sie gelernt baben, ibm ibre Fortscbritte dar- 
legen, so waren diese Oomponisten bemdbt, dem lieben Gott alle ibre 
KunststUcke vorzumacben, nebenbei aucb sicb bei den Genossen dadurcb 
in Bespect zu setzen. Die bobere Anscbauung von der Sacbe war so 
sebr verloren gegangen, dass man das Unwbrdige in solobem Yerfabren 
gar nicbt empfand. Dieser Mangel eines tieferen Durchdmngenseins von 
dem Wesen dor Aufgabe war es auch, wenn man sicb ftbr die Eircbe 
immer noob ausroichend befbbigt bielt, sobald man auf den Gebieten 
der Opor und Instrumontalmusik — auf Gebieten, wo Genialit&t, wo 
Beicbthum der Fbantasio aJlein Erfolge sichern kdnnen — sicb obne 
Erfolg bembbt batte. In der Kirobe darf Ja nicbt applaudu-t oder ge- 
ziscbt werden; das Publicum kauti sein Missfallen nicbt zu erkennen 
geben. So flUcbtete man sicb binter dieses kirohliche BoUwerk, weil 
■mau bier nicbt Gefabr lief. Fiasco zu macben. In gleicber Weise un- 
glficklidh waren die Tonseto ofbmals in der Wabl der Texte. In der 
Vorzeit genoss das Alte Testament fast nocb dieselbe Yerebrung, wie 
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das Noue, und wir sohen dalier violo Dichtungon dcssolbcti mnsikaliscli 
behandelt. Jotzt ist uus das Alto Tostamont otwas ganz Fmndos, nicht 
jnehr in unserem Bowusstooin Lobendiges, otwas nur noch vom liistori- 
soben Standponcto aus Betrachtotos. Man kann siuli an dor HoUoit und 
dem Scb.wunge jener alttostamontivriscbon Dichtuugen bogoistoru, man 
kann sio in rein kunstlorischor Absicbt in Musik setzon, zur Mrbuuuiig 
einor cbristlichen Gemoindo diosolbbn abor noch in dor Gogouwart zu 
oomponiron und aufzuflibron, lioisst in dor Tliat in violon, wo niclit don 
moisten FaBon dcih Voiko jodc Icbondigo Sympathio mit dor kircblichcn 
Kunst unmOgliuIi mucliou. Endlicli WJU' dio Toxtbobniidluiig hiiuflg obonso 
wenig oine den Fordorungen editor Kuiist untsprcdiondo. Es liogon 
oftmals fiOr die mnsikaliscbo Bohandlung nur karzo Bibolstollon vor; 
oine hauflgo Wiedorholung dor Worto ist dann nidit zu vennoiden, 
zndom sind dio altcn Kflnstlor in dicsom Voi'fabron mit ibrom Boispiol 
vorangegaugon. Dor Untorsdiicd abor zwisdieii SobaHtiaii Bach 
z. B. und diosor neueren Behandlung ist, dass jonor durdi Wiedorholung 
don Sinn seinos Toxtos ontwickolt, dass dio Wiedorholung durdi dun 
Inhalt motivirt ist, wUbrend spEtor dor Znfall und die WiUkQr hiorin 
alloiu bostimmond wnron. So wurdon dio Tuxtwiedorholungoii zur Manior, 
man wirthsdiafteto mit don Worton so gloichgiiltig, als wonn man Uu, 
re, mi, fa ZU singon batto, und so bohanpto ich denn, zurfickliliokoud 
auf das bislior Qosagto, dass dio lotzton hundort Jabro oobto, wabro 
Kirchomnusik, oblige sdir goringo Ausnabmon und nur oiuigo Ersdiol- 
nungon dor nouoHten Zoit abgerodmot, nidit molir liorvorgobracht iiabon. 
Alios TJebrige ist woltlidior Natur, olino bodoutondon hibalt, olnio lolion- 
digs ProductiYitSt, und os zoigt sich deutlidi, dass dio Xirdionmusik oin 
dem geschiditliohen Fortsohritt zur Soito Uogondos, von diosom nicht 
berfihi'tes Gobiot geworden war. Um diosos Itosultat zu mntiviron, babe 
idi namentlich eino Entwicklurig dos roligiOson Bowusstsoins voraiis- 
goschiokt. Es gcsdiidit baufig, dass us von Einzeluun subr rdiel gonom- 
raen wird, wenn man dor ueuoron Zoit kirdiUdie Bodoutung abspridit. 
Die Musikor fasson so oft nur das musikalisdi I'iObonswertlio in dorarti- 
gon Workon, abgeselion von allor kirdilidien Bostimmimg, ins Augo, 
Endlich glaubt man von dem Standpnnut oinos immer nodi 'wait vor- 
breiteten hachon Hationalismns aus Qbor kircblidion Worth odor Unwortb 
sprochen zu dflrfou. Dass man die I’iofo christlidior Ansdiauuug or- 
grundet haben mtisse, dass man nicht in einom ganz aussorUdien Vor- 
haltniss zu derselben stelien ddrfe, dies Entsdieidendsto in der Sadio 
wird g9.nzlioh ignorirt. Den einzelnen Tonsotzern dos letzten Jahr- 
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hunderts auf Mrclilicliein GeMet jedoch trete ich durch die ansgesproeheue 
Ansicht in der Hauptsache nicht zu nahe; der Tadel trifPb die Zeit, 
seltener die Einzelnen, denn die Kunst ist nicht etwas von dem allge- 
m^en Leben Qesondertes. AUe ErBcheinungen einer Zeit stehen im 
inneren Zusammenhange, aJle tragen das GeprSge deirselben, so dass 
es fdr den Einzelnen nicht mbglich ist, sich von ihr loszureissen. Keiner 
vermag es, ans seiner Zeit voUstandig herauszutreten ; die Epoche, in 
die seine Existenz ^t, setzt ibin Schranken, und die hSchste Anfgabe 
kann nur darin bestehen, das Wahre und Berechtigte dieser zum Aus- 
druck zu biingen und darznstellen. Die Substanz des Yolkes, welchem 
der Einzelne angehOrt, der in seiner Zeit lebendige Inhalt, ist das jede 
geistige That Bestiiumende. Das Genie spricht aus, waa der Inhalt 
AUor ist. Es eUt der Menge voraus, vreil es ausspricht, was in dieser 
als dunkle Ahnung schlumtnert , oder sich nur in vereinzelten Eund- 
gebungen an den Tag des Bewusstseins herausringt, es bedarf der 
Menge, es hat diosclbe zu seiner Yoraussetzung, well diese aUein ein 
ausroichendes Eundament ftir seine SchSpfungen darbieten ka.'mi. Das 
Genie steht darum in lebendiger Wechsolwirkung mit seiner Zeit und 
tnusB ohne diese einsam verkfinunem. Ist demnach eine Epoche einer 
bestmunten Biohtung nicht gdnstig, so kann der Einzelne nicht verant- 
wortlich gomaoht worden, wenn er untor derartigen imgdnstigen Um- 
stSndon HOheres in dieser Sphere ni(^t zu erreichen vermochte. Darum 
triflt der Tadel nicht die Einzelnen, sondorn die gesammte Zeit. Was 
unseren Gogenstand betrifft, ist dies aber, vom hOchsten Standpunct 
aus, nicht cinmal ein Tadel; es ist nur die Erkenntniss des nothwen- 
digen Processes in der EntwickLung des Geistps. Die Neuzeit bat ver- 
loren, aber sie hat dafdr eingetauscht, woven die vorangegangene Epoche 
keino Ahnung hatte, und auch fOr die Mrchliche Eunst ist dieser Um- 
schwung, wie wir in der nilchsten Yorlesung sehen werden, nicht ohne 
Itosultat gowesen, und hat die AnfSiUge neuerer grOsserer Leistungen 
bervorgerufen. 

Solbst die ausseren Bedingungen sind in dem letzten Jahrhundert 
einem hCheren Idrchlichen Leben nicht ghnstig gewesen, und es ist 
noch an diese zu erinnem, um das Bild zu vervoUstSndigen; diese 
fluBseren Bedingungen wurden aUmahlich ganz andere, und konnten 
nicht ohne Bdekwirkung bleiben auf die Gestaltung der Eunst. Was 
den Protestantisinus betrifft, so ist bekannt, dass die Stellung der 
Eirchenmusik zum Gottesdienst eine ganz andore ist, als im Eatboliois- 
muB. Hior ist die Eirchenmusik integrirender Bestandtheil des Gottes- 
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dienstes, und dioser kann ohne jone nidit wol bostohou; dort ist sie, 
mit Ausoahme des Chorals, raolir iiur oin anssoror Schmuck, dor auch 
wegbleiben kann, und ihro StoUung war dabcr von Haus aus^ oino 
Bcbwankendere und unsicberoro. Kain nun liin/u, dass dio Koligion 
mebr und mohr VorstandoHsacbe, oin blossos Moralsystoin wurdo, dass 
die Geistiichkeit, wie dem Gomiitbslcben ftborbaiipt, so dor KuiiHfc si(di 
sohr entfremdet zoigto, kaum bemQbt, das Alte nothdflrffcig zu orbalton, 
geseliweige weiterbildend einzugroifou , maolite liior und da oino go- 
wisse Eifersucht auf dio Wirkungon dor Mnsik sicb geltond, so orbollt, 
dftHs auch aussoro Anrogungcn fTir dio Kiinstlor inuuor soltncr wordon 
mussten. Lioss man os glcichzoiiag goschohou, dass dio in frftboror 
Zeit gesammolten Musikalienschateo vorsoliloiidort und zorsilirt wurdon, 
flberliess man auch die Institute ftir praktischo Ausfilhning ihrom Vor- 
M, suchte man u. A. dio Gehalte dor Organiaton, statt zn stoigorn, 
herabzusetzen, die Aemter don Mindostfordomdon dbcrgoltoud, wio os 
noch in neuoster Zeit geschieht: wo soUte bei solchcr oflon knndgo- 
gebenen Gosiimung dio Anrogung ffir Talonto kommon, ihro Krafto 
dor Eirche zu widmen? Nur dor Choralgosang orliiolt sich in soinor 
Gdtung, obschon auch or don vorwoltliehonden Einflfissou nicht widor- 
stehen konnte und nur aussorlich dorsolbo bliob. Yon dor katholischon 
Kircho ist, trotz dor Jiovorzugung dor Kfmsto boi jonor Confession, 
Aohnlichos zu borichton. Dor Katholicismus in Deutschland luitto soit 
den Zeiten dor Koformation wonigor LobonsMigkeit , wonigor l^roduc- 
tivitat gezeigt , auch in Bezug auf Musik. Abcr dio katholischn Kircho 
bosass reicho Stiftungon, wolclio sio in don Stand sotzten, wonigstons 
far die FCrderung dor Tonkunst nach praktischor Soite hin zu wlrkou. 
Dies anderte sich in dor Nouzoit ebenfaUs, durch dio Saetdarisationon 
zu Anfim® des g<}genwartigon Jahrhundorts. Violo Stifto, KlOstor mul 
geistliohe Besitzungen wurdon aufgohobon und dem Staato oinvorloiitt. 
Die Elostorsohulen , dio Knabonseminarion , wo dio Tonkunst stots mit 
Erfolg war geabt wordon, hOrton auf, imd so wurdo dieso dom Lobon 
des Yolkes rnehr und mohr entzogon. Etwas Aobnlidios goscbali 
auch in den protcstantischen Seminarien, PrBlior stand dort dio Musik 
im Yordergrund; jotzt wurde sie mOglichst bei Seito geschobon. Auch 
die Lehrer zeigten sich oifersfiohtig. Gauzlich ausgosohlosson von dor 
Kirche konnte die Tonkunst nidft worden; Kirchenmusik mussto statt- 
finden. Jetzt aber waren auch dioso ausseron Yerhaitnisso auf don 
inneren Eunstcharafcter von Einfluss. Dio Tonsetzer, an sich selbst 
sohon nicht mohr von Begeisterung fOr die Eirche gohoben, mussten sich. 
den gegebenen Yerhaitnissen anbequemen. So ontstaud jeue Umnasso 
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hausbackener Gompositionen, welcbe allein die praktiscbe -Zweckm&ssig- 
koit im Auge batten. AUerdings ist Accommodation nnter den gegebenen 
Verbaltnissen sebr oft notbwendig ; diese selbst jedocb verdienen Tadel, 
wenn sie eine solcbe unerlassliob naaoben, denn iivie oft kommt es vor, 
dass reicb dotirte Eircben nur spSlrlicbe Smnmen aufvrenden for die 
musikaliscbe Ausscbmtickung ibres Gottesdienstes. 

So viel zur allgemeinen Orientirang. Da die beutige Vorlesnng 
allein der Darstellung der leitenden Gesicbtspnncte gewidmet war, so 
werden wir in der n3.cbsten die Thatsacben in unnnterbrocbenem Zn- 
sommenbango bis berab auf die Gegenwart zu yerfolgen baben. 



Siebzehnte Vorlesung. 


Dio KirohoiunuBik (lo8 letztonJahrhnnilorts: Kmanwtl tuid Fricdomami Baidi. 

Gh:uTin. Rolle. Homilius. Doles. Hiller. Naumann. Faaoli. Fux. (inaRinaim. Tuiuo. 
Gsemoliorsky. Brixi. Zach. Stadlor. Byldor. Btt. Tomasohok, Oliorubini. Stshnoidur. 
Lowo. Klein. Mondolssolm. Hauptmann. Fratii;. Kiel. Bcotlmveii. Waijpicr. Bnlm- 
mann. Borlios. Litusi Orfrolinuaik und OrgolvirtuuNon: Ainuk. FiNtdior. liittur. 
Hesso. Haupt. Sohnoidoi’. Bookor. Suliollonborjr. Stado. Tliiolu. Mcrkol. FaiMst. 
Ejrcjoi. Brosig. Fisober. Thomas. TSpfor. 'Wintorbui^r. Ktinior. Biigid. Lisst. 
Olioralgosang: Hillor. Ritter. Das Oratoriuin: Sehueidor. Mouilolsanbn. Hcbuinann. 
Marx. Hiller. Roissigor. Rubiusfoiu. Leonhard. Rointhalor. Kngnl. Markull. Mangold. 

Moinardus. Lisst. 

Nacli dor Darstollnng dor EntwicMung doB rcligioBon LuboiiH iiu 
AUgemoiuon, mit Anwondung auf die MreUicho Kmwt, in dor vorigon 
Yorlesung, ist os houto moine Aufgabo, Ibnon oinon Ein})li(}k in dio 
Kunstorsebeinungen solbst sta gowaliron. Icli begiiuio mit. dor Zoit nacli 
Back und Handel und fdhro die Darstollnng fort bis auf dio Qogonwart. 

Gedonken wir zunilchst dor borvorsteoliondsten Hainon aus dor zwei- 
ten HSlfto des vorigon Jalurhundorts, so ist, nouh dor Zoit Sob. Buck’s 
angolidrond, StOltzel zu uennen, woiter sodann sind os dio SO lino 
Back’s, welcko Erwahnung verdienon; ick nonno fomor: Graun, 
Homilius, Kollo, Naumann, Basch, Doles, Hillor, Voglor, 
Schuster u. A. Jotzt folgton Haydn, Mozart und alio dio Kfinstlor, 
wolcho sick im Laufo des gegenwartigon Jakrkundorts diosou augoscklosson 
haben: Zumstoog, Winter, Weigl, Spohr, Hummol, Seknoidor, 
Sekieht, Stadler, Eybler, Btt, Tomasekok, Schnabel, Drobisok, 
Klein, L5we, Roissigor u. A. Idi fakre Iknon dies© Namon an, ohno 
hier schon durch dio Stellung dersolben eine bestimmte Kolgo und Zu- 
sammongehSrigkeit andeuten zu wollen. Eine stronge Gruppirung und 
Sonderung ist auok nickt flberall mSglich, so namontlick, was den Unter> 
schied protestantiseker und katkoliscker Tonsotzer im gegenwartigon Jakr- 
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hundert betrifft. Dieser TJnferscbidd ist in neuerer Zeit fast gSnzlii^ ver- 
sobwonden, die Wsyke von Eatholiken werden in protestantiscben Kirchen 
aufgeftihrt, und umgekebrt schreiben Protestanten fOr die katholiscbe 
Ejrche, so unsinnig ein solcbes Verfabren aueb genannt werden muss. 
Die beliebte, weit verbreitete Trivialitat, dass die Spracbe der T5ne die 
aUgenaein inenscblicbe sei, hilft bier ilber jede BedenMicbkeit binweg. 
Han glaubt, die Tonkunst bringe unr das AUen Gemeinsame, nicbt das 
Yerscbiedenartige zur Darstollong, und bierzu kommt, dass die Plachbeit 
roligiSser Anscbanung zwiseben beiden Gbmbensbekenntnissen einen Unter- 
scbied gar nicbt mebr wabmimmt. Wenn jedoeb in der Knnst der 
Kbnstler uberbaupt sein Inneres ausspricbt, Katholik und Protestant aber 
in religiOser Hinsicbt anders empfinden, so ist zu sagen, dass diese Yer- 
Bcbiedenbeit ebon so gut wie jede andere des Cbarakters, der Geistes- 
ricbtung Oder Hationalit3,t bemerkbar werdon, und den Werken eine be- 
sondere Eigentbflmiicbkeit vorleiben muss. Die Flacbbeit freilich tilgt 
gern alio Untorscbiede, und so gescbiebt os aucb Mer, dass man lieber jed- 
wedon Inlialt der Tonkunst bestreitet, um nur nicbt eine derartige Be- 
sondorbeit zugesteben zu mQssen. Mancbe glauben die Musik zu ebren, 
wenn sio derselben oine solcbe Allgemeinbeit, d. b. bier Gbarakterlosigkeit 
und Indiitbrentismus, zoscbreibon. 

Unter den SObnen Sebastian Bacb’s war es insbesondere Ema- 
nuel, welcber sicb durcb ein kirchlicbes Work, sein grosses „Heilig“, 
ausgezeicbnet bat, so weit entfemt un Ganzen dieser Kunstler aucb 
sebon stronger EurchUchkeit stand. Dieses nHeilig" ist eine im Goiste 
soinoB Yators aosgejEbbrte Tonscbbpfung, grossartig gedacht und scbwung- 
voU; nur die kurzo Einleitung ist matt. Bemerkenswertb ist Emanuel 
Bacb ausserdem dadurcb, dass er unter dieBeibe der Tousetzer gebbrt, 
welobe sicb Gellert angeschlossen baben. Yon weit geiingerer Be- 
doutuug ist bier Friedomann Bach; wie bberaUj 'so bat er aucb bier 
niobts Nacbbaltiges zu Stande gobraebt. Gottfried llelnricb Stdltzel, 
im .Tabre 1690 im saebsiseben Erzgebirge geboren, war zulotzt Hof- 
kapellmoister in Gotba, wo er im Jabre 1749 gestorben ist. StOltzel 
vorsuebto sicb in seiner Jugend auf alien Gebieten dor Tonkunst, wendete 
sicb aber spater vorzugsweise der Eircbe zu. Wir besitzon von ibm 
eine grosse Anzabl von Werken, welobe zum unmittelbaron Gebrauebe beim 
Gottesdienst bestimmt sind. Er war ein scbatzenswertbei', fleissiger 
Tonsetzer. BerSibmter, aucb noch in der Gogenwart, ist Carl Heinrich 
Graun, dossen icb sebon in der dreizehnten Yorlesung, als icb dber die 
italienisebe Opor in Deutschland und diejonigen unserer Kfinstier, welche sicb 
dieser Bichtnng anscblossen, spracb, gedadbte. Dort tbeilte icb aucb das 
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Wichtigsto von den LebensumstSndon dieses Mannes mil: nnd erw&linto 
sein Hauptwerk, den „Tod Jesu“ nach Rainier, was den TCunstwortli 
desselbon betrifft, auf die gegenwartige Betracbtung vorwoisond. Dass 
dasselbe jene grosse Verehrung nicht vordiont, dardbor cinigou sioh jetzt 
mebr und mebr die Stinunen. Es ist nur eino faraditionello Groyne, an 
die man sieh Idugere Zeit bindureb nieht gowagt hat ; bloibondon Wcrtli 
besitzt es durchaus nicht, obschon es als eine tdchtigo, talontvoUc Leistung 
bezeichnet worden kann. Dio Grosso imd Hoheit der Vorzcit ist vor- 
schwunden. Deutlich prSgt sich daiin der Charaktor der zweiton Hdlfto 
des vorigeu Jahrhnnderts aus. Es ist cine wcinorlich sfisso Musik. 
Oerade dioso Eigonthfimlichkoit abor orklart don ungohouron Roifall. 
Bach nnd Handel ftihren denHoroi' ftbor sich solbst hinaus, er wird, 
gehoben dureh diese Mdchte, geistig grosser. Hior, boi Graun, sowhs 
bei vielen anderen ihm verwandten Maamern, l&hlt sich dor gowrdiulicho 
Hdror heimiseh, er wird nicht tibor sich solbst hinaosgofflhrt, sondem 
findet im Gegentheil sioh solbst nnd soin aUtagliohos Eiuplindnu wiodor. 
Diese Richtung, bemorkto ich schon, ontspricht dor damaligon Aufkiamng. 
Wie der Geist flberhaupt ans der fifiihoron Unondlichkoit herabstiog, sich 
im Diesseits, im Endlichen fcstsetzte, so orblioken wir uuoh diese go- 
mdthliche HansUchkeit in der Eirchenmnsik. East mochtu man sugon, 
os sei ein woUflstiges Sich-orgohen im Sehmorz, wozu ancli dor prosaiseho, 
in dor Schildeinmg dos Leidons vorwoilondo Text boiti-agt. Dor Ton- 
setzer giebt sich als oino liobenswnrdigo, woicho Nutur m orkonnon, 
der aber Kraft nnd Sohwnng fom liegen. Gut und charaktoristisch — 
soweit mOglich — sind immor die Motive orfunden, die Abgeschmucktheit 
der Coloraturen verdirbt abor dann wiodor Alios. Win tor fold bo- 
zeidmet Graun als den Gipfelpnnot der durch Keiser angobalmton 
Richtung geistliohen Eunstgesangos, und hat damit jodonfalls das Riuhtigo 
getroffen. Eine auafTihrliche Eritik hat Dr. Eduard Krhgor im 
zehnten Bande der „Neuen Zeitsohrift fur Musik" gegoben, woicho ich 
zum Nachlosen ompfehle. — Es ist hier dor Ort noch zwoi andoro Ton- 
setzer zu orwahnen, da dieso eine vorwandto Richtung vorfolgon; 
Johann Heinrich Bolle und Gottfried Augnst HomHius. Dor 
Erstgenannte war zu Quodlmbuxg im Jahro 1718 geboron und starb als 
Musikdirector zu Magdeburg, 1785. Er studirte Jurisprudonz in Leipzig, 
trat aber spater als Eanuueimusikus in dio Berliner EapoUo. 174G or- 
hielt er einen Ruf naoh Magdeburg, und hier entfaltote or dio Haupt* 
tbatigkeit seines Lebens. Rolle war ein ungemein fieissiger Toiisotzor. 
Wir besitzen mehrere Jahrgange von Eirchenmusikon, viele Oratorien 
und Passionscantaten von ihm. Am bekaontesten und geschatztesten 
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sind seine Motetten, sowie sein „Tod Abel’s". Dieses Work ist charak- 
teristiscli fur die allgemeine Eichtung der Zeit. Trmig und gematihTOll 
Bind die Chdre, im Ganzen aber der Hoiizont in dieser Tondiehtung 
ebenso eng begrenzt, wie damals in alien Erscheinungen. Homilius 
war geboren im Jalire 1714 zu Eosentbal an der bdbmischen Qrenze. 
Er war Cantor an der Kreuzschule zu Dresden und starb dasdbst 1785. 
Ein ehrenbafber, fleissiger Tonsetzer, stand er dem eigentlich Ejrcblichen 
schon sebr fern, nicibt Bach’s Yorbild folgend, sondem die Bahnen von 
Hasse und Graun betretend. — Unter den geisUichen Liederdiohtem 
jener Zeit ragt vor Allen Gellert hervor. Auch er ist Ausdruck des 
vorigen Jahrhnnderts, auch er besitzt nieht mehr die frOhere Tiefe, den 
frOheren Schwung. Aber seine schOne Seele spricht sich in seinen Liedem 
warm und innig aus; es ist auf innere Erfabmng und inneres Erlebniss 
gegrOndet, was er sagt, und wenn er dabei im Hitih liftk auf die Mheren 
pietistischen Eichtungen das Ausschweifende, Schwdlstige des Ansdrucks 
vermeidet, so ist er doch noch eben so weit von prosaischer Nflchtemheit 
entfemt. Eine solche Erscheinung konnite nieht ohne Anregung fur die 
damaligen Tonkflnstler vorflbergehen — haben doch noch Hajdn und 
Beethoven Gellert’ sche Texte componirt — , und so sehen wit 
Mehrere dutch ihn insbesondere angeregt. Yon Emanuel Bach er- 
wahnte ich dies schon. Doles und Hiller sind ausser diesem vorzugsweise 
zu nennen, auch der Berliner Fl6tistQuanz(1697 — 1773). JohanuFriedrieli. 
Doles war.goboren im Jahre 1715, Schiller und Amtsnachfolger Sebastian 
Bach’s, und starb zu Leipzig 1797. Bei alledem aber besass er kein 
Yerstfindniss mehr fOr die Eichtung seines grossen YorgSngers. Er war 
es, der die Eiirchonmusik haupts&ohlich dem Hausbackenen und Spiess- 
hhrgerliciben zudrSngte. Efihrung des Herzens, wie wir eine solche schon 
bei Graun konnen gelemt haben, gait ihm als Hauptsache, dabei ver- 
langte er kunstloso Einfachheit, damit ebenfalls der nUchtemen, inhalts- 
losen AufklSitung seiner Zeit huldigend. Diese Eflhrnng des Herzens 
ist eine ganz schQno Sache und ein unentbehrliches Element in Heligion 
und Eunst; macht sie sich jedoch selbststandig geltend, als das Einzige 
und Wosentliche, so hbersebreitet sie die Grenzen ihrer Berechtigung, 
in Weichheit ausartend. J. A. Hiller habe ich schon frOher besprochen; 
er hat auch das gleidhfalls schon erw^te Yerdienst, auf frhhere Mei- 
sterwerke aufmerksam gemacht zu haben, so namentlich auf die H&n- 
del’Sj'war aber dabei Idder nieht firei von der grossen Unsitte, durch 
vermeintliohe Yerbesserungen und Aendemngen diese Werke zu vemn- 
stalten. — 3 . G. Naumaim’s wurde schon gedacht, als ich liber die 
vor-Hoz art ’sche Oper sprach. Eine interessante Erscheinung ist end- 
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lich Carl Friedrich Christian Fasch, der benlTimte Grfindor dor Ber- 
liner Singatademie, geboren im Jabre 1730, gestorben zu Berlin IHOO. 
Fasch stand Mngere Zeit Lindurch ira Dieuste Friedrich’s dos 
Grossen als College von Emanuel Bach, die Beido abwechselnd 
das PlStenspiel Friedrich’s am Pianoforte zu bogloiton hatton. Spater 
widmete er sich ganz alloin seiner Singakaderaio, nnd fand in der Tha- 
tigkeit fidr diese den Beruf seines Lebens. Ffir dieses lustitut hat or 
auch seine grossen yielstiinmigen Werko goschriebcn, die leidor dem 
Genusse dos Publieums entzogon sind, da naan die Voroffontlichung dor- 
selben absichtlich hinterbieben zu habeu sclieint. Fascli war eiu 
stiller, in sich gekehrter Mensch, eine grfiblorischo Natiir, die sich nie 
genug than konnte, die in keiner Lcbonsstellung ganz hoiiuisch war, 
bis er in der ThlLtigkoit fiir die von ilun gegrfindcto Singakudemio soinun 
wahren Beruf fand. Den kleineren Sachon nach, wolchc ich von ihm 
kenno, zu urtheilen, ist auch bei ihm Innigkoit uud Gcfuhlswolchhoit 
vorwaltend. 

Dies ist der Standpunct dor Kirchenmusik in dor zwoiton Hdlfto 
des vorigen Jahrhunderts. 

Eirie grosse Zahl von Kirchencomponiston hat Oostorroieli bo- 
sessen. Es waren moist goborone Buhmon, die im vorigen Jahrhundort 
zum Theil Bedeutendes in der Sphdro kirchlichor Toukunst goloistot 
haben. Wenn ich dersolben bier nur im Vorilborgchon gndcnko, so go- 
schieht dies aus zwoi Grandon: oinmsd stohcn diosu Manner dor hier 
geschilderten Bewegung fern, schon aussorlich, woU sie moist einor woiter 
zurtlckliegenden Zeit angehOren; sodann aber sind wir nicht im Stande, 
fiber dieselben etwas Bemerkenswerthes beizubringen,^ weil ims dio An- 
schauung ihrer Werke so ganz entzogen ist. Ich orwfihno dieselben da- 
her nur der fiosseren YoUstfiudigkoit wegon, nm das Bild jouor filtoron 
Zeit abzuBohliessen. Die Namen derselbon sind folgondo: Fux (|(>6() 
geboren und also noch dem 17. .Tahrhmrdert zum Theil angohOrond), 
Gassmann, Tuma, Czornohorsky, Brixi, Zach. In F. Lau- 
rencin’s Schrift: „Zur Goschichto der Kirelionmusik boi den Ttaliouorn 
und Deutschen" ist Naheres darfiber nachziilosen. 

Der nun folgendo Aufschwung, horbeigeitilirt durch dio Meister dor 
Epoohe des schOnen Stils, brachto ein noch wcltUohores Element in die 
Eirchenmusik. Die Eichtung war eine genialere, schwmig- und goist- 
voUere. Wie auf dem Gebiete dor Poesie der fi:fiheron Bosebrfinktheit 
und engen Gemfithlichkeit gegenfiber eine ungeahnte Welt des Geistes 
erschlossen wurde, so erblicken wir audh hier einen analogen Fortgang. 
Aber das weltliche Element words jetzt das ganz aussohllesslioh herr- 
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schende^ und von einer Eirdhenmnsik im frOheren, strengen Sinne konnte 
jetzt noch weniger die Eede sein. Momentan angeregt erblicken •wir 
Haydn, Mozart tmd Beethoven von Mrchlichen ATiRftTiB.mmg An ^ 
die vorherrschende Bichtung derselben war indess, wie Sie wissen, eine rein 
weltliche. In Haydn’s Messen ist man offcmaJs so lustig und gutSt 
Dinge, so heiter und firShlich, als man es nur im Concert sein kann; 
Haydn besass kein Verstandniss for die frfihere Biohtong. Mozart, 
der Universalmusiker, trug die Ansehauung der Yergangenheit in sich; 
Beweis daf&r sind sein „Eequiem“ und die grossartigen Chbre in «i3o- 
vidde penitenle". Er erscheint uns mystischer, mehr nach dem Jenseits 
gewendet, mebr eingetaucht in die Weltanschauung des Xatholidsmus. 
Am weitesten entfemt von alter Eirchlichkeit zeigt sich Beethoven 
in seinem „Ohristus am Oelberg". Hier ist der Standpunct inmitfcen 
der Welt genommen; sein Christus ist ein guter, liebevoUer Mensch, 
von der weltQberwindenden Erhabenheit eines wirklichen Christas aber 
darin keine Spur zu finden. Dasselbe gilt von den Mannem, die sich 
den genannten Meistem angeschlossen haben; es ist, soweit ich die 
Werke derselben kenne, bald mehr bald weniger emste Opemmusik. So 
sind es wol in rein musikaEsoher Hinsicht sch&tzbare Leistangen, 
welche uns vorUegen; vom Idrchlichen Standpunct aus betrachtet kann 
man aber — offen gestanden — keine Freude dai'an haben; ja es ist 
haufig oin betrhbendei- Eindruck, den wh- empfangen, jene SehOpfdngen 
von Meistern nicht ausgenommen, welche sehr Hervorsteohendes auf welt- 
lichem Qebiete leisteten. Eine ^ecielle Eiwahnung dieser Tonsetzer halte 
ich darum auoh fOcr hberflQssig, um so mehr, als wir densdben auf den 
Gebieten der Oper and Instramentalmusik, wo sie GrSsseres leisteten, 
wieder begegnen. 

Sehr thatig sind seit Mozart einige Sdddeutsche gewesen. Hier- 
her gehSren der Abbd Maximilian Stadler, geboren im Jahre 1748, 
gestorben 1833, ein Freund Mozart’s, bekannt auoh durch eine Streit- 
Bchrift fiber dessen „Eequiem“; Joseph. Eybler (1764 — 1846), Hof- 
kapeUmeister in Wien, Sohfiler von Albrechtsberger und Haydn 
und Freund Mozart’s; endlich der Hoforganist Caspar Ett in Mfln- 
chen (1788—1847), dessen Thibaut in seiner frfiher genannten Schrift 
mit grosser Auszeichnung gedenkt. Auoh Johann Wenzel Tomaschek 
(1774 — 1850) ist in diesem Zusammenhange zu nennen. 

Yon Itaiien und Frankreicb ist wShrend dieser ganzen Epoche, wie 
schon bemerkt, Niohts zu berichten, nur eine grosse Erscheinung ist 
TniTnbfl.fh zu TnftftbATi, SO gewaltig ficeiUch, dass sie auf diesem Gebiete das 
Meiste, was in -Deutschland geleistet wurde, fiberstrahlt. Es ist dies 
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eine von jenen beiden in der vorigen Vorlesung erwahnten, nnd, 'wio Sie 
sogleicb errathen, Oherubini gemeint. Maria Ludwig Carl Zeno- 
bius Salvator Cherubini wurde im Jahre 1700 zu Floreuz geboren 
und starb zu Paris 1842. Er war Director des Conservatoriums da- 
selbst. Anfangs buldigte er ausschiiesslich der Richtung seines Vator- 
landes nnd arbeitete ftir die italieniscben Theater. Im Jahre 1784 ging 
er, bereits ein Tonsetzer von Knf, nach London, ohne dort grosson Boi- 
fall zu finden. Glficklicher war or in Paris, wohin or 178() bcmfen 
wnrde, und das er, einige Beisen abgerechnet, nicht wioder verlassen 
hat. Bis zum Jahre 1815 ununterbrochen fUr dio Opor thatig, gab die 
Bdckkehr der Bourbonen naoh Pi’ankreich seinom Wirkon eine vorOn- 
derte Bichtung, rndem er als kdniglicher Eapellmoister die Leitnng dor 
Mnsik in der Hofkapelle hbemahm. Er erhielt auf diese Weiso Golegon- 
heit, sein ansserordentliches Talent fQr die Kirchenmusik goltend zu 
machen, und schrieb jetzt jene grossen Werko, dio Messen, das „Bequieni", 
welche ihn zum grOssten Tonsetzer der neueren Zeit fur dio katholischo 
Eirche erhoben. Oherubini trat ein in die univorsoUo Bichtimg Mo- 
zart’s, zugleich erseheint er genahrtvon dem Geiste dor Vorzoit, Vor- 
mochte auch er den Einflflssen des 19. Jahrhundorts sich nicirt zn ont- 
ziehen, so stehen seine SohOpfungen doeh hoch fiber jenen flachen Workon, 
welche in Deutschland ans protestantisch-rationalistischor Anschanung 
hervorgegangen sind. Dio gowaltigo Tiofe, die horois(5ho GrOsso hobon 
ihn empor fiber die schlecliten Eindfisse des Tageslobens, nnd woiin wir 
auch bei ihm nicht immer strengo Eirchenmusik vor uns habon, so muss 
doch stets die gewaltige Persfinlichkeit, welche den Hintorgmnd bUdot, 
uns zux Begeisterung emporheben. 

Die hervorragendste Stellung in Norddentschland in dor Sphfire der 
protestantischen Eirchenmusik nimmt, was diese Epochs botriffb, ohno 
Zweifel Friedrich Schneider (1786— 1853) ein. Schneider hat das 
grosse Yerdienst, in einer hfichst elenden Epoclio, in den zwanziger 
Jahren dieses Jahrhundorts, m der Zeit dor HomiGbaft Bossini’s, 
wo die Vfilker ausruhten und sich nur oinom schlaff'en Gennsslobon or- 
gaben, den Sinn ffir die Eficher, welche er vertrat, lebendig orhalton 
zu haben. 

Der immer kraftiger aufblfihende M&nnergesang in dor Gogonwart 
hat zwei Tonset^em der neueren Zeit Yeranlassnng gegebeu, ihro Schfip- 
fhngen den auf diese Weise gebotenen Mitteln der Darstellung awsubo- 
quemen. Es sind dies El ein und LSwe. Ich kann fiber Beide nur 
referiren, da mir nur wenig von den hierhergehfitigen Werken derselben 
bekannt ist. Bernhard Klein, geboren im Jahre 1793 zu Ooln, ge- 
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storbeu zu Berlin 1832, geliOrt, -was irtirdige AnBicht von der Kunst 
und das Strebeu nach dem' HOobsten botrifffc, zu den hervoiragendsten 
Kanstlem der neueren Zeit. Die ausseren Erfolge, welche er geftinden 
hat, haben diesein Streben nioht ganz entsprochen. Am meisten waren 
es seine Mrchlichen Arbeiten fOr MSnnerstimmen, welehe ibwi ’Bin gg.Tig 
verschafft haben. Ausser drei Oratorien, „Hiob“, „Jephtha“ und „Dar 
vid“, Sind es vorzdglieh diese Werke ge^resen, welohen er eine ^at 
erfolgte Anerkennung verdankt. Carl Loure, der trefGdche Balladen- 
componist, geboren im Jahre 1796 bei Halle, Musikdirector in Stettin, 
gestorben 1869, hat, *wie sein Vorganger, ausser durch seine Balladen, 
vorzugsweise durch seine Werke fOr Mannerstimmen sich bekannt ge- 
macht. In alien Qattnngen thatig, auf dem Gebiete des Oratoriums, 
auch auf dem der Oper, jedoch auf diesem mit ebenso wenig Erfolg, 
wie sein Vorganger, gehbrt er mit Hlein zu Denen, welche dem Manner- 
gesang in der Gegenwart die beaten Werke geliefert haben. — Diese 
Angaben mSgon gendgen, um Sie an die Bestrebungen .der Neuzeit in 
der Sphare der Hirchenmusik zu erinnern. Mehrere Namen waren aller- 
dings noch zu nennen, iudess wurde dies nur dazu dienen, das sdhon 
im Allgemeinen Gdbagte zu bestatigen. Eine grosse Anzahl sehr schatz- 
barer Arbeiten hat die neuere Zeit geliefert, doch sind dies Ikst ohne 
Ausnahme Leistmtgen zweiten und dritteu Banges. Der allgemeinen 
Bichtung dos Jahrhunderts hat. sich keiner dieser Tonsetzer zu entziehen 
vormocht, und so zeigt sich aberaJl, bald mehr bald weniger, das welt- 
liche Element vorherrschend. . 

Wir treten jetzt ein in das Bereich der Gegenwart. 

Um mit den geringfagigsten Eunstersdheinungen innerhalb derselben 
moine Darstellung zu beginnen, so ist hier zunachst deijenigen Tonsetzer 
zu gedohken, welche nur das praktische Bedhrfniss im Auge haben und 
leicht ausfOhrbare Eirchenmusiken schreiben. Die Eunst bat mit diesen 
Erzougnissen wenig odcr mchts gemein; Unrecht aber wtirde' es sein, 
wenn man dieselbon veirdammon woUte, da Etwas immer besser ist, als 
Hichts, und oincm vorliondenen Bedar&iss wirklich dadurch entqirochen 
wird. Anders gestaltot sich das Urtheil, wenn wir die Werke jener 
Gomponisten betrachton, die aber einen grSsseren Beichthum von Mitteln 
gebieten, hQhere kOnstlerisohe Absichten verfolgen kOnnen, aber aus der 
Versunkenheit in eine schlechte Weltlichkeit — das Charakteristische 
der ‘Yorigon Bpoche — sich nicht heranszuarbeiten vermdgen. Yon ihnen 
gilt zumeist, was- ich schon Mher aber das Uner&euliche eines solchen 
BftginnftTia und der guuzen Mchtung gesagt habe. Es gehOrt dahin die 
grosse Mehrzahl aller Dorer, welche in den letzten 25 Jahren thSlig 
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geweson Bind, und ich fBlnre aus dieseiQ Grunde einzeluB Namon nicht 
besonders an. Wieder andere Tonsetzer wShlten — in gewissem Sinne 
— das bessere Tbeil, indena sie sich don alien Meistom nnbodingt an- 
BcbloBBon. Sie waren damit alien Zweifeln und Scliwankungen eniboben 
und in den Stand gesetzt, wirkUeb Befiiedigendes, Wei’ke, wblcho die 
kircblicben Zyreoke fdrdern konnten, zu geben. !Ein grosser Irrtbutn 
abet nauss es genannt yrerden, obscbon man demselben bei den tQcbtigston 
Mftnnem begegnet, Tonsetzem sowol wie Kritikem, wenn man glaubt, 
dass auf solche WMse etwas wahrhaft Weiterbildendes producirt werde. 
In der Geschichte des Geistes entscbeidet nur die Neuheit, die OriginuJitilt; 
alles Uebrige ist von untergeordnoter Bedeutung, und wonn aucli dio 
Nachabmung an Trefflicbkeit ihr Yorbild fast erreiobt, so ist sio dooh 
ein unendlich Geringeres als dieses. Das SchSne ist zu alien Zoiton und 
unter jeder Bedingung sobdn, sagen Jene, deren Ansicht ich bekampfo; 
es besitzt diese Eigensebaft, ersobeine es nun als Nacbabinung odor uls 
Originalproduct. Dies bestreite icb aber aucb koinoswogs; icb gestobo 
zu, dass man an der Naobabmung cben so wobl Genuss findon kouno; 
aber in der fistbetiseben Wertbsebatzung ist oin gewaltiger Untorsebiod. 
Fto den Eortsebritt, &a eine Woiterentwicklung der ifunst ai'boiton jono 
Tonsetzer, vrelcbe sieb unbodingt don alien Moistem anscbliesHon, niobt. 
UniUhig, die Frobleme ihror Zeit zu lOson und aus dem Eampfo siog- 
reicb bervorzugeben, entsagen sio lieber jeder Entwieklung, abstrabirou 
sie von der Zeit und sebliessen sicb einor fortigon und voUondoton Welt 
an, urn jedem Zweifel zu entflieben. 

leb babe die tmbedeutenderen Ersebeinungen auf altkircblicbem Go- 
biete und die, welobe nur eine untergoordnete Boreebtigung besitzon, 
vorangestellt, urn micb jotzt zu den bervorragenderon wondon zu k5nn(jn. 
Diese innerbeb gebaltvoUeron Bestrobuugen stobon bald nabor, bald ont- 
fernter im Zusammenbange mit dem erbSbten kircblicben Lebon, das in 
neuerer Zeit erwaoht ist, und finden ibren Hintergrund grossontliOils in 
demselben. So beflremdend es beim ei'sten Blick erseboinon wag, ho ist 
doch niebt zu lengnen, dass — abgesebon von den besonderen Ursaobon, 
^e in den letzten Jabren bestimmend eingewirkt haben — die specu- 
lative PhiloBopbie es zunachst gewesen ist, welcbe, obscbon sie eigontliob 
nacb ganz entgegengesetzter Seite fObrt, dieses erbdbte Idrchliobe Leben 
bervorgerufen bat. Auf dem Standpunot des Bationalismus konnte es 
nur eine ungOnstige Meinung bezQgliuh der VerStandeskrafte des Einzelhen 
envecken, wenn von ibm gesagt wurde, dass or &omm sei, dass er glaube. 
Die speculative Pbilosopkie bat gezeigt, dass binter dem 
Dogma denn docb mebr steofct, als 'man damulfl meinte, sie bat dio 
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grosse Bedeutnng und Berechtigang seines inneren F.bmes nachgewiesen, 
tmd damit ftlr die Orthodoxie wieder einen Preibrief gegeben. Durcb. 
die speculative Philosophie und Tbeologie ist aufs Neue die MOgliehkeit 
vorhanden, zu glauben, ohne fBr beschrSnkt zu gdten, die speculative 
Philosophic hat den Glauben bei der InteUigenz rehabUitirt. Mag man 
nun fiber dieses Eesultat einer Ansicht sein, welcher Twa.Ti -will, mag man 
mit Becht heryorheben, dass zahllose Heucheleien Muter diesem Schild 
sich verbergen, dass die Reaction fiberhanpt es als Schntzwaffe betrachtet, 
so ist doch andererseits nicht zu leugnen, dass zuna Theil auch eine edlere 
Prfiininigkeit daraus hervorgegangen ist. Eine solche aber ist immer 
rospectabel, wenn damit auch weiter Nichts als die Wiederbelebung eines 
oiust Grossen uud Gewaltigen, im Laufe der Zeit aber schon Abge- 
storbenen, erreicht werden kann, und demnach ffir die wahrhafte Weiter- 
entwicklung des Geistes auf diese Weise nicht das Geringste geschiehi 
— Diese emeute Belebung des kirchlichen Elements nun ist es, wie 
gesagt, auch gewesen, welche aiif die Tonkunst ihren Einfiuss erstreckt 
und zum Theil selu: Bedeutendes hervorgerufen hat, und dies nicht allein 
auf dem Gebiete der Mrchlich-musikalischen Runst im engeren Sinne, 
der Oomposition, sondcm auch in den mnsikalischen Zustfinden, soweit 
dieselben von der Enrche abhfingig sind. Hier ist es demnach, wo 
Mendelssohn und seine Schule, wo die Portschrittsbestrebungen auf dem 
Gebiete der Choralmusik imd des Orgelspiels, wo auch die Re- 
formen in den fiusseren Zustfinden ihre SteUe finden. Das Grfisste zwar 
hat Mendelssohn, meiner Ansicht nach, im Oratoiium geleistet, und 
seine specieU kirdblichen Zwecken gewidmeten Werke kOnnen sich mit 
dem, was to in jener Sphfire gegeben hat, nicht messen. Es sind, so- 
weit ich seine kirchlichen Axbeiten kenne, mehr nur einzelne Moinente, 
in. denen er bedeutend erscheint, wfihrend er in anderen matter, zuweilen 
etwas sfisslich wird, Oder auch nicht firei ist von Trockenheit, so z^ B. 
in seinem berfihmten Psalm: „Wie der Hirsch schreit“, wo der An&ng 
vortreflflich ist, wShrend von der z^^eiten Hfilfte das eben Bemerkte gilt. 
Aber Mendelssohn, indem er an die alte kirdhliche Eunst sich an- 
schliesst, von dieser seinen Ausgangspunct nimmt, dieselbe jedoch im 
modemen G<fiste umgestaltet, hat trotz alledem das Bedeutendste in der 
bezeiohneten Sphfire gegeben. Mendelssohn ist einer der wenigen 
Glfiokliohen, denen es gelang, unter den widersprechenden Bestrebungen 
der Gegenwaxt, unter, Umstfinden, wo die entgegengesetztesten Porderungen 
gestellt werden, zur Binheit in sich, zu einer bestimmt ausgeprfigten 
Riehtung, zu einem bestimmten Sial zu gelangen, und darum Werke zu 
Bfl'hi^ff’ATi, welche Befiriedigung gewfihren und in deren Genuss man nicht 
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dnr<^ ewigoB Schwankoii gestOrt wird. Auch Moritz Hanptmantl 
(1792 — 1868) ist Mer mit Auszeiclmung zu nennen, obsclion or iibor- 
wiegend dor ftlteren itaJieniscbea Bicbtung sich anschlio'sst. Im Vorflber- 
goheu will ich aucb an Robert Franz, den auBgozeichneton Lieder- 
componisten, erinnem, da derBolbe in neuerer Zeit ebenfalls deni Fache 
der Ejrchenmnsik sich zugewendet hat. BeBtimm teres jedoch sclion hior 
zu sagen, wdrde voreilig sein, da wir jedenfalls erst zahlreiohere Leistongen 
abwarten mtissen. Herrorstechendes im Sinne imd Geiste der iUteron 
Schnle hat Friedrich Kiel geleietet. 

Entsteht jetzt die Frage, ob der in der vorigen Voiiesnng Ilmen 
dargestellte Umschwtmg des religiosen Bewusstseina seinen EinlluBB schon, 
was die mnsikalische Production betrift, geltend gemacht, einige Frdchto 
in Bezng auf die Mrchliche Kuust gezeitigt hat, so ist zu antworton, 
dass dieses nengewounene Bewusstsein noch nicht ein so allgomoin und 
in so weiten Kreisen verbreitetes ist, kein so fertig ausgestaltotos, um 
unmitttelbar schon zum allgemeinen Ausgangspunct fdr ein erneutos 
Schaflfen -dienen zu kSnnen. Wie so oft aber auf den HOhon einer Zoit- 
epoche Leistungen, welche die Znkuuft anticipiren, auf vorschiodonou 
Gebieten sich begegnen, ohne alio unmittelbare Yorbiudung doch ein 
gemeinschaftliches Piincip in sich tragon, so scheint dies auch hior dor 
Fall zu sein. Beethoven ist der grosse Repraoontant der Nouzeit 
auf dem Gebiete der Tonkunst, und an ihn kniipft sich auch zundchst, 
was in dieser Beziohung geschohen ist. Ich sprach vorliin soinoni 
„Ohiistas am Oolberg“ aJle Idrchliche Bedeutung ab. Aber Beethoven 
ist auf diesem Standpunct nicht stehen gebliebon; or hat in seiner zwdten 
Messe, einer seiner letzten und grbssten SchOpfungen, eino Richtang ein> 
geschlagen, welche auf musikalischem Gebiete don Bostrebungen der Nou- 
zeit Terwandtes zur Frscheinung bringt. Wie alle Werke des Meisters 
aus seiner letzten Fpoche, war auch diese Messe lango Zeit lundurch 
dem YerstSudniss der Zeitgenossen verschlossen. So sobreibt Fr. Rocli- 
litz fiber dieselbe: „Sie steht in ihrer Art ganz allein und abgesondort 
da, wie Beethoven selbst in seinen letzten Jahron, sie ist ein tiefor, 
aber auch dunMer, und nur ffir den Bergmann erfreulioher Scbaoht von 
grOsstem IJmftng, voll gewaltsam gesprengter, versteinerter Reichthfimor. 
Eine Summe ganz eigenthfimlidher Erfindungen, fast unablfissig lodemdes 
Feuer, wundetbare, zum Theil hSchst fremdaitige Combinationen, aber 
auch leidenschaftliehe Stimmung und Yerstinunung, hartnftckige Yer- 
schmShung jedes Maasses und gewaltsame Anwendung jedes Mittels, 
selbst wenn es der eigentliohen Bestimmung. der Gattong ganz entgegen 
wire. Ich weiss nicht, wie das Werk auf Andere wixkt, ich aber, so oft 
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ich es durchgegangen, habe es jederzeit anstaunend und betrfibt znr&ck- 
legen mfissen". Es liegt in diessn Worten ein entscbiedener Mangel 
an riobtiger AufEassnng. Rochlitzhatclie Tbeile in seiner Hand, aber 
das Band, welches dieselben verknhpft, hat er verloren. Rochlitz, der 
ultere Mann, ging mit seiner geisidgen Bildung aus dem Baidonalismus 
der vorigen Epoche hervor, und die Welt der neuesten Zeit blieb ihm 
eine vdUig verscblossene. Ich bin weit entfernt, hiennit einen Tadel 
auszusprechen , ich bezeichne nur die Thatsache. Es wiederholt sieh 
stets, es ist Natargesetz, dass die- Sltere Generation die Bestrebungen 
eines jOngeren Qeschlechts nicht mehr zu fassen vermag. Wir sehen 
dies an den bedeutendsten MSnnem der Yergangenheit, an Tieck, 
Steffens z. B., welche, in ydUiger Verblendung fiber das, was in der 
Qegenwart lebt, a. A. die reformatorisehen Bestrebungen derselben aus 
subjectiyen SchruUen Oder der Haltungslosigkeit und Liederlichkeit ein- 
zelner Indiyiduen erklfiren zu kfinnen meinten. Auimihiuen yon diesem 
Gesetz bogegnen uns nur selten. So yennochte anch Bochlitz diese 
Stinuuungen der Neuzeit nicht zu erkennen ; aber sein Urtheil. ist lehr- 
reich, weil es zeigt, wie hier yersohiedene Epochen, yerschiedene Geistes- 
richtungen einander gegenfiberstehen. Das Wesentliche eines Urtheils 
ist immer, dass Einor offen und wahrhaft ausspricht, wie eine SchOpfung 
auf ihn wirkt, welchen Eindruck sie ihna hinterlfisst. Lrrt er dann auch, 
so yermag ein spilter Honunender leicht einen solchen Irrthum an seinen 
Ort zu stellen und daraus selbst Nutzen zu ziehen. AUerdiugs hat 
Bochlitz soweit Becht, dass diese Messe keines wegs ein yoUendetes Eunst- 
werk genannt worden kaon, in dem Sinne nfimlich, dass darin eine bestimiate 
Weltanschauung, eine bestiinmte Geistesrichtong rein und ungetrfibt und 
consequent sioh ausspricht, es kfimpfen darin die heterogensten Elemente 
mit einander, aber dieser Eampf ist der Eampf der Heuzeit, ist das 
Heryorgehen des Keuen aus dem Alten, und damm gehOrt diese Messe 
zu donjenigen Worken, welche an der Spitze dieser Feiiode stehen. Was 
sich uns zunfichst darstellt, ist die sprudelnde Genialitfit, der Beichthum 
an Gedankenblitzen, welche bei erster Bokanntschaft mit dem Werk 
fiberwMtigen, und kaum erfhssbar sind. Man sieht es, wieBeethoyen 
nach Originalitfit der Aufl^sang strebt, wie er fiberall sich, sein Genie,' 
geltend machen will, wie er sich yerherrlicht, nicht die Sache, fOr die 
er arbeitet, nicht an diese sich hingiebt, sondem sioh auf sich selbst 
stoUt; seine Subjectivitfit ist fiberall .der Hintergrund, nicht die Olgec- 
tivit&t alter kirchlicher Eunst. Dies ist die eine Seite der TonsdhOpfimg; 
Sie erblicken hier die yollste Weltlicfakeit. Mendelssohn kam ein- 
niftT auf diese Messe zu sprechen ; er fand die katholische E&rbiing darin 
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bemerkenswerth nnd bei Beethoven dberraschend. In dor That sind 
auch noch solehe Ueberreete katholiscber Anschauung darin; wir werden 
in ein solches shsses Selbstvergessen nnd TrSuinen versetzt, wir empiindon 
diesen Weihranchduft, diesen KerzenBchimmer, wiv haben diose mohr 
sinnlichen Einwirkungen des katholischen Bitns. Dios ist die z w o i t o , 
im Widerspruch mit der ersten stehendo Seite des Werkos. Brinnom 
Sie sich endlich der Worte Schindler’s in den biograpliischen Mit- 
theilnngen, welche ich gab. Schindler sagt, er habo Beethoven 
nie im Zustande solcher absoluten ErdenentrQcktheit gosehon, mo bei 
der Composition dieser Messe, erinnem Sie sich femer desson, was ich 
in meiner allgemeinen Beti’achtnng hber den Gang des religioson Be- 
wusstseins sagte: in der alten Zeit — bemerkte ich — durchdrang dor 
religiose Geist die Welt, das trdische wnrde dorch das Himmlischo vor- 
Hart, die Welt war verschwindendes Moment in der TJnendlichkoit des 
GOttHchen. Die ^^tere Zeit voUbrachte den Stuns aus dem Himmol. 
Das Diesseits, die 'W'elt, machte sich als otwas fur sich . Bestohendos 
geltend. Nach dieser HoUenfahrt folgte in nouestor Zeit oine Auf- 
erstehnng. Eine Sehnsucht nach dem tJeberirdischen hat die Welt or- 
griffen. pieses Herausringen aus tiefhter Weltlichkeit, dieser nugehoure 
Anlauf, den Himmel ssu stOrmen, dieses emente Aufgehen im Unond- 
lichen, dieser Plug zum Himmel ist die dritto, wichtigsto Seite, es 
ist das, was den Geist der Neuzeit bezoichnet, ist modorno Kirchon- 
musik. Pur die Mhere Zeit war die Beligion eine offenbarte, in dem 
Sinne, dass den Menschen etwas ahnen nicht eigentlidh AngehOriges vom 
Himmel herab verkOndet sei. Jetzt ist diese 0;ffenbamng nicht mohr ein 
Premdes, von aussen Konomendes, jetzt ist sie< das eigene hOhore Wesen 
des Menschen. Daipit fSllt jene demhthige Niodergodi'dckthoit, welche 
aus dem Bewusstsein der SSudhafidgkeit und Verworfenheit nicht heraus- 
kam; die Begeisterung fOr das Eohe und GOttliche tritt an ihro StoUo. 
PrOher war die Bibel eine aussere Autoritat, die Lehren Christi wnrdon 
ansserlich aufgenommen, seine PersOnlichkeit war in eine nnabsohbaro 
Peme gerSckt. Jetzt betrachten wir die Bibel wie jodos andere Er- 
zeugniss des Genius, nur mit dem Unten^scliied, mit dem Bewnsstsein, 
dass sie die grOsst^ aller SchOpftmgen ist; in uns selbst wird Christus 
lebendig, nnd reproduoirend schaffen wir seine PersOnlichkeit in uns. 
Diese Geistesricbtung flnde ich inBeethoven’s Messe, und or ist da- 
her, wie gesagt, der Brste, der eine den geschilderten modemen Be- 
strebungen entsprechende SchOpfhng auf dem Gebiete der Eirchenmusik 
gegeben hat. 

Dieselbe Geistesricbtung ist es nun auch, welche bei alien den Ton- 
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setzeni, welche sich dieser Eii^inmg angescMossen haben, vorwaltdt, bei 
alien jenen wabrhaft schOpferiscben Geistem, die das Ideal der Zukunffc 
erfiiBst haben. Wir begegnen bier denselben zum ersten Male, und icb 
berfibre in diesem Zusanunenbange, Torausgreifend dem Spateren, nur 
erst eine Seite ibrer TbEtigkeit; am Scblusse dieser VorfcrJige warden 
wir denselben nocb eine ausfGibrlicbere Betracbtnng zu widmen baben. 
Zu Anfang der 40er Jabre war es Blcliard Wagner^ welcher mit einem 
bier zu erwabnonden Werk, seinem „Liebesmahl der Apostel", aufge- 
treten ist. Dieses Werk wurde fBr das damala stattfindende Manner- 
gesangfest in Dresden componirt, und es ist darin auf diese Yeranlassung 
Rticksicht genommen. Es gebOrt femer nocb der frflberen Zeit Wagner’s 
an, imd kann aucb ans diesem Grunde als ein allseitig gelungenes nicht 
betracbtet werden. Der Hanptvoiwurf, den icb ibm macbe, bestebt 
darin, dass es dem Autor nicbt immer gelungen ist, den bier bezeicb- 
neten Standpunct fest-, sicb stets auf gleicber, HOhe zu balten. Es 
finden sicb darin aucb Elemente einer — wie icb mit Beziebung auf 
das frubor Gesagte micb ausdrdcken mOcbte — scblecbten Weltlidikeit, 
einer llicbtung, die nur im Diesseits wurzelt, nicbt im Diesseits zugleicb 
das TJnendlicbe erfasst bai Daneben aber zeigt es aucb gewaltige ZQge 
und wird von einer flammenden Begeisterung getragen, so dass es mit 
Gmnd der bier gescbilderten Bicbtung . beigezablt werden muss. Eine 
langere Beibe von Jabren bindurcb wurde dasselbe kaum beacbtet. Seiti 
der Tondicbter allgemein eingedrungen ist, bat man aucb dieses Werk 
wieder bervorgesuobt und mebr&cb aufgefSbrt. Wesentlicb znr Erbdbung 
des Eindruoks tr9gt aucb der trefflicbe Text bei, dem man zugleicb eine 
B^mboliscbe Bedeutung fdr die Bestrebungen der Gegenwart beilegen 
kann. — Nicbt immer sind es streng kircblicbe, spedell den Zweoken 
des Gottesdienstos gewidmete Werke, in denen sicb der neue Geist 
offenbort. So finde icb Elemente modemer Kircbenmusik aucb im 3. 
Tbeile von Sohumaim’s Eaust-Muslk. In anderen mebr Mrcblicben 
Werken bat sicb Scbumann an Bdckert angescddossen, und aucb 
das ist bedeutsam, well kein neuerer Dicbter diesen Standpunct so zur 
Geltung gebraebt bat, wie Bbckert. Mebrere Jabre nacb dem Tode 
Schumann’s, erst in letzter Zeit, Bind aucb ^edeU kircblicbe Werke 
desselben, eine Messe, ein Bequiem diureh den Druck verCffentlicbt worden. 
— Nacb Allftm femer, was icb von Hector Berlioz kenne, nehme icb 
keinen Anstand, aucb i&a in seinen Mrcblicben Werken dieser Bichtnng 
beizuzfllilen. Er ist, mit Cherubini zugleicb, die zweite grosse Br- 
scbeinung des Audandes auf diesem Gebiet, auf die beide von mir bermts 
vorlauiig bingedeutet wurde. Eine unmittelbare Beziebung zu den im 
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EiugangB dor hentigeiL Vorlesung bezeichneton Bestrebungon des doutschen 
Oeistes auf religfidsem Gebiet ist natfirlicb bei Berlioz nicbt anzn- 
nehmen ; kann man diese doch kaum bei Beetboven voraussotzen. 
Ich bemerkte aber scbon vorhin, dass ofbnals auf den H6hen oiner Zeit- 
epoche Leistungen, welche die Zukunft anticipiren, auf ferscMedonon 
Gebieten sidi begegnen, obne alle unmittelbaro Yerbindung. DaHselbo 
gilt auch im vorliegenden Falle, gilt von Berlioz’ Eirchonmusik. 
Berlioz hat in neuester Zeit in dieser Sphare zugloicli mit Liszt 
wol das Grdsste geleistet und auch mit diesem die zahlreichsten und 
nm&ngreichsten Werke innerhalb derselben — ich nonno vor alien soino 
jjKindheit des Herm“ und das TUtjm&m — gegoben. Einon foston 
Standpnnot, eine wkUoh znsammenlmugende Tlntwicklung babon wir 
in den hier bezeichneton, hberwiegend doch noch vereinzelt stehenden, 
auch unter sich selbst wesentlich verschiedenon Leistungen natOrlich noch 
nicht, und das Ziel ist noch keineswegs orreieht, — dazu felilt es noch 
an der erforderlichen Basis in der allgemeinen Weltanschauung, auch 
der Untersehied der Confessionen ist nicht zu Qbersohon ; — r veroinzelto, 
grossartige Griffe in die Zukunft aber sind es, die uns darin gebotcn 
-werden. Auch das muss ich erwahnen, dass ich, indem ich gorade 
diese Bichtung als die der wahren Eirchenmusik bezeiclmo, damit 
eigentlich in schroffen Wideraprueh trote mit dem noch hoiYschcndon 
Bewusstsein. Das gegenwartig geltendo Bewusstsein im Qogontlioil ist 
am wenigsten geneigt, daiin dberhaupt nur Kirchonmusik zu linden, 
tu demselben Sinno aber, in dem ich eine AnIEassung des Oliristontliums, 
die mit der ausserlich noch geltenden ivenig GemeiaschaftlichoH bositzt, 
eine Auffassung, wie sie z. B. Schwarz in Gotha in seinon Prodigton 
niedergelegt hat, als die einzig wahre, jetzt beredhtigte bezeiohne, in 
demselben Sinne kann ich auch nur diese Eunst als die wahrhaft den 
religiOsen Bestrebungon der Zukunft entsprechendo bezeiohnen. Nonno 
ich endlich Franz Liszt in diesem Zusammenliango, so bin ich mit 
diesem Namen zugleich bei den neuesten Bestrebungon und Fortsohritten, bei 
den bedeutsamsten Leistungen auf diesem Gebiet angokonuuen. Es ist 
hier namentlieh die zur Binweihung des Graner Dorns eomponirte Post- 
messe anzuffthren. Schon Mher schrieb Liszt nine Mosse fflrMannor- 
stimmen mit Orgelbegleitung und ein Ave Maria; in lotzter Zeit ist 
derselbe ebenfalls wieder vielfach thatig gewosen auf diesem Gebiet, 
obschon die Werke nur, erst zum Theil verOffentlidit sind. Liszt’s 
„Graner Messe“, als sein Hauptwerk, veranschanlicht am sprechendstcn 
die Bigenthfimlichkeit seines Standpunctes. Es ist zunfichst der sinnliolie 
Glanz und Pomp des katholischen Bitus, dor uns darin entgegentritt. 
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Daneben aber erecbeint als zweite, bedeutendate Seite eine auf tiefer 
und lebendiger Heberzeugung bembende roligiSse Gesinnung, so daas 
jenes mebr sinnliche Element dadoroh geboben und verMart, das Aeusser- 
licbe von dem Idealen rollstandig dnrcbdnmgen wird. Was weiterbin 
das speciell Kdnstlerisdie betrifft, so bat Liszt im Anschluss an Beet- 
hoven und fortbauend auf dieser Grundlage zugleicb dem Eunstideal 
der neuesten Zeit Becbnung getragen. Wie bei IWenem und Deuincben 
in alter Zeit die Kircbenmusik durch den auf dem Gebiete der Oper nnter- 
desB erfolgton Umscbwung neu angeregt und befrucbtet wurde, so seben 
w bier in Eolge abnlicher Anregung das dedamatoriscb-dramatiscbe 
Element in den Vordergrund treten. Liszt ist der Erste, der diese 
Seite in der SpbSxe der Kircbenmusik zur voUen Geltnng gebracbt bat, 
seine „Graner Messe“ ist die hervorragendste Leistung der neuesten Zeit 
auf kirchlicbem Gebiet, aucb dadurch ausgezeichnet, dass w in ibr 
nicbt mebr nur das Sucben nacb ein^ neuen Ziele, das Bingen dar- 
nach, sondom das Ergreifen desselben vor uns baben. Es ist eine ab- 
gescMossdne, in sicb fertige Leistung, welcbe der Tondichter gegeben 
bat. Icb muss micb bier auf diese Andeutungen bescbr9nken and ver- 
weiso fOr den Eall, dass Sie Bfaberes liber das grossartige Werk nacb- 
losen ■wollen, auf L. A. Ze liner’s in Wien erscbienene Brochure, die 
dasselbe zum Gogenstand bat, some auf die Besprechung in der „Neuen 
Zeitschrift fttr Musik“, die aucb in den von B. Pobl berausgegebenen 
Bericbten bbor die TonkQnstler-yerBammlung im Jabre 1859 (Leipzig, 
ICahnt) meder zum Abdruck gekommen ist. In den letzten Jabren sind 
mobrere ausgezeichnote Werke von Liszt durcb den Druck verbffentlieht 
worden, der 13. Psalm fox gemiscbten Ohor und Tenorsolo mit Orche- 
ster, der 23. Psalm und der 137. Psalm Blr weibliche Stimmen mit 
Orgel und Harfe, der letztere zugldcb mit Violins und Erauencbor am 
SobluSB, die „Kr5nungsmesse“, eine Missa cJiorqlia, ein Mequiem fBr 
Mannerstimmen, und ^EirebencborgeBange". Liszt bat in den letzten 
Jabren fast gonz ausscbliesslicb seine Thbtigkeit der Eircbe gevidmet. 
Es ist dies die dxitte E]^obe' seines Scbaffens, in die er eingetreten ist, 
wie icb weiterbin nocb naobweisen werde. Diese neueste Wendung er- 
soheint von hOohster Wicbtigkoit, nicbt bios in subjectiver Beziebung, 
bezeichnend fOr die Entwicklung des Oomponisten, sie ist zugleicb von 
objeotiver Bedeutung, weil dadurch eine emeute Belebung fOx ein Gebiet 
bervorgerufen wurde, welches mehrfacb als fast abgestorben zu betraeb- 
ten war. Liszt bat — selbstverstandlicb innerbalb der SpbSxe des 
katbolisohen Glaubensbekenntnisses — das Qr5sste geleistet in unserer 
Zeit. Bei ibm treffen wir wieder ecbten Beruf, tiefst8B>DurcbdraugenBem 
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von religiOser, in modernem Geiste wiedergeborener Gesinnung, wirkliohe 
Weihe in Verbindnng mit bervorragonder speoifisch-niuBikalischer Be- 
gabung. Br hat, wie ein Beurtheiler der „Seligpreisnngon“ (aus dem 
spSiter zu erwfihnenden Oratorium „Christus“) in der „Neuen Zeitsclirift 
fOr Musik" treffend sich ausdriickt, don Boweis goliefert, dass es aucli 
unserer Zeit nooh gegeben ist, sich mit dem Unendlichen in Fliuhcit zu 
mssen. 

Es bleibt mir noch flbrig, der beiden der Eitchonmusik ntlohstver- 
wandten Eunstisweige, dos Ohoralgesanges and dorMusik ffir die 
Or gel, zu gedenken. Ueber beide Gebiete babe ich frillior mogliehst 
ausfhhrlich gesprochen; jetzt kommt es nur daraof an, die sp3.tor erfolgto 
Wendong Bmen anzudeuten. Es bestfitigt sich auch hier abermals, was 
fiber den Gang der Eirchenmasik im letzten Jahrhandort fiberhaupt ge- 
sagt wurde ; in der zweiten Hfilfte des vorigen and zu Anfang dos gegon- 
wSrtigen begegnen wir auch hier einem tiefen Yerfall. Wix sehen, bomorkto 
vor Ifingerer Zeit ein guter Eenner des Orgeltonsatzes in einem Artikol 
der „Neaen Zeitschiift ffir Musik^, nach Sebastian Bach’s Todo 
die Bebauung dieses Gebietes von Stufe zu Stufe herabsinkon bis in die 
ersten Becennien des 19. Jahrhonderts. Bie ganzo Eunstanschauung 
Berer, welche sich auf diesem Gebiete thfitig erwiesen, trug daran Sclinld. 
Ihre Yorstellung von der Anfgabe der Eunst war oino verkolurto. Bio 
Yerstandesthfitigkeit gait ihnen als der einzig und aJloiu scligmaohonde 
Factor musikaiischen Schaffens; Gemfith, Eigenthfimlichkeit wurde ffir 
Wenig Oder Nichts geachtet, ja letztere, wo sie sich kundgab, sogar hart 
angefeindet. Man mochte in dieser Zeit an den Bach'schon Worken 
lediglich nur die hannonisdhen und contrapunctischen Combinationon 
studirt und bewundert, dooh die vielfachen Fingerzeige ffir den forschon- 
den Geist, die wahre kfinstlerische, die Form selbstschOpferisch behan- 
delnde Freiheit nicht herausgefunden haben. — Nur zwei Namen sind 
aus dem Anfange dieses Jahrhundeiis zu nennen, welche rfihmliche Er- 
wahnung verdienen, zwei Schfiler Eittel’s, eines der vorzfiglichstou 
Schfiler Sebastian Bach’s, Johann Christian Heinrich. Binck und 
Michael Gfotthard Fischer. Biese sind als Trager des neueren Orgol- 
spiels und der Orgelcomposition im besseren Sinne anzuseheu. Bor Erst- 
genannte hat insbesondere gewirkt ffir die Yeredlung des Orgelspiels im 
nordwesidichen und westlichen Beutschland, und eine grosso Populaiitat 
erlangt, wabrend der Zweite der Flachheit und Aeusserlichkeit in der 
Orgelcomposition gegenfiber ein besseres Eunststreben geltend machte. 
Einck (1770 — 1846) war Hoforganisb'in Baimstadt, Fischer (1773 — 
1829) lebte in Erfurt. — Was den ChoralgeBang betrifift, so erinnern 
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Sie sicli Mer dessen, waa ich in frQheren Yorlesungen Ihnen auBfOht- 
licher mittlieilte. Seit der zweiten HSlfte des vorigen Jahrhtinderts da- 
tii't sich. auoh hier ein tiefer VerfaJl. Insbesondere war es der schon 
oft genannte Hiller, welcher im Geiste seiner Zeit zwar, nicht aber 
in dem jener alten Hunst wirkte. Die alte Hannonie worde nait einer 
nenen, weltlichen vertanscbt, der schleppende Vorfa-ag, der Unfog der 
Zwiscbenspiele verbreitete sich mebr und mebr, und man lemte allmShlicb 
alles dies als dem Wesen des Chorals zngehSrig betrachten. 

Mit dem erhchten Mrcblicben Interesse in nenerer Zeit hat man 
auch wieder angefengen, der Orgelmusik und dem Orgelspiel eine 
grOssere Auftnerksamkeit zu widmen. Mehrere ausgezeichnete Virtuosen 
und tfichtige Tonsetzer sind zu nennen, so A. G. Bitter in Magdeburg, 
A. Hesse in Breslau, Haupt in Berlin, J. Schneider in Dresden, 
C. Becker, H. Schellenberg, G. Ad. Thomas, und A. Win- 
terberger in Leipzig, Stade in Altenburg, Thiele in Dessau, Mer- 
kel in Dresden, Faisst in Stuttgart, Erejci in Prag, Brosig in 
Breslau, C. A. Fischer in Dresden u. A. TSpfer in Weimar ver- 
dient rfihmliche Erw9lmung als ausgezeichneter Kenner des Instruments. 
Kdrner in Erfurt hat sich als Verleger fBr das Fach der Orgelmusik 
Vordienste erworben. Sind die Bestrebungen desselben auch nicht frei 
von gewOhnlicher bochhandlerischer Speculation gewesen, so gebQhrt ihm 
doch auch imzweifelhaft der Buhm, einen Yereinigungspunct fur die Ton- 
setzer dargebqten imd das Interesse an der Orgelmusik in weiteren Krei- 
sen wieder erweekt zu haben. Tm Orgeltonsatz strebt 'man erhbhter 
Kirchlichkeit zu. A. G. Bitter ist hier mit Auszeichnung zu nennen. 
Auch Mendelssohn hat dutch seine Orgelsonaten dazn beigetragen, 
dem Instrument wieder ein gesteigertes Interesse zuzuwenden. Dass die 
Orgel eine Zeit lang in den BQntergrund trat, liegt zum Theil in ihrem 
Gharakter begrOndet. Der Orgelton gewahrt nns den Eindruck gross- 
artiger Starrheit und Hoheit; er ist das Bild der alten Zeit. Weil das 
Instrument nut gewaltig ist, datum dem leidenschaftliGhen Leben der 
Heuzeit, diesem Wechsel des Affects, der hberwiegenden Subjectivit9it 
nicht entspricht, trat es in den Hintergrond, und das grosse Publicum 
gewOhnte sich, dasselbe langweUig zb finden. Die Grfisse dor alten Zeit 
war,* so wie im AUgemeinen, auch hier dem Yerstandniss verloren ge- 
gangen. Je mehr aber die Gegenwart der Yorzeit wieder gereoht zu 
werden anfftngt, um so mehr erkennt man auch in der Orgel die grOsste 
Beprasentantia dafOr, erkennt man zugleicb, dass aUe Wege nodh keines- 
wegs erschSpfb, dass der Zukonft neue Erfindungen rorbehalten sind. 
Yon grosser Bedeutung insbesondere ist in dieser Beziehung einerseits 



364 

das, was Liszt angestrebt hat, andorerseits das, was duroh D. H. Engel 
in Merseburg geschehen ist. Auch Liszt ist als Componist fQr die 
Orgel aufgetreten und ninunt zur Orgel jetzt eine ahnlioho StoUung ein. 
Trie fiUher zum Pianoforte. Wie er fcflhor das Pianoforte zu bohondelu 
vermochte, einzig in seiner Art, so weiss or jetzt auf der Orgel don 
ganzen Glanz und die ganze Praoht des Ihstruments zur Darstellung zu 
bringen. Ich sage damit nicht, dass er in diesen Werken scbou etwas 
Abgeschlossenes , YoUendetes gegeben, einen bestiimnten Stil orroicht 
babe, naoh der angedenteten Seite bin aber bezeichnen seine Composi- 
tionen einen Portsobritt. Eine zweite Seite ist die des Tnbalts uud Clm- 
rakters der bierber gebOrigen Werke Liszt’s. Icb erkonne darin eine 
Gonsequenz der im Eingange der beutigen Yorlesung bezeichneton Bicb- 
tung. Wir haben bier die IJebertragung derselben auf das Gobiot dor 
Orgelmusik, und aucb in dieser Beziehung balte ich doninacb dieso Be- 
strebungen fOr die wichtigsten, am moisten versprecbcndeu in unsoror 
Zeit. Was Eng'el betrifPt, so bat dieser das Yerdienst, das Talent des 
ausgezeicbneten Orgelbauers Ladegast in Weissonfels orkannt and 
duxob seine Yermittlang dem Letzteren Gelegenhoit zur Bothiltigung 
dutch die Erbauung der Domorgel zu Merseburg gegoben zu haben. Dor 
Gbarakter dieses Werkes unterscbeidet sicb wesentlicb von doiu allot 
onderen Orgeln, icb mScbte sagen: er sei modernor. An Kraft und 
Pfllle, beim Gebraucb des vollen Werkes, kommt sio wol den beston 
gleicb. Einzig in ibrer Art aber ist sie in den sanfteren Stimmen. Es 
rubt oin WohUaut, ein Schmelz darin, wie icb ilm bei anderen Orgeln 
nocb nicht gehdrt. Der Hlang ist, um die Hauptsacbo mit oinom Worte 
zu bezeichnen, poetiscber Natur. Es ist eine bezauberndo Mamiig- 
Mtigkeit der Stimmen darin, und diese YorzGge wordon nodt unter- 
stutzt duroh die MSglichkeit des Grescendo und Decrescondo. So muss 
dieses Instrument vor alien als geeignet orscheinen, der bozeicbnoton 
Biobtung als Grundlage zu dienen, gleicb wie die ^fttor in dom- 
selben Geiste erbaute nocb grossartigere Orgel der Nicobukircbo zu 
Leipzig. 

Aucb in Bezug auf Gboralmusik und Ghoralgesang bat die 
Gegenwart reformatorische Bestrebungen geweokt. Dio Begierungen, die 
Geisidichen und Organisten bescbafidgen sidh lebbafb mit dor tJntor- 
suchung darauf gericbteter Eragen, und von vielen Soiten her wird die 
Wiedereinfabrung des alten Ghorals verlangt. Frflher scbon deutoto icb 
an, wie in der Gegenwart lebbafte Erhrterungen darflber entstanden Bind, 
welcber Gestalt des Ghorals, der Slteren oder der neueren, der Yorzug 
gebfibre; icb spracb micb scbon dort, bezhgliob des Kunstwerthes, fUr 
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die erstere aus, die Entscheidung fiber Wiedereinffihrung auf die jetzige 
Betrachtung verscMebead. Es sind insbesondere Grfinde der praktisdiett 
AuBffihrbarkeit, welche dagegen geltend gemacbt werden. In der alten 
Gestalt verlangen die Gborfile Ton der Gemeinde eine grSssere musika- 
liscbe Gewandtheit, und die Mdglicbkeit der Ausffihmng ist nnr bei 
sorgMtiger BescbSftigung damit gegeben. Meiner Ansicht Ton der Sache 
zufolge qfid eutsprechend meiner Anschauung Ton der gesammten £nnst- 
entwidklung muss idi indess erMfiren, dass ich das eine Yerfiahren so 
wenig wie das andere ffir das entsprecihende balte. Eine grosse Tfiu- 
schting, ein entscMedenes Yerkennen des Geistes der Nenzeit scbeint es 
mir zu sein, weim man im Ernst Ton der Wiedereinffibrung des alten 
Chorals spricht. Eben so wen^ fireilich kann bei der gegenwfirtigen 
Gestalt desselben stehen geblieben warden. So wenig die alte Beligio- 
sitfit in, ihrer damaUgen Eom in der Gegenwart wieder zur Geltnng 
gebracht warden kann, eben so wenig wird eine WiedereinfQhrong des 
alten Chorals glficken; so wenig abar dem flachen Bationalismus der 
neueren Zeit eine dauemde Bedeutnng innewohnt, so wenig kann man 
sich durch die gegenwfirtige Besohaffenheit des Choralgesanges befnedigt 
erklfiren. Es handelt sich anch hier um lebendiges Weitersehreiten, nm 
dioses schfinste Eigenthum der protestantischen Eirche nioht zu Terlieren, 
und so hoffe ich, dass auch hier, bei emeuter fester Gestaltong der 
kirchlichen Angelegenkeiten, Anregungen zu wahrhafter Fortbildung Tor- 
handen sein warden. Interessant war mir in diesem Sinne ein Yersuch, 
welchen Tor mehreren Jahren A. G. Bitter in Magdebmg untemahm, 
and ich Terweise AUe, welche sich daffir interessiren, auf die Ton dem 
genannten Orgelmeister gegebene neue Bearbeitung mehrerer ChorSle 
(Magdeburg, Heinrichshofen). 

Aus alledem entnehmen Sie, dass ein erhohtes Leben in Bezug auf 
kirehliche Tonkunst in nouester Zeit wieder erwacht ist; nach dem tie- 
fen Falle in der zweiten Hfilfte des Torigen Jabrhunderts, nadh der ent- 
sohiedenen Yerweltlichung der Ekirche sehen wir jetzt eine ejnente Er- 
hebung, wenn sehon in weiten Ereisen der althergebrachte Sdhiendrian 
noch gfing and gebe ist. Sie entnehmen dies Letztere leicht aus den 
Torhandenen Zustflnden. Werke der alten, grossen Ejirchenmusik hfirt 
nriftTi selten Oder gar nicht; man ist befnedigt, weim man Concertmusik 
in der Eirche hat. So sehr sind die Meisten Ton der rationalistischen 
Anschauung gefesselt, dass sie noch gar nicht wissen, woTon die Bede, 
dass sie nicht bemerken, was Terloren gegangen ist, und das Bewiast- 
sein, dass das letzte Jahrhundert nur ein grosser Durdhgangspunct war, 
liegt ihnen fern. — Noch will ich bemerken, dass Sie keinen Wider- 
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sprucli darin finden mOgen, wenn ich einerseits von noch. grosserei' ‘Welt- 
lichkeit bei der Kirchenmusik der Zukunft, andererseits von erhObtor 
Kircblichkeit der Neuzeit spreche. Die Zeit des Bationalismus war die 
einfacbe Verneinung aller EeKgiositat, alles kirchlichen Lebens; der 
Sfcnrz in das Diesseita, wie ieb fi-flher sagte. Die Qegonwart abor nimmt 
einen hSheren Scbwung; die firuhere Unendliohkeit erOfliiet eiob, wieder, 
wenn schon wir auf ganz anderen Wegen dahin gelangen. Mag dahor 
die Beligion der Zakonfb in ganz auderer, in weltliohster Geatalt anf- 
treten, sie steht der Hobeit der alten Zeit naher, sie besitzt das Wabre 
und Berecbtigte der letzteren in weit bOherem Grade, als die vcrflossene 
Epocbe. Dies ist die Einbeit jener scbeinbar widerstrebenden Uestim- 
mungen. Mag anch die Zeit in Gegensatzon auseinandergeben, den vor- 
scbiedenen Erscbeiniingen ist dies line gemeinscbaftlicb. 

Icb gedaebte rorbin der Eeformen ancb in den aasBoren Zustanden, 
was Krcbenmnsik betrifft. In der That bat aucb in dicsor Eoziebung 
die Gegenwart Yerbesserongen eingeleitet. Mit den EefoiTnon, wdche 
in den verflossenen Jabren auf alien Gebieten angobabnt wurdon, kam 
aneb die Stellang der Eircbenmusik zum Gottesdienst, kainen die Snsso- 
ren Bedingungen fdr ein gldcldicber^S, Gedoihen derselben zur Spracho. 
Man variance, so namentlich von Berlin aus, fUr die protoHtantisobo 
Eircbe eine innigere, organische Yerbindnng dor Musik mit dem gesainm- 
ten Gottesdienst, .man verlangte die Gewilbrang grbsscror Geldmittel, 
um ein tdcbtiges SSnger- und Orcbesterpersonal herzustcllon, zum Tboil 
ancb um die Componisten for die Elrcho aafmuntern, ibre Arboiten bono- 
riren zu kOimen. Bis jetzt batten diese Letzteren binsicbtlicb ibrer 
Arbeiten das allertraurigste Loos. Sie mnssten frob sein, wenn Jemand 
davon Notiz nabm, matexielle Yortheile erwuohseu ihnen daraus nicbt. 
Man erkannte jetzt die Scbmadh, welcbe datin liegt, dass zum Theil 
reiob dotiiiie protestantische Eiroben aueh nicbt das Geringste fdr ibre 
Eu'cbenmusik anfwenden woUen. Is wi^de erw&bnt, dass ArQber mit 
einem anst&ndigen Gebalt versebene Organistenstellen im Laufe der Zeit 
immer mebr verkleinert worden, an den Mindestfordernden gogebon 
waren,. so dass auoh diesem Eunstzweig alle Aufiuuntemng foblto. Mit 
einem Worte: die iKTenzeit machte wenigst^s den Eortscbritt, dasw man 
Einsiebt in alle MSngel gewonnen, dass man erkannt bat, in welobe]: 
Weise Etwas zu emeuter Belebung gescbeben kann. Die ftussere Stel- 
lung der Tonkunst, das YerbSltniss derselben zu Staat und ^^cbe ist 
bisber ein sebr trauiiges . gewesen. So grosse Summen fdr dieselbe auf- 
gewendet warden und noob au%ewendet warden, es ist dies vorzugsweise 
imm er nur fur Zwecke des Lozas gespbeben; an eine wirkliobe Unter- 
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statzung der Kunst wurde niir in den eeltensten Fallen gedacht. Frdlier 
glanbte man nioM, dass dies anders sein kOnne ; jetzt- ist das Bewusst- 
sein aber das Unwardige einer solcben Stellung der Tonknnst erwacht. 

Fassen wir die Besultate des bis jetzt Gesagten zusanunen, so 
erbellt, me, strong genommen, auf dem Gebiete der kiroblieben Ton- 
kunst eigentticb gegenwartig am wenigsten Fertiges und in sich Abge- 
sdhlossenes zu leisten ist: eine fest ausgepragte Gmndlage dafar ist in 
dem allgemeinen Bewusstsein nicbt vorbanden, mdersprecbende Eidh- 
tungen durobkreiizen sich. Wir erblicken ein Bingen nacib nenen Ge- 
staltungen, obne dass jedocb diese schon zil einem beMedigenden Ab- 
schlnsse gelangt sind. TJnmittelbar nun aus diesen verworrenen Zeitbe- 
strebimgen berans fllr kircblicbe Kunst thatig sein zu wollen, ist das 
ungiadteeligste Beginnen. An der Mattheit und Bedeutungslosigkeit der 
Kircbenmusik dieses Jabrhunderts haben mi die Besultate derartiger 
verfeblter Yersucbe erblickt. Sicherer und zu be&iedigenderen Besultaten 
fabrend zeigte sich deit unbedingte Anschluss an die aiteren Meister. In 
Bezng auf den mrklicben Fortscbritt war aber aucb diese Bicbtong bedeu- 
tungslos. Ist demnacb die Frage zu beantworten, welcbe Bicbtung die 
Tonsetzer der Gegenwart einzuschlagen baben, so babe ich die einzig 
mdgliche LSsung scbon angedentet. Nur der Anschluss an die Bestrebungen 
der ZuJcunfb vermag Erfolge zu gewahren. Aber praktisch ist im Augen- 
blick ein solcher Bath aucb nicbt. Man kann Niemand sagen, dass er 
der Zuknn^ sich apsdhliessen soUe, wenn er nicbt schon mit seinem 
Inneren in derselben wurzelt. Solcbe Thatigkeit setzt ein kfihn vorwarts 
dringendes Genie voraus, setzt voraus, dass man mit < der Gegenwart 
ToUstandig gebroohen, seinen Standpunct in einer neuen Welt genommen 
babe, und zwar mit zweifelloser Sioberbeit imd unangefochten von stOren- 
den Einflhssen der unmittelbaren Umgebung. In Bezng auf diesen Bath 
ist demnacb zu sagen, dass, w<ir seiner bedarf, ibn nicbl. gebrauchen 
Irann. So ware unser Besultat allerdings, wie icb es aucb vorbin schon 
auBsprach, dass auf diesem Gebiet in der Gegenwart am wenigsten zn 
thun ist.' Einen Weg indess giebt es noch, welcber alien Talenten, die 
berufen sind, Thcbtiges zu leisten, obne neue Babnen breehen zu kOnnen, 
ftnwiATnpfAblA'n ist; es ist der, den Mendelssohn be^eten bat. Men- 
delsdobn ist in seiner Kirchenmusik nicb't Mann der Zukunft, er ist 
aber ebensowenig scdaviscber Kachabmer des Alten; zugleich stpht er 
boob nber jener bausbackenen Alltagliobkeit rationaJistiscber Weltan- 
Bcbauung ; intm irn.Ti'n ibn, aber in einem edleren und besseren Sinn^ als 
das Wort gewdbnlich gebraucbt wild, Eklektiker nennen. Er bat die 
Gediegenbeit der Yorzeit in siob aufgenommen, und zugleich den Foi>' 
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demngen der Qegenwart Bechnung getragen; er hat die besten vorhan- 
denen Elemente zusanunengefasst, und aus ihnen gestaltet, was der Bil- 
/inTig der Zeit entspricht. Das GrSsste leistend auf weHJidiem Gebiet, 
und dafOr vorzugsweise begabt, eine fiberwiegend dem Lyrischen zugo- 
neigte PersOidichkeit, liefert er uns das erhebende Beispiel, wie sehr es 
mCglich ist, duxch ernstes Steeben und rastloses Bingen dor ursprOng- 
lichen Begabung in der That femer Liegendes zu erreichen, zeigt er uns, 
wie gediegene, allseitige Bildung ihh in den Stand setzte, seine eigono 
PersCnlichkeit zu erweitem, und in seinen Oratorien auch die weiten 
•R.aiiTtifl des Epischen zu erfOUen. Sehon vorhin sprach ioh aus, wie es 
ihiti vorzugsweise gelungen ist, etwas Eertiges zu geben, und zwar uoch 
in einem ganz anderen Slone als dem, m welchem ich diese Bezeichnung 
soeben von den sdavischen Nachabmem des Alton gebrauchte. Mon- 
delsBohn hat die bisherige Entwicklung vor Augen, undgelangt, indem 
er alles Beaohtenswerthe derselben benutzt, zur Auspi-agung der ihm 
eigenthumlichen Bichtung. Er steht dber dem umnittolbaron Tagesloben ; 
s<^on die Hinwendung zur Yergangenheit, dass er von diosor seinon 
Ausgangq)unct ninunt, hebt ihn Uber dieses, fiber die Mangel dossolbon 
empor; aber er lQ,sst zugleich das wirUich Berechtigto dor Nouzoit 
gelten und ersoheint darum als eine durchaus modeme Gestalt. In seinem 
Geiste thatig zu sein, nicht, wenu es sicih daaoim handelt, die ZukuuB 
zu erobem, wohl aber, wenn es gilt, der Gegenwart wirklioh Bofriedi- 
gendes zu bieten, balte ich darum for das, was am meisten eiu glfiok- 
liohes Gelingen sichem kann. Em sicheres Fundament fdr die Kirchen- 
musik der Zukunfb kann erst dann vorhanden sein, wenn die gegenw&r- 
tigen religiOsen Wixren zu einem befdedigenden Absclilusse gelangt Bind. 

Das Oratorium, zu dessen Besprechung ioh mich jetzt wendo, 
bildet -den Uebergang von der Elrchenmusik zur woltlichen. Die Be- 
trachtung desselben mag daher auch Mer zu der der Opor fiborleiten. 
Der Entstehung desselben erinnom Sie sich. Es trat zugleich mit dor 
Oper ins Leben, zur hfichsten Stufe der YoUkommcnhoit gohobnn wurdo 
es aber durch Handel, und war damals bestuumt, das, was auf dem 
Gebiete der Oper nicht eixeieht werden konnte, zur Eiflchoinung zu 
bringen. Es hatte zunaohst die Aufgabe, erne Oper im hOheren Stil 
zu sein, und nur die fdr Handel ungtustigen ausserlichon Vorhaltnisso 
bestunmten ihn unwillkOrlich, demselben eine andere, mehr dem Idrch- 
lichen zugewendete Bichtung zu geben. Dieser gescMohtliohe Horgang 
bezeichnet zugleich die unbestimmte, etwas schwankende Stellung des 
Oratoriums, tmd erUart, warum es moht gelingen wollte, f&r dass^be 
in dem Fachwerke der Aesthetik eine bestimmte Stelle aufkifinden. Das 
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OratoTiuia, sprach ioh sehon, &Qlier ans, ist, mindeBtens naci. einer Seifce 
hin, nur Vorstufe der grossen Oper, and Hermit stimmt aach Tlibaut 
flbereia, wenn er sagt, dass dasselbe „das Grosse and Ernsts aaf menscb- 
liche Art geistreicb nehme". Dass es bei H3.ndel einen fiberwiegend 
kircHicben Charakter annahm, lag im Geiste der Zeit. Die absolate 
Geltang des Oratoriams war daher aacb vorflber, sds dareb Glack and 
Mozart die Oper zam wirklicben Eanstwerk erboben wurde; zagleicb 
unterlag es seit dieser Zeit den EinflQssen allgemeiner Verweltlicbnng, 
and seine EigentbOmlicbkeit im weiteren Fortgange der Zeiten ist daber 
nicbt mebr in einem besonderen ihm angebSrigen Stil oder in seinem 
kircblicben Inbalt za sachen. Es mass ein falscbes Erfassen, ein Yei*'' 
kennen der Aafgabe genannt werden, wenn man aacb nocb spSter be- 
mabt war, ibm Mnsicbtlich des Inhalts eine besondere Mrcblicbe Spbilre 
zazaweisen, eine Spbare, die ihm Mher sehon halb and halb nar za- 
fHlig eigen war, d. b. es aaf Gegenstande des Alten oder Heaen Te- 
staments za beschranken and fSr die Darstollang dei’selben einen be- 
stimmten StU za fordem. — „Das Bad der Zeit bat sioh gedxeht", 
sagt G. L. Hilgenfeld in einem in der „Eeaen Zeitscbiift fdr Masik" 
(Bd. 30, S. 79) mitgetheilten Aafsatz tiber „die Zuknnft dee Oratoriams". 
„In alien grossartigen Beziehangen anserer Ezistenz sind die Ansiohten 
anserer Zeit andere, als die des abgewicbenen Jahrbanderts. Die Zeit 
des positiven Eircbenglaabens ist vordber, and mit ibr die Torzagsweise 
Empfanglicbkeit fdr Gegenstande der Eanst, die in jenem ibre Grnnd- 
lage finden. Eia Ignoriren dieses IJmstandes and der daraas entspran- 
genen Tbatsaohen vermag weder die Wirkangen des einen nocb deg 
anderen za bemmen. Und was nan in dieser Einsicht das Oratoriam 
nocb spedell anlangt, so bat sich dieses ja sehon langst ans der Eircbe 
in den Ooncertshal begeben. . Oder sind, wenn ab and an der Ort der 
Aaffiihrnng nocb beibehalten wird, die sogenannten Eircbenc oncer te 
etwas Anderes als Concerto?- Fhr die Aaffassang ist bei ibnen der 
arsprbngliobe, spediell kircblicbe Charakter nicht mehr Torhanden. Mcbt 
des Textes balber, nicbt am sicb an Geschiebten der Bibel Mrehen- 
gl&abig za erbaaep, nixomt die Jetztwelt nocb Antheil an der Aaj^hmng 
Ton Meisterwerken dieser Art, sondem der knnstleriscbe Gebalt dersel- 
ben and die darob diesen notbwendig bedingte Anerkennang der ge- 
sebebenen Yerwirklicbnng des Eanstideales ist es, welcbe ihnen aacb 
bei and ftir immer daaemden Wertb and dessen Anerkennang 
siobert. Dabei mbssen wir aber allerdings von den, nnseren Aagen 
als wnnderlicb ersebeinenden Eigentbtlmlicbkeiten der teztliGben Dnter- 
lagen, obgleidh diese, als Motiv, arsprflnglieb einen wesentlicben Tbeil 
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des Gfanzen bildeten , entweder theilweise abstrahirou , odor aber uns 
in die ursprflngliche 'Auffassung hineinzuversetzen suchon, soweit wir 
dessen fi>Mg sind. Oratorien, im Sinne und Geiste der Bacli’acbeu 
Periode, bo wenig wie der firiiheren, liefem die neueren Componisten 
sohon ISngst niclit mebr. Schou Haydn’s Mudliob lieitorer Genius 
nmschwebte andere Hegionen, und was die spateren Producte dioser 
Alii anlangt, so tragen diese noch voUstSndiger den Stemper einer Uober- 
gangspeiiode. Bach und H&ndel, sowie alle die hoben Meister, wolcbe 
in reicbster Pdlle des Gemdtbs, in tiefster Innigkeiti der Anscbaunug 
das Hunstideal ibrer Zeit erkannten und verwirklicbten, werdon loben, 
und in ibren Werken anerkannt werden, so lange nocb eine Note diescr 
letzteren eidsMrt, wenn gleicb ibre Anscbauungsweise einer ontscbwun- 
denen Periode angebSrt und einer anderen Platz gemacbt bat; sie war- 
den leben, wenn des ortbodoxen Glaubens an jene ^bibliscben Gosobicb- 
ten" nur nocb bebnfs Scbilderung des geistigon OulturKUstoudos einer 
irOberen Zeit Erw&hnung gescbiebt; sie werden leben, nicbt des Gcgen- 
standes balber, den zu bearbeiten die innere Nothwondigkeit ibrer Zeit 
sie veranlasste, sondem des Geiates wegen, don sie fiber diosen Gegcu- 
stand ausgossen". Es ist, icb wiederbole es, oin Verkenneu dor Auf- 
gabe, ein Yerkennen des gesanunten Umscbwungs dor Zeit, wenn man 
nocb jetzt dem Publicum bibliscbe Stoffo zumuthet, donen oino bloibcnde 
Wabrbeit nicbt innewobnt. In diesem Sinne ist z. B. „EliaH“ eine 
minder glfioklicbe Wabl; das Wunderbare darin bestebt in leorou Aous- 
serlicbkeiten, mit denen wir uns nicbt zu be&eunden vormOgen ; „Panlus“ 
dagegen ist ein trefflicbor Stoff, weil die finsseren Vorgfingo ' bier auf 
inneren bemben, ein ewiges Moment in der Gescbicbte des Geistos dar- 
stellen. Bei solcber inneren fierecbtigung ist dann auob dor bibliscbe 
Stoff zulfissig. Ist dies aber nicbt der PaU, so ist dal Oratorium in 
der Gegenwart als einem fiberwundenen Standpunct angebfirig zu bo- 
zeicbnen, und man muss in dor That jfingere Tonsotzer vor einer Tlifitig- 
keit warnen, die, weil sie im Widersprucb mit der Zeit stebt, ibnon 
nie Erfolge verbeisst. 

Betracbten wir kurz das Geleistete, so Bind als die wicbtigston 
Erscbeinungen seit H fin del’s Zeiten zu Ende des Torigon und in dor 
ersten Hfilfte dieses Jabrbunderts die Werke Haydn’s und Fr. Schnei- 
der’s nambafb zu macben. Der Bichtung Haydn's in soinen Ora- 
torien babe icb scbon in der vergleicbenden Obarakteristik dor drei 
grSssten Meister der Neuzeit in der ffinfisehnten Yorlesung gedacht. 
Auf Schneider deutete icb scbon oben bin, seine Bedeutung bezeiob- 
nend, und ffige dem bier nocb einige Worte bei. So sehr Schneider 
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ia dem Umkreis der Mozart’schen Schule stelit, so wsnig er sich., wie 
jeder Andere, den Einflflssen der Zeit zu entziehen vemag, und darnm 
auch, wie z. B. im nWeltgericht", nicht frei ist von der Yerbindting 
wider^mchsvoUer Elemente, so erscheint er doch zngleich genahrt und 
grossgezogen durch die EinflSsse der Vorzeit, und dies ist es, was ihni, 
in seinen Ohdren namentlich , das Schwung- und Wirktmgsvolle ver- 
leiht, das ihn emporLebt tiber die Mattheit seiner Epo^e. So ist 
Schneider eine Nator, welche uns vielfach die Anschauung alter 
Tdohtigkeit, alter Eraft und Gediegenheit gewahrt, auch in seinem 
ausseren Wirken, welches das gMcklichste und verdienstliohste genannt 
werden musste. Es ist nicht Allen bekannt, und ich erwahne es damm 
hier noch beilaufig, dass Schneider es war, welcher eine grosse Zahl 
der tQchtigsten Musiker gebildet hat, so u. A. Baake, G. Elhgel, Thiele, 
A. Gathy, Marknll, Er. Spindler, R. Franz, WiQmers, Th. Uhlig, 
Saloman, Lux. 

Was die Gegenwart und die hervoiTagendsten Erscheinungen der- 
solben auf diesem Gebiete betrift, so babe ich schon erwahnt, dass 
Mendelssohn der Preis gebtlbrt. Mendelssohn wurde durch seinen 
nPaulus" far die Neuzeit Epoche machend. In eine von ganz anderen 
Richtungen bewegte Zeit trat plotzlich diese SchOpfiing, fertig und voU- 
endet, in sich einheitsvoll, getragen von religidser Gesinnung, conse- 
q[uent im Stil, ein Beweis, dass auch noch unter ungGnstigen TJmstanden 
Schdnes geleistet werden konntc. Eine zweite Riehtung des Oratoriums 
in der Gegenwart bezeichnet Schumann’s Concertcomposition „Das 
Paradies und die Peri“, auf ihi’em Gebiet ebenso Epoche machend, 
wie das eben genannte Werk. Ist der Grundgedanke des Gedichts zn- 
letzt zwar nur eine ziemlich trockene Moral, so muss die Wahl des- 
selben doch eine Susserst glGcMiche genannt werden. Dieser geistreiche, 
im Einzelnen schwimgvoUe und poetische Text gab dem Tonsetzer nicht 
bios Gelegenheit, seine reiche Phantasie zu entfalten und die schwftr- 
merische Zartheit seines Inneren auszusprechen , es wurde zngleich 
hier die Riehtung auf das Weltliche festgestellt, und in Bezug auf die 
Fom ein grosser Fortschritt vollbracht. Hat auch der Mangel der 
Recitative dem diitten Theile des Werkes einen etwas scbleppenden 
Gang verliehen, so war es doch ein bedeutender Gewinn, die monotone 
Folge von Recitativen und Alien beseitigt zu sehen. In formeller Bin- 
sieht hat Adolf Bernhard Marx in seinem „MoseB“ durch fcOnst- 
lerisoh-&eie, Gberwiegend dramatische Gestaltung dem Oratorium eine 
von der frtlheren abweichende Riehtung zu geben versucht. Schliesslich 
ist noch Ferdinand Hiller und sein Oratorium ^Die Zerstdrung 
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Jerusalems", sowie aus neuester Zeit dessen „Saul“, welter Beissiger 
und sein Oratorium „David“, endlieli Bubiustein mit einem Merher 
gehOrigen Werke: ^Das verlorene Paradies" zu nennen. Leonliard, 
Beinthaler, Engel, Markull, Mangold, Meinardus, Kiel, Bind in 
nenerer und neuester Zeit ebenfalls auf diesem Gebiet tbSitig gowesen, 
und denmach nocb zur VervoUstandigung des Ueberblicks hier zu er- 
wabnbn, J. Baff in einem Aufsatze der „Neuen Zeitsehrift fflrMusik" 
bei Gelegenheit der Bespreohung des Marx’scben „Moses“ liat sieb bo- 
mbbt, dem Oratorium aucb nocb in unseror Zeit eine eigentbflmlicbo 
SpbSxe zu wabren. la der That wird dasselbe jedenfalls nocb eino Zeit 
lang eine solcbe bebaupten. Im Oratorium ist dem Tonsetzer Qelogon- 
beit gegeben, Manebes breiter, grossartiger zu entfalten, als im musi- 
kaliscben Drama. So lange demnacb nocb die Musik als gosouderto 
Kunst bestebt, wird aucb eine derartige Tbatigkeit der Tonsetzer siob 
niebt ganz besebranken lassen. Darauf aber ist zu seben, dass dor 
Inbalt ein allgemein menscblicber sei. Das Bibliscbe dagegen, wonu 
ibm niebt zugleicb diese allgemeingbltige Seite innewobnt, dbrfte als fdr 
immer beseitigt zu betraebten sein. In diesem Sinno bat ncuordings 
Liszt aucb in dieser Beziebung in seiner „Legende von der boiligon 
Elisabeth" nacb der Diebtung von Otto Boquette hoebst Bodoutendos 
gegeben. Dieses Work bildet ein glanzvolles Seitenstbek zu dem, was 
Wagner auf dem Gebiete der Oper geleistet hat, und ist bahnbre- 
obend fur eine Umgestaltung des Oratoriums. Yortrefflich dargologt bat 
dies H. V. Bblow in seinen Aufsatzen bber das genannte Work in 
der „Neuen Zeitsebrift fllr Musik", Jahrgang 1805, Nr. 87 und 38. 
Das neueste Werk aus dieser Sphare ist Liszt’s Oratorium „Ohristu8“. 
Aucb in diesem treffen wir eine dem Bewusstsein der Gegonwart enfc- 
sprechende neue, eigentbbmlicbe und geistvoUe Auffassung und Beband- 
lung des Gegenstandes. Die stofflidie tJnterlage des Ganzen bildet niebt 
eine Zusammenstellung der ausseren Thatsachen aus dem Leben Obristi, 
es sind vielmehr aus demselben (im Anschluss an den katboliscbon 
Cultus und zum Tbeil unter Benutzung von Diebtungen der katboliscbon 
Liturgie) bios die fbr die Idee des Gbristenthums bedeutsamsten Momonte 
berausgehoben. Bezfiglicb dieses Werkes verweise ich Sie auf die Bro- 
chure von Lina Bamann: „Pranz Liszt’s Oratorium CImstm, Bine 
Studje zux zeit- und musikgeschicbtlicben Stellung desselben" (Leipzig, 
J. Schuberth & Co.). 

Icb biu jetzt in meiner Darstellung, was die SpbAre kirchlidher 
Tonkunst betrifft, unmittelbar bei der Qegenwart angekommen, und 
kann somit diesen Gegenstand bier absebliessen. In dersd.ben Weise, 



373 


'wie es hier geschedi, haben wir jetzt die EntwicMung der ^welUichen 
Musik bis -berab auf die Gegenwart zu verfolgen. Icb werde in der 
folgenden Yorlesong zuerst die deutscbe. Oper betracbten, dann weiter 
die italienische und franzOsiscbe folgen lassen, endlicb aber in der driiii;- 
nachsten Yorlesong diesen Gegenstand so weit abscbliessen, dass spater 
nur noch nStbig ist, den grossen' dnrch B. Wagner bewirkten Um- 
schwiing ansfObrlicber darzustellen. Noch vor der Bespreebnng der 
zuletzt erwabnten Umgestaltung aber wird es nothwendig sein, der 
Gesohicbte der Instrumentalmusik seit Mozart und Beethoven zn 
gedouken. 



Achtzehnte Vorlesung. 


Die Oper. Entwioklung dorselben in Deutschland nauh Hosort. Zumstoug. Winter. 
Weigh Q-allus. Gyrowetz. Himmol. Kreutzor. Hummel. JBueihoven. Rpolir. 

0. M. V. Weber. Marsohner. 

Ich wende mich heute in meiner Darstellung zur Betmehtung dor 
weltlichen Musik, zn dem, was den HOhepnnet in den Leistungon dcs 
gegenwSrtigen Jalurhunderts bildet, zn den Ennsigattungen, wolclio dio 
Ejrcbenmusik verdr^gt nud statt diesor die Herrsebafb emmgen liabon. 
War ich, was Erchennausik betrifft, genSthigt, dio Neuzoit zurfickzu- 
stellen gegen die fitlheren Jahrhonderte , so kehrt sich auf wolidicliom 
Gebiete, wie Ihnen bekannt, das Yerhaltniss nm, und wir solion dio 
Yorzeit gering nnd schwach im Yergleich mit dor Qrdsso und Koich- 
haltigkeit diesor Leistnngen. In der geschichtlichen Entwicklnng ist os 
in dena letzten Jahrhnndert nach der Blfithe der Eirchonmasik die Op or, 
welcbe nns zuerst gross und bedeutend entgogentritt. 

Italien war von dem Geiste der GescMchte die Aufgabe gewordon, 
der spiritualistischen, von dem Leben abgewendeten Riclitung dor* 
Mheren christlichen Eunst waimes sinnliches Leben gegenfibor/ustoUen, 
Uberhanpt abor durch Erfindung und Mheste Ausbildung der Oper zu- 
erst das rein Henschliciie, SMmmungen, welche sich dem Diosseits und 
seiner Freude und Herrlichkeit erscblossen, auch auf dem Gebiote dor 
Musik zur Erscheinung zu bringen. Im weiteren Eortgang der Ent- 
wicklung Terpflanzten Frankreich und Deutschland das neu Gewonnene 
auf heimischen Boden, gaben demselben eine ihrer NationalitSt entspre- 
ohende Gestaltung, und bahnten auf diese Weise jene Bichtung an, 
welche in Gluck ihren Culminationspunct &nd. Gluck steUto die 
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Eigenth'Qmlidikeit der letztgenaanten L&nder als ein neues grosses 
Kunstprincip auf, und brachte auf diese Weise der sdhonen Sinnlicb- 
keit und plastisdben Darstellung Italiens gegendber dramatiscbes Leben, 
dramatische Wabrbeit und geistige SchGnbeit des Ausdrucks znr Dar- 
stellung. Durch die SohSpfimgen Mozart’s endlicb. war alias bis da- 
bin auf dem Gebiete der Oper Geleistete, waren die yerschiedOTen na- 
tionellen Stile, welcbe bis dahin gesondert und unabbSngig ron ainandAr 
sicb entwickelt batten, in ein gprosses barmoniscbes Gauzes zusanunen- 
gefasst Worden. Mozart, genSibrt durcb die Ansobauung der drei nau- 
sikaliscb bedeutendsten Nationen, batte auf diese Weise die Spitze der 
EntwicUung erreicbt, und die bOebste musikaliscbe Scb&nbeit errungen, 
zugleioh jedoch damit auch den ersten Anstoss zum Sinken gegeben. 

Es konunt jetzt darauf an, das, was Mber in Bezng auf Mozart 
im AUgemeinen ausgesprochen wurde — jene Ineinsbildung der ver- 
Bcbiedenen Stile — mindestens nach einor, der wiobtigsten Seite bin 
nSber zu entwickeln. Mozart bildet zugleicb den Ansgangspunct 
unserer gegenw&rtigen DarsteUung, und an ibn kndpft sicb, was weiter- 
bin zn sagen ist. 

Italien buldigte dem rein Melodiscben, w9,brend Frankreicb in seiner 
Gesangsmusik sicb durcb den dedamatoriscben Wortaccent bestimmen 
liess, und Deutscbland, das Land der Harmonie, polyphoniscbe Scbreib- 
art beyorzugte, oder sicb auf die innige, einfacbe Liedmelodie, auf den 
Ausdruck eines tiefen, in sicb yerscblossenen Inneren, auf den Ausdruck 
der Empfindung obne Bficksieht auf plastische Gestaltnng, aussere 
Scbdnbeit und Sangbarkeit concentiirte. Die italieniscbe Melodie und 
der reicbfiguxirte Gesang dieses Landes sind zunachst der Ausdruck einer 
rein natarlicben Lust am Singen, und geeignet fur das Sicb-ergeben der 
Singstimme obne allzugenaue Bdcksicht auf den Text, so dass in diesen 
melodiscben Wendnngen, yerbunden mit dem Elang scbbner Stimmen, 
weniger ein inneres, seeliscbes Leben, mebr zun&cbst nur eine foxmelle, 
Siussere ScbOnbeit sicb ausspricbt. .Durcbgeistet und yerbunden mit dem 
Text dient solcbe Bebandlung der Melodie zum Ausdruck der Stimmung 
im AUgemeinen obne Bdcksicbt auf den besonderen Inbalt der ein- 
zelnen Worte und Gedonken; endlicb allein yon dem Inlialt abbSngig, 
und ans diesem, aus dem inneren seeliscben Leben berausgestaltet, 
ist sie die Offenbarung bewegter Leidenscbaft, und die Acoente der 
Melodie sind jetzt die Accents dieser Leidenscbaft. Die firanzOsiscbe 
Bebandlung der Singstimme, wie sie im Bedtatiy yorberrscbt, ist, 
ungekebrt, mebr Ausdruck verstfindiger Elarheit, geeignet, einen 
seiner selbst bewussten, gebaltenen Obaraktef zur Anscbauung zu bringen. 
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Es ist diesd Aadrucksweise zngleich aber aucb in Folgo ibres Mangels 
an Eundung und Abgeschlossenheifc der Foim eben so selir ge- 
Bcbickt, die Sussersten QegensStze, eine mebr der Prosa des gewOhn- 
liehen Lebens sieb nShemde Darstellung, als die bOcbsten Accente 
der Leidenscbaft, welcbe jedes scbflne Maass, jede abgeschlosseno Foim zer- 
trfimmert, nnd nur in ‘ einzelnen, abgerissenen Satzen sicb kundgiebt, 
zur Erscbeinung zn bringen, und wabrend wir daber dort beim italieni- 
Bchen Stil Yei-weilen inder einmal orweokten Stmunung erblicken, zeigt 
Bicb bier Gelegenbeit zn raBchem, dramatisobem Fortsdbritt, obno dass 
auf tiofe psychologiBCbe EntwicHung eingegangen wird. — Deutscblands 
Kunst wurzelt m den Tiefen der Seele, und bo sobon ydr bei ibm das 
Streben nacb Obarakteristik und in Eolge davon tbeils die innige, ein- 
facbe Melodie als Ausdruck eines tiefen, nocb nnontwickolten Innoren, 
tbeils barmoniscbe Eunst und YoUstiininigkeit als Ausdruck grossor all- 
gemeiner Stinunungen voirbetrscbend. Diese Innigkeit, diose QomQths- 
tiefe des deutschen Yolkes ist es gewesen, welcbe es beEibigto, dio Easis 
far eine organiscbe Einignng der genannten Stile zu werden, und den 
Mittelpunct der ouropaiscben Musik zu bilden. Mozart, selbststandig 
scbaffend, den von seinen Textverfassem gegebenen Umrissen Loben und 
Bedeutung einhaucbend, dio Yorzfige aller Nationen in siclx veroini- 
gend, konnte sicb ebensowenig mit dem, was aus mebr vorstfmdigor 
Auffassung berrorgebt, mit dem Wortaccent und eincm cngen AnseblioHsen 
an den Dicbter, wie wir es bei Gluck erblicken, begntigon, als ibm dio, 
in dem scbon bezeicbneten Sinne cbarakterlose Scbbnheit Italiens, und 
jene fQr die Darstellung eines in seine Tiefen zurfiokgedrangteu Innoren 
ausreicbende Ausdmcksweise der Mberen deutschen Musik gemass war. 
Hatten sicb bis auf ibn die verscbiedenen Stile, die versobiedenen Bo- 
bandlungsweisen der Melodie gesondert entwickelt, so dass eine jedo die 
EigenthQmlicbkeit der anderen ausscbloss, so seben wir daber bei ibm 
die organiscbe Dnrohdringung derselben zu einem voUendeten Ganzen, 
und bemerken, . wie jede der bezeicbneten Ei<dxtungen da eintritt, wo sie 
notbwendig von der Stimmung des' Augenblicks und dem Cbarakter dor 
handelnden Personen geboten war, jedocb nicbt Susserlicb nebeneinander- 
gestellt, sondem so in Anwendnng gebracht, dass diese barmoniscbe Ei- 
nignng die allgemeine Gmndlage fOr jedes gesonderte Hervortreten 
einer dieser Ausdrucksweisen ist. Mozart konnte eben so sebr den 
declamatorisdben Apedruck Gluck’s aufiiebmen beihoher stehenden, ihrer 
selbst bewussten Gbarakteren im Moment boher Leidenscbaft, Chare^teren 
wie Donna Anna, als die reicbe Figuration der Singstimme bei leiden- 
schaftlicben Natnren : Eonigln der Eachl^ Donna Elvira z. B., die A^nfaclift 
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Melodie ebenso bei geistig minder entwickelten Gharakteren, •wie Zerline, 
als die sinnlich scbOne italienische Weichbeit, wo es gait, von den 
sfissen Begungen dee Herzens durchdnmgene Sinnliehkeit darzustellen: 
Cberubin. Er erreichte durcb solohe Yerscbmelzung die hScbste Spitze 
musikaliscber Cbarakteristik , die MOglichkeit , nicht bios allg nTnAin 
menschliche Zust&nde, wie Glnck es that, zn zeichnen, sondem das all- 
gemein Menscblicbp, wie es in einem besonderen Individnum mit alien 
Eigeubeiten desselben zur Erschemnng kommt, darzustellen, und es ist 
auf diese Weise das bewundemngswQrdigste Leben und die hOchste Man- 
nigfaltigkeit in seine SchOpfongen gekommen, so dass bei ihm die Ge- 
setze for Anwendung aUer Ausdracksmittel in dieser Hinsicht zn stu- 
diren sind. Es ergiebt sioh hieraus, dass Mozart auch die Coloratnr, 
welcbe Gluck Ton seinem Standpunct aus mit Becht verworfen batte, 
wieder au&ebmen konnte, wenn scbon damit keineswegs alle Einzel- 
beiten bei dieser Anwendung gutgebeissen sind. Mozart ist darin zu 
weit gegangen, /and bat jene mannigfaltigeren und bewegteren Figuren 
in vielen Werken, „Entfabrung“, „Cosl fan „Zaubei’fl6te“, niebt 

als Ansdruok des Inneren im obigen Sinne, sondern rein als Yirtuosensacihe 
in Anwendung gebracbt, und damit allerdings wieder den Anstoss fOr 
die nacbfolgenden Yerirrungen gegeben; aber es war auf seinem Stand- 
puncte docb niebt mebr die Ausscbliessung , welebe Gluck ftir notb- 
wendig eraebtete, erforderlicb. — Dadurcb, dass jetzt jede Nation in 
Mozart’s ScbOpfnngen ibre Eigentbbmlicbkeit, ibre dem allgemeinen 
Kunsiddeal gegenbber relative Wabrbeit und Berecbtignng wiederfbnd, 
dadurcb, dass jede darin als Tbeil eines grossen Ganzen.erschien, wurde 
er, wie icb scbon Mber erwabnte, gleicb bedeutend und einflussreicb 
fOr eine jede, wurde er der Weltcomponist, welcber die Schranken der 
Nationalit&t sttrzte, und die YOlker einander n^erte. Wie aber die 
Momente bdebster Entfaltung im Beicbe' alles Lebendigen auf Augen- 
blicke besebr^nkt sind, wie in der Gesebiebte die HObepuncte in' der 
Entwioklung einer Nation gerade die kbrzeste Bauer zeigen, und Auf- 
und Niedergang, Yor und Naeb einen weit grSsseren Zeitranm for sicb 
in Anspruob nebmen, so trat aueb bier nacb dieser bSebsten Entfaltung 
alsbald ein Bflckgang ein, indem das, was jetzt geeint war, wieder in 
seine Elemente auseinanderfiel, imd die Tersebiedenen Nationen und ibre 
Musikstile oafs Neue selbstst&ndig auseinandertraten, so jedocb, dass Ele- 
mente aus jener Einig uTig in die neue Entwicklung mit binbbergenom- 
men wurden, und der Burcbgang durcb Mozart siebtbar blieb. War 
es Mber Tor Allem darauf angekommen, die versebiedenen nationalen 
Stile erst fOr sicb zur Ersebeinung zu bringen und selbstst&adig beraus- 
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znarbeiten , ■war spSrter die Einigung dorselben eine haranonische ge- 
wesen, so dass die Terschiedenen Seiten einauder das Gleichgowiobt biolten 
and jede nor so viel Geltong batte, als ihr dem allgemeinen Eunstideal 
gem&ss zokam, so sehen wir jotzt, wie jedes Land auf seincn cigenen 
Grand and Boden zarucktritt, aber Elemente des Fremden mit bimlbcr- 
nimmt, and dadurcb das Eigene potenzirt, zagleicli aber aach dadurch 
Bowol das schOne Gleicbgemcbt, Welches bis dabin stattfand, als aach 
die Mbere Beinbeit des Stils zerstCrte. Es zeigt sicb aaf dicse Weiso 
bei den Naobfolgem Mozart’s, was Melodiebildung, was die Bobandlung 
der Singstimme betiilft, nicbt mebr jcne aniversello Uebersicbt and bar- 
moniscbe Einigang der verscbiedenen Stile, jeno fiber dem Ganzen scbwebendo 
Intelligenz, welcbe jedes Besondere an seinen Ort zu stollen weiss, — 
einmal eingefabrt, warden alle die genannten Mittel boibebalten, abor 
nicbt mebr nacb der inneren ITothwendigkeit der Saobo, sondorn nocb 
Laone, Bontine, Gewobnbeit in Anwendung gebracbt, so dass mobr Oder 
weniger Alles doroheinandergeinengt erscbeint. 

Dentscbland, welcbes wir jetzt znn^cbsi betracbton, nnfSpbig, den 
erreicbten HObeponct za bebaupten, zog sicb mit Boibelialtang fromder 
Elemente aof die engeron Grenzen seiner Natioualitat zurfick; die Vor- 
einig^ng dieser beiden Umstande ist os gewcsen, welcbe die Gestalt 
dor neneren Oper and Gesangsmnsik bei uns bestimmt liat. Bravonr- 
figaren, welcbe Glack gMckliob verdr&ngt batte, warden naoli Mozart’s 
Vorgang wieder aufgenommen, obne BQoksicbt darauf, dass dor Grand 
der Becbtfertigang dorch die Universalitilt dieses Moistors nicbt mebr 
vorbanden war, dass deatsobem Wosen roicb iigarirter Gesang nicbt 
gemass ist. Jetzt war nicbt mebr die innore Eigontblimlichkoit der 
dargesteUten Personen Grand der Anwendung, nicbt mobr hobo, 
BobOpferiscbe Gewalt fiber alle Mittel der Kunst, sondorn Naohabnmng, 
Gewobnbeit, obne Bficksicbt anf den ganz verfinderten Standpiinct, and 
so gescbab es, das selbst bedeutendere Componisten dnrcb solcbo Auf- 
nabme beterogener Elemente ibre Worko vorunstaltet, and, was sie an 
aagenblicklicber Eingtogliobkeit and Beifall gewonnon, ffir die Zakunft, 
ffir dauernde Goltang vcrscberzt baben. Aach auf die Ausffihrung der 
darstellenden Kfinstler hat sicb diese Verirrang fibortragen, and die 
Einsiobt in das wabre Wesen der Sache ist so seiten goworden, dass 
die Mebrzabl derselben dies Alles fSr ganz gemfiss eracbtet, obne za 
wissen, dass das, was bei dem Prindp Italiens ganz entspreehend and 
consequent ist, auf dem entgegengesetzten Standpunot deutscber Ton- 
kanst zur Verkehrtbeit. wird and wir in solohem Palle genan dasselbo 
baben, was auf poetiscbem Gebiete stattfinden wfirde, wenn der Dicbtor 
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dem Schanspieler blfiliendeii Unsimi in den Mund legen woUte, nm 
demselben Gelegenheit za geben, mit seinen Stinanunitteln zn glSnzen. 

Dodb das zuletzt Gesagte ist nur ein Beispiel, einer der anffaUend- 
sten Uebelstfinde in Folge der Wendung, welcbe die nacb-Mozart’sche 
Kunst nabm. Nicht allein, dass Bravonrflguren anfgenonmien nnd somit 
fremdartige Bestandtbeile mit unserer Kunst verscbmolzen wurden, es 
findet in der gesanunten Gesangsmusik Mangd an Bewusstsein dber 
die hdheren Gesetze der Melodiebildung, und demzofolge ein Durch- 
einandennengen der heterogensten Bestandtbeile statt. Bald bestimmt 
der T6rst3ndige, dedamatoiische Accent den Oharakter der Melodie, 
bald ist dieselbe unmittelbar Ausdruck der Empfindung, und folgt so- 
dann ganz anderen Gesetzen der Bildung; bald malt die Singstimme, 
bald ist der Begleitung der Hauptausdruck gegeben, bald sind in eine 
einfache Melodie Eiguren eingestreut, obne Bbcksicht darauf, ob sie 
dem Gbarakter und der Stimmung entsprecben; bald ergebt sieb die- 
selbe in dem weitesten Tonum&ng an Stellen, wo eine Bewegung in 
dem engsten Kreise die allein entsprecbende Gestaltung wire. Keine 
dieser Weisen wird in ibrer Beinbeit festgebalten, oder in Anwendung 
gebracht, wie es die wecbseluden Begungen des Inneren gebieten. So 
wie man bberbaupt yiel zu einseitig auf dem Gebiete der Musik bei 
dem ' Sanger auf Gesangsbilduiig, bei dem Oomponisten auf tecbniscbe 
Eertigkoit im AUgemeinen geseben, die dbrigen Eordemngen einer weit 
Tielseitigeren geistigen Entwicklung vemacblassigt, und die Bildung fOr 
abgeschlosseu eracbtet hat, wenn der Kunstler zur Beherrscbung der 
ersten Elemente gelangt war, so bat man auf diesem Gebiete die hSberen 
asthetiscben Eordemngen, die bSchsten Aufgaben der Kunst ganz bber- 
seben, und wenn icb daber Mber bemerkte, Gluck’s bobes Bewusst- 
sein sei scbon bei Mozart in den Eintergrund getreten, so entbfilt das 
bis jetzt Gesagte, wie icb* glaube, einen voUstandigen und schlagenden 
Beweis dafdr. So ist Unklarbeit entstanden bber Melodiebildung bber- 
baupt beim Gesang, Unsicberbeit und principloses Scbwanken, und die 
Beinbeit des Stils ist aucb bier, wie auf dem Gebiete der KircbenmiMk, 
wenU' aucb aus anderen Grdnden, verloren gegangen. 

Indem nun aber die HQhe der frOheren Leistungen auf dem Gebiete 
der Oper nicbt bebauptet werden konnte, und die schOpferiscbe Tbatig- 
keit auf enge, nationelle Scbranken, sogar auf- Meinbdrgerliebe deutscbe 
Kreise sicb zurdckzog, gelangte aucb — dies ergiebt sich als eine zweite 
Consequenz im weiteren Eortgange des ipusikaJiscben Dramas — der 
nie ganz Terdr&ngte gesprocbene deutscbe Dialog, fliese Erbsobaft des 
franzSsisohen und. deutsoben Singspiels, in der grossen Oper wieder 
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zur Geltang. Die grosse Oper Italiens und die nacli dem Master der- 
selben gebUdeten deutschen Werke mit italieniscbom Text batten den 
Dialog vermieden. Jetzt, als man sicb nnhewnsst melir und mobr auf 
dentscbe Qrenzen besdir^te, trat auch dieses Erbdbol vriodor lierror, 
und wurde, mit einzelnen rflhmlicben Ausnabmen, zur AUes beherr- 
scbenden Qewohnbeit. Die ge^dhnliobe Recitation, das Sprecben in 
der Oper, ist eine Sacbe, deren Ennstwidrigkeit so auf der Hand liegt, 
dasH man beinabe in Yerlegenbeit geriltb, wenn man diosolbe naher 
nacbzuweisen sicb zur Anfgabe macbt; jede ilsthotiscb gobildoto Em- 
pfindung muss obne weitere Reflexion eino solcbe Vermiscbung dor 
beterogensten Eunstmittol von der Hand weisen. Dass Mcnsuhon in 
ganz gewObnlicben Lagen dos Lebens, wie sio bilaiig die Oper vor- 
fQbrt, singen, ist unwabr; unsere Pbantasie jedoch Ifisst sicb t&uschen, 
and erkennt die bdbere, geistige Wabrbeit, nSmlicb, dass durch den 
Gesang die Menschen in eine Region rersetzt sind, fdr welohe dieser 
das entsprecbende Ausdrucksmittel ist, bei £lusseror, matorioUor Un- 
-wabrbeit. Consequenz aber muss in dieser Tauscbung sein, sonst ist 
das Eine Oder das Andefe, Sprecben oder Gesang — offen gostanden — 
Unsinn. Hierzu kommt, dass, me ich scbon Mher einmal, um das 
durchaus Eunstwidrige dieser Sitte darzulegen, Gelegenhoit nabm zu 
bemerken, vor alien Dingen Einbeit der Eunstmittol mhandon sein 
muss, wenn ein Sstbetiscber Eindruek borrorgebmobt werdon soil. So 
lange DMog and Gesang sicb scbroff and nnvermittolt gogenfiborstelion, 
kann von ungestSrtem Eunsl^enuss in dor Opor niobt die Rodo soin, 
and wenn bedeutendo BfUmenkOnstlor und Ednstlerinnen dio Uober- 
g&nge zu verscbmelzen and die sobroffon Ecken zu mildom wissen, so 
dient dies dock nur da^, uns jene Uebelstande, sobald wir oinor 
minder gewandten Darstellung beiwobnen, nocb ffiblbaror zu machen. 
Icb verkenne keineswegs, dass sicb Mancbes ftlr Beibchaltung dos 
Dialogs sagen lasst, wie denn fOr jede nocb so vorwerflicbo Saobo 
scbeinbar einige GrOnde der Recbtfertigung vorgebracbt werden kOnnen; 
aber diese Grflnde: dass fortwHbrendes Singen Monotonie erzougt, dass 
lange Redtative insbesondere ermdden u. s. f. — sind aus der trivial- 
sten Anscbauung, aus TJebelstanden, welcbe unbefiriedigende Leistungen 
zur Eolge baben, nicbt aus dem Wesen der Sacbe bervorgegangen. 

Mozart batte dem Orcbester eine selbstst&ndigere Bodeutung ver- 
lieben und dasselbe mannigMtiger bebandelt, als seine Yorg&nger, so 
dass die Welt der Instrumente nnter seinen HSnden einen reibb aus- 
gestatteten Hintergnmd bRdete. Die Bedeutung des Orchesters in der 
Gesangsmusik aberbaiipt ist, meines Erachtens, die Spracbe der bowusst- 
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losen Mftchte, das zu sein, was, wie Goethe sagt, im Labyrinth der 
Brnst wandelt in der Naeht“, wShrend in der dardber schwebenden 
Gesangsmelodie nnd dem Wort znr Erscheinong koinmt, was sich an 
den Tag des Bewusstseins herausgemngen hat; das Orchester bildet die 
Grundlage dieser bewussten Aeussernngen, und hat die Bestimiunng, eine 
allgemeine Anschanung des anftretenden Charakters zu geben, und die 
Termittelnden Seelenzust&nde, welche nicht ztun Bewusstsein gelangen, 
hinzuzufdgen, im AUgemeinen aber und im Ganzen das durch alle Ver- 
Bohiedenheit sich hindurchschlingende Band der Einheit zu sein, und die 
Grundstimmung des Werhes zur Anscbauung zu bringen: das Orchester 
ist die alle Gegensdtze einende Macht, der Chor in der griechiscben 
TragOdie. Die reichere und poetischere Behandlung, welche Mozart, 
indem er es in diesem Sinne gebrauchte, demselben nach Gluck’s Yor- 
gang angedeiheu Hess, Terfdhrte die sp9.teren Componisten — dies ist 
eine dritte Consequenz — , die Welt der Instramente immer mehrherror- 
treten zu lassen und dieselben als Siusserliche Effectmittel zu yerwenden. 
So geschah es, dass alhn&hlich bei nicht wenigen Tonsetzem eine TJm- 
kehmng des wabren YerhSltnisses eintrat, und der Hintergmnd, das 
Orchester, zur Hauptsache, die Singstimme aber zur Nebensache herab- 
gesetzt und erdrflckt wurde, dass die anftretenden Personen Ofters nur 
da zu sein schienen, um zur Belebung zu dienen, zur Staffage, Shnlich 
jenen Bildem, deren Titel .dieselben als historische Gem&lde bezeichnet, 
wahrend man, sobald man betrachtend nSher tritt, eine Landschaft er- 
kennt, welche, als solche Zweck des Eunstwerkes, nur dm'ch ein paar 
winzige Piguren, dutch cine Elucht nach Aegypten u. dergl., belebt ist. 
Es geschsJi dies anfangs mit Geist, und bei unseren Bomantikem Sind 
dadurch eine Menge zauberischer, marchenhafter Effecte erschlossen worden, 
welche dem rein menschlichen, classischen Mozart fremd waren. Es 
liegt ausserdem in der Natur der Sache, dass Steigenmgen im weiteren 
Eortgange der Entwicklung nicht Ton der Hand zu weisen sind. Aber 
bei allem Beiohthom einerseits, bei aUer Farbenpracht, welche dadurch 
erreicht wurde, konnte doch bei minder Befahigten andererseits nicht 
ausbleiben, dass mehr und mehr eine Yerrdckung des wahren Yerhftlt- 
nisses eintrat, und als endliches Besultat sich der vOUig unkOnstlerische 
Instnimentallftrm, mit welchem uns die spatere Xunst so oft belastigte, 
ergab. Widerwartig aber ist es und nur for den IJngesohmack einer 
rohen Menge, das Orchester zum Lanmnacben gebrauciht, und zu £esffin 
Zweck die Massen ganz ausserlich gehauft zu sehen. 

Am Schlusse der zwOlften Yorlesnng, bei der Yergleichung Gluck’s 
und Mozart’s, sprach ioh, bei aller Anerkennung des durdh den Letz- 
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teren bewirkten ausserordentlicben Forfcschritts, Uber den Eflckschritt des- 
selben, und zeigte, wie inabesondere bei ihm an die StoUe einea im 
Hintergrand thronenden strengen tbeoretiscben Bewusstseins oin goniales, 
instinctmSssiges Scbaffen trat. — Die Nachfolger Mozart’s in Deutseb- 
lanrl Melten sich — dies ist eine vierte Consequenz, zugleich oino dor 
wichtigsten — vorzngsweise an diese Seite, tmd der Bogrifi* dor Oper 
wnrde dadorcb vOUig verruckt und yerscboben. Mozart, emporgohobon 
durch seinen Genius, durcb die Zeitumsttode und seine goschiclitliche 
Mission, hatte, indem er dem Zeitgeschmack Concessionen machto und 
Qberhaupt nicbt die Mhere Strenge bei seinen ScbSpfungen goltou Hess, 
so reicb zu entsohadigon gewusst, dass wir bei der GrOsse und Horr- 
licbkeit des Qeleisteten das, was zu wfinscben librig bleibt, vorgesseu. 
Die Nachfolger, weniger unterstfltzt durch jeno gldcklichon Umstande, 
aber dem Beispiele des Meisters folgend, geriethen auf Abwege, und dio 
Oper musste demzufolge als das, was sie ihrem Begriffo nach ist, oino 
hannonische Einigung mehrerer Kdnste auf luusikalischor Gruudlago, 
musste als Eunstwerk, in welcbem dio versohiedonon Ednsto oinem Go- 
sammtzweck dienen, wenn schon bei einem erlaubtou Ueborgowicht dor 
Musik, untergehen, — Das Ueborgowicht, welches Mozart dor Musik 
im Verhaltniss zum Text gegeben hatte, fdhrto zu voUigor Vomach- 
lassigung des letzteren, nioht allein was die Wahl der Stoffo, dio dich- 
terische und dramatische Behandlung derselben bctraf, Houdoru auch in- 
sofem, als die Musik den Text als etwas Untergeordnotos und uur Boi- 
herlaufendes gdnzlich zu ihrem Diensii zu verwendeu bogann. Man branchte 
nur Musiker zu sein, um eine Oper zu componiren; an dio Nothweudigkeit 
abdr, dass, um auf diesem Gebiet mit Gldck und Erfolg zu arboiten, 
eine anderweite grosse Bildung gehOrt, wurde nur aiisnahmswoiso godacht. 
Die Oper war nicht mehr ein poetisch-musikalisches Eunstwork, in 
welchem jede der verschiedenen .Soiten nur die Geltnng orhsit, welohe 
der Begriff des Ganzen gestattet, sondem ein rein musikalisches; so um- 
&ssend und eindringlich als mdglich durch Tdne sich auszusprechon, 
wurde die Hauptaufgabe, und wie ich schon vorhin Qolegenheit hatto zu 
beonerken, dass Gewohnheit und Boutine an die Stello oiner Gostaltung 
aus dem Wesen der Sache heraus getreten sei, so geschdh es auch hier, 
dass man nach eiuem fertigen Leisten arbeitete, und die gesammte 
foxmelle musikalische Gestaltung und dramatische Anordnung ausserem 
Geschmack und Gutddnken dberliess. — Mozart hatte neben Gluck’s 
dramatischem Element* das lyiische der italienisdhen Oper wiedor zur 
Geltnng gebracht, aber die moist gdungene Einigung beider Seiten bei 
ihm, das schOne Maass und Gleichgewicht ging in Polge jenes Umstandes 
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wieder verloren. Man liess das dramatische Element oft ganzlich zurfick-, 
das lyrische fiberwiegend bervortreten, so dass im Portgang der Zeiten, 
imter dem Qesicbtspunot dramatischer Entwicklnng, eine Unzabl von 
MSngeln Platz greifen konnte, welche man spater, abgestmnpft durcb 
lange Gewohnbeit, gar nicbt mebr als solcbe erkannte. lob rede bier- 
mit keineswegs einer Oper das Wort, welebe, nadb demselben Principe 
wie das Drama entworfen, die rascbeste Entwicklung und den rasebesten 
Portgang sicb zur Aufgabe stellt; wk wtoden so nnr einen Uebelstand 
mit dem anderen yertauscben nnd in den entgegengesetzten Pebler ver- 
fallen ; spater aber sind viele Opem in einem lyrischen Uebermaass nnter- 
gegangen, so dass die Handlnng ganze Acte hindurcb kaum yo^ der 
Stelle zu kommeu yermochte, des Umstandes nicbt zn gedenken, dass die 
dramatiscbe Gestaltung oftmals so scblilerbaft war, dass man sicb wnn- 
dern musste, wie eine kunstgebildete Nation sicb dergleichen bieten liess. 
Mag man aa(^ nngescbickte Textyerfasser als die Hanptnrsacbe solcber 
Mangel bezeiobnen, binsicbtlicb des letztgenannten Umstandes sind gerade 
die Musiker ganz speciell nicbt frei yon Sobnld. Sie sind es gewesen, 
welcbe das Yomrtbeil genahft baben, dass der Biditer fSr den Ton- 
kQnstler arbeiten, und diesem Gelegenbeit zu musikaliscben Sitnationen 
bieten mdsse, dass in letzter Instanz nnr der Musiker als solcber, 
nicbt der, welcber zugleicb alien anderen Porderungen Becbnung trilgt, 
— denn dies ware das Bicbtige — fiber einen Opemtezt entscheiden 
kOnne, woraus sicb als notbwendige Polge ergab, dass die durcb das 
allgemeine YorartbeU eingescbficbterten Textverfasser sicb die yerkebrtesten 
Zumutbungen gefaUen. liessen, und ecbte Dicbter sicb yon der Oper, 
als einer ihrer nicbt wfirdigen Aufgabe, ganz zurfickzogen. Scbon Pr. 
Bocblitz bat einmal ausgesprocben, die Oper mfisse binsicbtlicb ibrer 
Porm ein einziges, grosses Pinale sein, wo AUes in Pluss gebracbt ist 
und wecbselt, wie es der Augenblick gebietet. ^Eocblitz bat dies aus- 
ge^rocben mit dem Bewusstsein, dass diesen Ansicbten damals die 
Bicbtung der Zeit eine gfinzlicb fremde war, und darum mebr beilfinfig, 
obne sicb der Hoffntmg irgend eines Erfolges binzugeben, mit jenef 
Mutblosigkeit, welcbe der siegenden Gewalt der Wabrbeit nicbt yertout. 
Was Booblitz nur yersucbsweise andeutete, ist in Wfibrbeit aber eine 
durobaup nicbt abzuweisende Pordenmg, ist die eigentlicbe Aufgabe, die 
Bicbtscbnur ffir den Opemtonsetzer selbst auf dem Standpunct, auf 
welcbem man sicb damala be&nd, und ganz abgeseben yon neuerdings 
laut gewordenen, yerfinderten, strengmren Anfordemngen. Scbon yon dem 
firfiberen Standpunct aus muss darum unser Tadel jene weitausgeffibrten 
Arien treffen, in denen uns statt der Spracbe des Herzens und der 
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wechselndeii Bewegungen desselben eine leere nmsikalischo Form, odor 
Gesangsbravouren geboten werden, unser Tadel trifft die Stellung der- 
selben an Orten, wo das Gefahl statt lyrischen Yerweilens den sclmellsten 
Fortschritt .und die rascheste Entwicklung gebieterisch verlangt, trifiFfc 
diese VerstOsse gegen die ersten Gmndgesetze psycbologischer und drama- 
tiscber Ent&ltung; unser Tadel trifPt jene langen InstrumentaleiDleitungen, 
welcbe der Aiie vorangehen in Momenten, wo wir das sobnellste Aus- 
spreciben der bandelnden Person erwarten, trifft jeno Schltisse, wolelie 
den Satz musikalisch zum Abscbluss bringen, nnter dramatiscbcm Ge- 
sicbt^unct aber die stSrendsten Lbekenbfisser genannt warden miissen, 
trifft .iin Allgemeinen jene Zerspaltung des ganzen Werkes in eine Monge 
kleiner fOr sicb abgescblossener Musikstficke, welcbe eine Gruppimng in 
grOssere Theile unmOglicb machen; unser Tadel trifft don Mangel an 
Maass in den Satzen, jene bbergrossen Langen, welcbe dem Musiker 
Gelegenbeit bieten, sicb gesondert zu zeigen und seine Kunst znr 
Geltung zu bringen, den ZuhSrer aber aus dem Theater in don Goncort- 
saal Tersetzen, trifft diese Eitelkeit, dieses egoistische Hervortrcten in 
einer ScbSpfiing, wo es der bSchste Triumpli des Tonkbnstlers sein soUte, 
sicb dem Ganzen hinzugeben, trifft endliob.jene zweoklos auf- und ab- 
gehenden, zwecklos zusammengefugten Personen, doren Lebensaufgabe in 
der Welt des Kunstwerkes nur daiin besteht, Oh6ro und mehrstimmige 
MusikstQeke zu Stande zu bringen. — Will man Compositionen gebon, 
an welcbe dramatiscbe Forderungen bberbaupt zu stellen sind, so muss 
man diese festhalten und durohfbbren, sonst ist die Goscbmacklosigkeit 
der neueren Zeit, nur einzelne Acte verschiedener Werke an einom Abend 
aufzufffbren, das Beste. Was nfitzt es uns, mit der Vorspiegelong einos 
Dramas getauscbt zu werden, wenn jeden Augenblick eine Inconsoqnonz 
uns aus aller Elusion berauswirft. 

Der rein musikali8q];ie Tbeil — dies ist unser Eesultat — , die 
musikalische Form ist im weiteren Fortgange nacb Mozart immer mehr 
zur Herrschaft gelangt, obne von dem Inbalt des Dramas gescliaffen 
und durcbgeistet zu sein. Die Leistungen sind in musikalischor Hm- 
sicht immer nocb zum Tbeil vorzbglicb, aber das Bewusstsein, dass die 
Oper eine barmoniscbe Einigung mebrerer Kfinsto sein soli, ist g&nzllcb 
in den Hintergrund getreten, und die flblen Folgen jones Umstandes, 
dass die Musiker zu ibrem grossen Nacbtbeil allgemeiner Bildung sicb 
zu iem gebalten baben, sind mebr und mebr zu Tage gekonomen. So 
cbarakterisirt denFortgang der Oper bei uns eine speoifiscb-musi*; 
kalis cbe Wendung. Die 'einmal errungenen Kunstmittel werden bei- 
bebalten, obne klares Bewusstsein jedocb bber die Yerwendung derselben, 
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es wird Musik gemacht in der Oper, ohne alle Uaeksidit auf 
dichterische. nnd dramatische Forderungen. Audi die Wendung zum 
Nationalen bin, der UniverBalitat Mozart’s gegentlber, blieb, ■wie 
ick soeben angedeutet babe, nicbt obne die nacbtbeiligsten Folgen, ob- 
sobon derselben zogleicb, wie wir alsbald seben werden, eine bocb- 
berecbtigte Seite innewobnt. Der Irrtbum aber war aueb bier ganz der- 
selbe, dass man fr&ber berecbtigte Kunstmittel andi anf einem anderen 
Standpunct, dem sie nicbt entspreobend waren, beibehalten wollte. 

So viel im AUgemeinen zur Einleitung und Orientimng fiber das 
Gebiet, welcbes wir gegenwfirtig zu betreten haben. Das Gesagte gilt 
von der ganzen Epoobe nacb Mozart, natfirlicb bald im bsberen, bald 
im geringeren Grade. Icb werde weiterbin Gelegenbeit nebmen, die 
bier begonnenen Betracbtungen fortzusetzen und zum Abscbluss zu 
bringen. Jetzt wende icb micb zunficbst zu den einzelnen Erscbeinungen, 
um nns diese zu yergegenwfirti^en, nnd es sind zuerst die Nacbfolger 
Mozart’s, welcbe wir ins Auge zu fassen haben. Verscbiedene Eieb- 
tungen begegnen uns, welcbe unterscbieden werden mfissen. 

Johann Rudolph Znmsteeg, ein Wfirtemberger, geboren 1760, 
gestorben 1802, der Sobn eines berzoglichen Xammerdieners, audi jetzt 
nocb gokannt xmd in literaiiscben Kreisen genannt als Jugend&eund 
Schiller’s, ist einer der Ersten, denen Mozart als leitender Stem 
vorleucbtete. Durcb Schiller’s Eiufluss in seinem Streben geboben 
und poetisch geweckt, erbielt er durcb Mozart seine Eicbtung als Ton- 
setzer. Seine Opem „Die Geisterinsel“, „Das Pfauenfest" sind jetzt 
vergessen. Berfibmter haben ibn seine Balladen gemacht, welcbe lange 
Zeit bindurch einer yerdienten, grossen Yerbreitung in Deutschland sicb 
erfreuten. — Bedeutender auf dem Gebiete der Oper und durcb grfissere 
Erfolge ausgezeichnet war Peter yon Winter, geboren zu Mannheim 
im Jahre 1754, seit den neun^ger Jabren des yorigen Jabrbunderts ein 
yidgenannter Tonsetzer, dessen Euf sicb namentlich yon Wien aus yer- 
breitete, wohin er, naobdem er sicb 1778 nacb Mfincben fibersiedelt 
batte, gegangen war. In Wien war Salieri auf ibn yon wesentlicbem 
Einfluss. Nacbdem er scbon eine grosse Anzabl yon Opem mit mebr 
Oder weniger Glfick geschrieben batte, zog eine Eortseteung der „Zauber- 
flfite", die Oper „Das LjJbyriatb", die Augen der Welt auf ihn. Sein 
Hauptwerk ist bekanntlicb „Das unterbrocbene Opferfest“, welches er in 
den Jabren 1795 und 1796 componirte. Spfiter lebte Winter in London 
und Paris, ununterbrochen ffir die Oper thfitig, zuletzt wieder in Mfincben, 
wo er 1825 starb. — Joseph Welgl, geboren hn Jahre 1766 zu Eisen- 
stadt in Ungam, yon J. Haydn aus der Taufe geboben, wurde eben- 
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fall s, nachdem er die juristisolie Laafbalm aufgegeben and sich der Ton- 
kanst gerndmet hatte, von Salieri mannigfacli gefbrdert. Er war 
^Ster dessen Adjunct, Tram dann bei der kaiserlichen Kapelle and dem 
Theater in Wien mehr and mehr in Thatigkeit and starb als Vicekapell- 
meister daselbst im Jabxe 1846. Der Einflass Mozart’s aaf ihn war 
der grOsste and nacbhaltigste. Er hat eine grosse Menge von Opem 
and Operetten geschileben ; seia Haaptwerk ist bekanntUch „]Die Schweizer- 
femilie“. Allen diesen Mannem liegt die Qenialitat and der Sohwang, 
die Universalitat ibres grossen Vorbildes fern. Sie sind schatzbare 
Talente; verstandige Auffassong, rahige, schSne Haltung ohaa*akterisiren 
ihre. Leistungen. Weigl’s Sphare ist insbesondere das Treoherzige, 
Naive. In den gesammten SchSpfungen dieser Tonsetzer sohen wir 
Mozart's Einflass, zagleioh aber aach den Bflckschritt, den sie gethan 
haben. Sowie die nachfolgende Zeit hOhere Itiohtangen zor Goltong 
brachte, sind sie vom Sohauplatz zorflokgetreten, aosschliosslich der 
TJebergangsepoche angehbrend, welche die Mozart’sche Classicitat and 
den spateren Aa&chwong der romantischen Eichtung vemittelt. 

Li dieselbe Zeit der vorzHgUchsten Goltong der Genannten &llt auch 
die letzte Blhthe der deutschen komischen Oper; diese Manner waren 
aach in diesom Eache thatig. Die hervorstechendsten Namen auf diesom 
Gebiete habe ich Ilmen fl'flher schon angegeben: der BObmo Mederitsch 
genannt Gallas, Gyrowetz, dann spator Himmel, Conradin 
Xreatzer, Hammela. A. sind noch za erwalmon. Uober die Ur- 
saohen des spateren Sinkens dioses Eonstzweiges habe ich frflher ge- 
sprochen. Sie entnehmen aber aas den gegebenen Andeatongen die grosse 
Menge der Erscheinongen in jener Zeit, den Beichthom der Production. 
Prilfen wir indess alio diese Werke genauer, firagen wir, wio viele der- 
selben — ich sage nicht auf der Bflhne, sondem nor im Godaditniss — 
sich lebendig erhalten haben, so erblicken wir ein entgogongosotztos 
Besultat. im Ganzen sind es nur sehr wenige dieser Schopfungon, welche 
ihr Dasein bis aof die Qegenwart zu fristen vermochten. Ereihorr von 
Biedenfeld in seiner Schrift „Die komische Oper der Italioner etc." 
meint non zwar, es sei an der Zeit, einen Versach zor Wioderbelebung 
derselben, namentlich aus der Sphare des Eomischen, zu machon. Ein 
solcher Wunsch zeigt indess nar, in weloher Unklarheit in asthetischen 
Dingen wir ons zur Zeit noch befinden. Hior, wie flberall bei fi-hnlfaTiAn 
Eragen der Wiederbelebong, ist entscheidend, welches Publicum man vor 
sich hat. Ist es ein so gebildetes, dass es die Gabon vom historischen 
Standponot aus betrachten kann, so ist die Sache zolassig. Hat Tnftn 
aber, wie im Theater, die grosse Menge vor sich, welche sich nicht in 
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den Qeist der Zeiten zurflckversetzen, sondei-n das unmittelbar Lebendige 
sicb vorgefBhrt sehen will, so warden die Erfolge bei etwaigen Froben das 
lirige zeigen. Nor wenige jener Werke, wie etwa die Dittersdorf’s, 
stehen auf solcher HShe, dass sie den Wechsel der Zeiten aberdauern. 

Die grasste Erscheinung zwiscben Gluck und Mozart auf der 
einen, und den Eomantikern Spobr, Weber, Marschner auf der 
anderen Seite ist, icb braucbe das gar nicht erst zu erwahnen, Beet- 
hoven’s „Fidelio“. Dieses Werk steht indess ganz . vereiozelt, ein 
Eoloss in einer Zeit, welche ganz anderen Bichtungen huldigte. Es ist 
damm auch nicht in diesem Zusammenhange zu betrachten, sondem in 
einem anderen, den ich sogleich, nachdem ich einige angeTHAinn Erdr- 
terungen vorausgescbickt babe, Ihnen bezeichne. 

Der Wendepunct des 18. und 19. Jahrhunderts zeigte sich in alien 
Qebieten der Wissenschaft , Poesie und Kunst verherrlicht durch die 
seltenste Palle bedeutonder Manner, durch Genies, welche fOr Deutsch- 
land eine neue Geisteswelt erOjSfneten, und nach langexn, oftmals ver- 
geblichem Bingen endlich eiue classische Epoche herauffahrten.' Es waren 
diese Manner im tiefsten Grunde ihrer IndividuaUtat echt deutsche Cha- 
raktere, und die deutsche Nationalit&t gelangte in ihnen zum Bewusst- 
sein und classischen Ausdruck; aber sie waren zugleich fast eben so 
sehr ein Besultat fremder, ausserdentscher Einfldsse, welche Eingang und 
Geltung in tmserer Entwicklung gewonnon hatten, und man wilrde daher 
sehr irren, weim man meinen woUte, dass diese herrlichen Erseheinungen 
einerseits aUein • und immittelbar Ausdruck des Nationalgeistes gewesen 
wSren, andererseits darum das entsprechende Gegenbild in der Zeit selbst 
gefunden hatten und aUein ein geistiger Beflez dessen genannt warden 
miissten, was damals schon zu lebendiger, praktischer Gestaltung ge- 
diehen war. Jene Manner fanden nicbt ausschliesslich in dem Charakter, 
der Entwicklung und den Interessen der Nation ibren Hintergrund, son- 
dem ruhten ibrem Wesen nach auf einer allgemeinen geistigen Basis, 
welche zwar ihren Mittelpunct in Deutscbland &nd, eben so sehr aber 
auch durch fremde EinflOsse hervorgerufen war. Die allgemeine Gmnd- 
lage jener SchOpfungen war eine geistige Welt, zum Theil geschieden 
von den nationellen Bestrebungen und dem damals Bestehenden, wenn 
schon Deutscbland darin zugleich sich selbst erfasste und zunachst seine 
weltgdschichtliche Bestimmung erreichte. Wissenschaft, Poesie und Eunst 
auf der einen und die praktische Gestaltung dor Lebensverhaltnisse auf 
der anderen Seite sind in Deutschlaud schon seit einer Beihe von Jahr- 
hunderten ganzlich geschieden gewesen, und joder dieser Ereise hat bis 
herab auf die neuere Zeit eine feste, fQr sich fertige Ezistenz behauptet. 

25 * 
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Jene MSnner waren daxiun aus theils von dem Leben, theils von ein- 
ander selbst gesonderten Bildungskreisen hervorgegangen. Ausdruok be- 
Bonderer geistigei' iBichtongen, weldio in ibnen ibren HObepunct erlangten, 
und 00 war daber naturlieb, dass jener grosse Aufscbwnng mebr auf die 
Kreise, aus denen or bervorgegangen war, bescbrankt, flberbaupt mebr 
T^^^gftT^^;bnTn dor Wissonscbaft und Eunst bleiben musste, obne seinenJBin- 
flues auf das Yolk, auf die Masse der Nation zu erstrecken. Die letztere 
erblicken wir, wenn audi mebr Siusserlicb und momentan, so docb all- 
gemein, versunken in Engherzigkeit, Particularitiit und Spiessbflrgerlicb- 
keii WSihrend Goetbe und Sebiller ihre unvergiinglicben Werke 
scbufen, batten Kotzebue und Iffland ein grCsseres Publicum, und 
auf dem Gebiete der Musik folgten, jenen Diohtem dor Familionintoresson 
entsprecbend und einen verwandten geistigen Standpimct eiimebmond, 
die vorbin genannten Tonsetzer. Beethoven stand vereinzolt, und das 
bobe Patbos seiner Werke und das Heraustreten derselben aus don M- 
beren in gewisser Hinsicbt eng gesteckten Grenzen wurde nicbt vor- 
standen. Die dassiscbe Zeit Deutscblands in dem Wendepunct beider 
Jabi'bunderte war ein Besultat allgemeiner Weltcultur, in die allerdings 
deutscbes Wesen als ein wesentlicbes und durohgreifendes Moment auf- 
genommen, m der jedocb die Gesammtbeit der Nation noob koinoswogs 
zum Ausdruok gekommen war. Der Mittelpunct der Nation war nicbt 
zugleicb der Mittelpunct jener Werke. 

Untersucben wir die Grtinde dieser Ersoheinung und gebon wir zu- 
rflck auf jene Zeit, in welcber die modeine Gestaltung der Dinge ibre 
erste Begrfindung erbielt, so flnden wir, dass es allerdings zunachst die 
Beformation gewesen ist, welcbe bierzu den Anstoss gegeben bat, indem 
durob diese gewaltige That das Nationalbownsstseiu getbeilt und zei>- 
splittert, und eine Entwicklung des deutseben Volkes im Grossen und 
Ganzen fur Jahrhunderte vereitelt wurde. — Abor os ist dies nicbt dor 
einzige Umstand gewesen, welcber, auf einmal die bis dabin waltonde 
Hanuonie zerstOrend, bindernd in die Gesammtentwicklung eingegrifi'en 
bat. Indem die dassiscben Studien, die von dem Leben abgewendete, 
im Altertbum wurzelnde Wissensdiaft, ein Hauptelemont des Eortsohritts 
und em wesentlicbes Bildungsmittel jener Zeit, mit Becbt zu ixnmer 
grSsserer Geltung und Verbreitung gelangten, und eine Vorkampforin far 
Geistesfreibeit und Elarbeit.wurden, musste es zugleicb goscbeben, dass 
bei der Premdbeit des Gegenstandes far das Yolk die Intelligenz von 
diesem sicb zurflckzog, und die Gelebrten allmSblicb eine von demselben 
geschiedene, selbstst&ndige Kaste bildeten, dass die Intdligenz Eigen- 
tbum einer besonderen Corporation wurde, und neben die religiSse Spal- 
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tang eine Trennang in Intdligenz and Arbeit trat. So konnte das nocb 
in der Gegenwart, wenn audh sehr zurilftkgedr5ngt sich vorfindende Vor- 
urtheil, als babe der Gdehrte sich auf seine Bxeise zu bescbranten, 
dieser Stolz, als sei es unehrenhaffc, mit der Menge zu sympathisiren, 
Gdtong getrinnen. Deutschland hat die zweideutige Gunst erfahren, 
die geistigen StdiStze ^er hfationen um sich Tersauuneln zu dOrfen 
und Tr9iger der unofassendsten Geistesarbeit zu sein, eine nationale 
Entwichlung aber, praktische Lebensgestaltung , Ausbildung der Intel- 
ligenz und des Gharakters zu diesen Zwecken, TersSumen zu mdssen. — 
ErwShne ich noch, dass eine Zeit lang die EQrsten, weit entfemt von 
ihrer wabren Bestuomung, si<Sh als Ausdnick des Gesanuntwillens zu 
"wissen und ihr Lebenselement darin zu finden, ihren Privatinteressen 
und ITeigungen aussehliesslich huldigten, so glaube ich jene vorbin be- 
zeichneten Zustfinde, jene Spaltung und Zersplitterung, jenen Mangel 
eines auf alle Gebiete seine Wirkungen gleichmassig erstreckenden, be- 
lebenden Mittelpunctes nach einigen der wicbtigsten IJrsachen bezeidmet 
zu baben. 

Diese ZustSnde erklSren auch die dentsche Oper. Gluck und 
Mozart sind eben so wenig, wie die Dicbter und Gelebrten jener Zeit, 
reiner und ungetrfi.bter Ausdruck deutscher Nationalitat, nicbt Eesultat 
eiuer hahnonischen Gesammtentwicklung der Nation und des Yolksgeistes, 
sondern aus versobiedenen Bildungseiudflssen bervorgegangen. Es war, 
wie schon friiher dargelegt, die Aufgabe Deutscblands, auf dem Grunde 
seines Wesens eine organische Einigung der wicbtigsten ausser-deutschen 
Bichtungen zu bewirken, und erst aus dieser Universalit&t eine Concent 
tration auf einen nationalen Mittelpunct, eine Yertiefung in sich selbst, 
eine vaterlftndische Eunst hervorgeben zu lassen. Die deutscbe Indivi- 
dualitat war in Gluck und Mozart allerdings vorwaltend und durch- 
ffreifend, aber sie war zugleich durch ausMndische Einflasse erfoUt. Die 
Eunst war bier, wie auch bei Goethe, keine streng nationale, nicbt 
eine Shake speare’sohe oder Bach’sche Eunst, sondern eiue durch 
die aUgemeine modeme- Bildung vermittelte, in einer geistigen Begion 
alTftin sich bewegendo, mit einem allgemein menschlichen Inbalte erfOUte. 
Es war das geistige, das gelehrte Deutschland, und die aUgemeine Eunst- 
und "Weltbildung Qberhaupt, welche hier ihre Einflasse zeigten, nicbt 
das Gesanuntvaterland als ein grosses geistiges und politisches Ganzes, 
und wenn Mozart eine Geltung und eine Popularit&t auch in Deutsch- 
land erlangte, wie selten ein Eflnstler, so war nicbt der rein deutscbe 
Charakter desselben, sondern einerseits sein Genie, seine reiche -Erfin- 
dungskraft und AUes, was damit zusammeiMngt, andererseits seine muster- 
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hafte Darstellvmg, seine Eunst, das Tiefste in popul&rer Weise zu sagen, 
tlberhaupt aber der an g Amflin menscWiche Inhalt seiner Werke die Ur- 
sache. Die Nation Trary) in ihm nur mittelbar zur Verherrlichung. 

Die nach-Mozart’sche Oper trat zurflck von jener universellen 
Hdhe und nabm, fremde Elemente, wie ich zu Anfhng der heutigen 
Vorlesung nachwies, aUerdings in unpassender Weise beibehaltend, einen 
mehr deutschen Gharakter an. Aber es war dies zun^hst bei jenen Dioh- 
tem und Gomponisten mehr ein Zug der SohwSiChe, und die Eigenthhm- 
lidhkeit jener Werke muss demzufolge wol eine deutsche genannt werden, 
aber nicht eine nationale im hohen, allgemeinen Sinne; ein enger Ge- 
sichtsh-eis und eine ddrftige Weltanschduung kamen allein darin zur 
Erscheinung. Die Eunst war noch von dem Leben geschieden, und die 
gesammte Biohtung eine sehr einseitige, der deutschen Particularitat und 
Beschr9nktheit auf Meinbdi’gerliche YerhSltnisse entspreohendo. 

Jetzt, als die Napoleonischen Exiege Deutschland aus seiner poli- 
tischen Erstarrung emporrQttelten, und die Nation genbthigt wai', sick 
zusammenzuraffen, trat ein Wendepunct §in. Jetzt war der mS.chtigste 
Anstoss gegeben zu einer grossen, tieferen und nachhaltigen Besinnung 
dber deutsches Wesen, zur Weckung eines hsheren nationalon Strcbens. 
Der Beprasentont dieser Bichtnng war Beethoven, er war es in soinon 
gesammten EunstschSpfungen, er war es specieU auch auf dem Ocbioto 
der Oper. Dass Beethoven bei seiner Eraft und seincm Qouio auch 
hier Grosses leisten mussto, auch ohno spedellero Bofilhigung dafilr — 
er war in der That mehr fur Instrumentalmusik begabt — , dies leuchtet 
nnmittelbar ein. Bemerkenswerth ist zimachst die Wahl dos Stoffos boi 
seinem „Fidelio“. Beethoven sprach sich offen darfibor aus, dass er 
Texte wie die zu „Don Juan" Oder „Eigaro’8 Hoclizoit" weder hfttte 
componiren kbnneh, noch mSgen; seine Stimmxing war oino viel zu ernsto, 
zu keusche, als dass er sich mit diosor Leichtfertigkoit hatto bofroundoA 
kSnnen. Er vermochte nm* einem so tiefon Pathos sich hinzngebon, wie 
wir im „Fidelio" sehen, ormusste, wie Gluck, machtige Leidonschaffcon 
von tieferem Gehalte schildom, wie hier die aufopfemde Liobo der Qattin 
zum Gatten. Aber er zeigt hier eine so ungehoure Gowalt, bei dem 
bftrgerlichen Stoff eine so heroische Grdsse, dass wir zu dor Ueborzeugung 
kommen, wie Beethoven der Mann gewesen ware, dor Opem im Sinne 
der neuesten Zeit hatte componiren kdnnen, Werke, in denen sich das 
ganze Yolk wiederzufinden vermag, der eine nationale Oper schaffen 
konnte. Das ist insbesondere die Bedeutung seines nPidelio", dass er 
den universellen Bichtungen Gluck’s und Mozart’s gegentlber die 
rein deutsche Bichtung zur Geltung brachte, nicht aber in dem be- 
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schrankten, pariicularea Sinne eines Zumsteeg, Weigl-, Iffland, 
Kotzebue, deren Hintergrund mehr nur die deutscbe Kleinbargerlich- 
keit ist, sonderu in dem umfiissenden Sinne, die Nation wirHicb auch 
naob. ihrer GrOsse, die ganze Tiefe des deutscben Wesens darin zur 
Darstellung zu j^ringen. Beethoven ragt auch auf dem Gebiete der 
Oper so sehr tlber seine Zeit hinaus, dass in Wahrheit erst gegenw&rtig 
die allgemeine Entwicklung ihm nachgeeilt ist, dass er erst in den neue- 
sten Bestrebungen ein entspreehendes VerstSndniss findet. 

Die Wendung auf das Nationale war auf. diese Weise geschehen ; 
aber das deutsche Volk zeigte sieh noch unpraktisch, erwachte erst 
aus seiner geistigen TrSumerei, und ^es waren noch nicht alle Bedin- 
gungen vorhanden, urn das, was jetzt hervorsprosste, sogleich zur all- 
um&ssenden geistigen und praktischen That werden zu lassen. Darum 
zeigt sich Beethoven’s That als eine ganz vereinzelte. Es entstand 
jene romantische Dichterschule , welche in die deutsche Vorzeit zurQck- 
versetzte, das VaterlSiUdische , znm Theil auch aus Opposition gegen 
Goethe, entschieden vertrat, ohne aber lebendiger Ausdmck der Na- 
tionalitat zu seiu, sondem etwas kSnstlidi Gemachtes nicht verbergen 
konnte, und durch Beflesdon vermittelt war, jene romantiBche Dichter- 
schule, welche bald auch in Spohr, Weber, Marschner ihr Gegen- 
bild fand. Eine wahrhaite Er&ssung des Nationalen im hSchsten Sinne, 
wie sie Beethoven prophetisch vorausnahm, kam noch zu Mh, dafur 
war ein ausreichender Boden noch nicht vorhanden, und so sehen wir 
die vaterlftndischen Bestrebungen verschmolzen mit krankhafter 
Phantasterei, wir erblicken in dieser romantischen Schule auf musi- 
kalischem Gebiet einen erneuten Durchgangspunct, welcher uu- 
mittelbar der neuesten Zeit voranging. Durch dieselbe uahm die deutsche 
Oper wiedef einen hOheren Au&chwung, und ein Volksmassiges, ein 
Deutsches kain mit Bewusstsein zur Erscbeinung. Wie aber die Dichter- 
schule nicht &ei war von einer gewisden Krankbaftigkeit, so besassen 
auch jene Tonsetzer nur eine sehr einseitige Anschauung von deutschem 
Wesen, und es geschah dadurch, dass das musikalische Drama mehr 
und mehr dem Leben und dem unmittelbaren Yolksbewusstsein sich 
ent&emdete und in einer k&nstlich gemachten Begion sich bewegte. 
WShrend daher ‘Goethe, Gluck, Mozart — der Erstgehannte mit 
Ausnahme der Werke seiner ersten Epoche — als die universellen 
Khnstler zu bezeichnen sind, deren Bintergrund die allgemeine Weltcultur 
genannt werden muss, die deutsche Kleinbhrgerlichkeit in Iffland, 
Kotzebue, Weigl, Zumsteeg und den Tonsetzem auf dem Gebiet 
der komischen Oper, die tiefere, aber sehr einseitig gefasste NationalitSt 
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in Tieck, Kleist, Worner, Spohr, Weber, Marschner ihren 
Ausdinick fand, bat Beethoven und mit ihm zutu Theil auoh 
Schiller eine eigentlich nationale Kunst angebahnt und prophetisch 
vorausgenoinmen. Noch waren aber, wie schon bemerkt, die Bedingun- 
gen nicht vorhanden, um die Durchffihrung einer solchen Au^^be in 
nmfasBender Weise zu eimSglichen, und wir sehen daher, dass das, was 
bestimint ist, die voile Wirklichkeit des Lebens zu bilden und objective 
Gestalt zu gewinnen, bei Schiller als Ideal in die Schranken des 
Subjects eingeschlossen ist, bei Beethoven, der lieber in Instmmen- 
talwerken ausspraeh, wozu das Publicum nicht reif war, auf eine ver- 
einzelte Leistung beschrilnkt bleibt. 

Ich betrachte jetzt die Meister der romantischen Schule, um das 
im AUgemeinen Gesagte hier noch imBesonderen nachzuwoisen. 

Ludwig Spohr ist geboren zu Seesen im Braunschwoigischen, am 
5. April 1784, der Sohn eines Arztes. Er trat zuerst als Kammer- 
musikus in die Dienste des Herzogs von Braunschweig. Dann ging or 
nach Bussland. 1804 machte er eine Eunstreise durch Deutschland, 
zuerst als Yirtuos auftretend, und zwar mit ausserordentlichem Erfolg. 
„Spohr“, schroibt die „AIIgem. musikal. Zeitung" von Leipzig aus, „ge- 
w9hrte uns einen so begeisternden Genuss, als ausser allenfalls Bode 
kein Violinist uns gewahrt hat, so weit wir zurdek denken kCunon“. 
Jetzt war er voi'zngsweiso fdr sein Instrument thatig, doch fallen in 
diese Zeit schon ein Oratorinm und auch eine Oper. Im Jaliro 1813 
wurde er. als KapeUmeistor an das Theater an dor Wien nach Wien 
berufen. Dort, auf dem HOhepunct seiner Erfolgo, schrieb or sein 
grOsstes Werk, seinen „Paust“, seine ei'ste Symphonie und ein Oratorium. 
Spdter verweilte er in Frankfurt a. M., wo er die Oper „Zomire und 
Azor“ componii’te, 1819 in England, dann privatisirte er einen Winter 
hindurch in Dresden, und erhiolt endlich im Jahre 1822 den liuf nach 
Oassel. Hier fimd er seine zweite Heimath und Gologenhoit zu um&s- 
sender Thatigkeit, sowol als Tonsetzer, wie als Lehrer. Hier sclirieb 
er die grossen sptlteren Werke, die spdteren Violinconcerte, die Oper 
„JeBsonda“, die Symphonie „Dio Weihe der T3no“, das Oratorium 
„Die letzten Dinge" u. a. w. Mit diesen Werken hatto er sein Bostes 
gegeben; bchwacher waren die spateren Opom „Der BdSrggeist", „Pietro 
von Abano“, „Der Alchymist", endlich „Die Kxeuzfahrer". — Spohr, 
sowie auch seine Nadifolger Weber und Marschner, ist nur eine 
GrSsse zweiten Eanges, er erreicht nicht die HOhe Gluck’s und Mozart’s 
und der anderen Meister ersten Banges; aber er ist so bedeutend, dass 
er in Vielem auf dem Wendepunct steht, jonen erston GrOssen sich 
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nSihert. Ich habe bier nameniilich seinen „Faiist“ im Sinne; denn ieh 
rechne dieses Werk zu den schSnsten deutscdien Opern — nait Ans- 
nabme natfJrlich, wie inuner, jener Werke ersten Banges — , obschon 
dasselbe mebr nocb tod dem Stnnu und Drang der Jngend in sicb hat, 
und nicht die Glfltte wie „Jessonda“ zeigt. Es ist das reicbe Gemfiths- 
leben , das sicb bier entfaltet , die iiefe , deutschpbantastische Naturan- 
scbaunng, z. B. im Hexencbor, den iob in dieser Beziebung ffir das 
SchSnste balte, was wir besitzen, — dieselbe Natuxanscbaunng, wie in 
der Brockenscene im" Goetbe’sohen „Faust“, die Frdblingsabnnng 
darin, — es ist die bedeutende, feste Gbarakterzeichnnng in diesem 
Werke, die es zn einer MeisterscbSpfimg macben. Trotzdem tbeilte anob 
dieses Werk die Scbicksde vieler ibm verwandten. Es wnrde znerst am 
1. September 1816 in Brag aufgefbbrt, nacbdem es also langere Zeit 
mbig gelegen und der Autor vergeblich sicb bemdbt batte. Spobx’s 
oft ausgesprochene ScbwScbe dagegen, die ibn niobt zur bbcbsten YoUen- 
dung bat kommen lassen, bestebt bekanntlicb in dem Mangel an Ob- 
jectivit&t and, was damit zusammenbSngt, in einer bescbrSnkteren Welt- 
anscbanung, einem engeren Horizont. Ueberall ist seine Subjectivita.t, 
sein individuelles Wesen, diese weicbe, elegiscbe Stimmung bbeiwiegend 
und verleibt alien Gestalten eine monotone Egrbung. Das ist, was den 
Genius von dem Genie und dem reicbbegabten Talent unterscbeidet. 
Spobr’s Obarakteristik ist trefflicb, soweit die Schranken seiner Indi- 
vidualitftt dies erlauben; den Hintergrund aber bildet stets seine Per- 
sSnlicbkeit, von dieser rermag er nicht loszukommen; er zeicbnet nicht 
die wirkliebe Wdt, er zeicbnet sie nnr, wie sie in ibm sicb abspiegelt. 
Aus diesem Grande und bei der Gesammtricbtong seines Natarells ist 
aueb seinen kircblicben Werken ein gldoMicbes Gelingen nicht nadbzu- 
rdbmen, so trefflich dieselben in rein mosikaliscber Hinsiebt sind. Sebr 
anerkennenswertb in Spohr’s gesammter kfinstlerischer Thatigkeit ist 
sein rastloses Weiterstreben; namentlicb in den sp&teren Jabren bat er 
inuner Neues versucbt — so in seinen spSteren Sytnpbonien, aucb aof 
dem Gebiete der Oper in den „Kreuzfahrem“, auf die icb ^ater nocb 
zurdckkomme — , und sind aucb diese Neuerungen niobt immer'die Er- 
oberongen des Genies, durcb die sogleicb firQber nicbt Geabntes errungen 
und festgestellt wird, sind aucb misslangene dder minder gelungene 
Versuobe daronter, so geben dieselben docb Zeugniss Ton Friscbe und 
Begsamkeit des Geistes. Leider bat der Meister nicht den Zeiipunot 
erkannt, wo er als sdhaffender Kbnstler von der Oeffentiichkeit batte 
zurflcktreten soUen; er hat in spaterer Zeit Vieles geliefert, was seinen 
woblerworbenen Bubm schmaiert. So ist in der BeartbeBung dorobaus 
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der frfthere, jagendliche E^stler von dem spateren, alternden zn unter- 
scheiden. Die iunige Theilnahme aber, die ex bis an sein Ende, welches 
am 22. October 1859 erfolgte, den Bestrebnngen jQngerer Ennstgenossen 
sohenbte, erhielt ihn in lebendiger Yerbindung mit diesen. Bei der 
SOjahiigen Jubelfeier des Prager Conserratoriums im Jahre 1858 feierte 
ex einen seiner letzten Triumphe am Directionspnlt, als er die AulTllh-' 
rong seiner „Jessonda“ leitete. 

Der grosse Nebenbuhler Spohr’s, der in der That auch in der 
Geltung beim Fablicmn anf dem Gebiete der Oper gesiegt hat, ist Carl 
Maria Ton Weher. Spohr ist dem Letzteren als Musiker im spe- 
oielleren Sinne, in der Beherrschung grOssexer Pormen, hberlegen, Weber 
jenem durch seine grOssere Vielseitigkeit, durch seine Objectivitat, welche 
ihn flrei erscheinen lasst von der be^eichneten monotonen F9xbnng, end- 
Uch dadnxch, dass ex mehr die Bhhnenwixkung im Ange hat. Weber 
ist im Jahre 1786 am 18. December zu Entin in Holstein goboren. 
Sein Yater sorgte ftlr die beste Erziehting des Enaben. In Mher Jugend 
geschah es, dass der Wohnort hanfig gewechselt words, was sich aos 
der Stellong des Yaters als Theaterdirector erklart. Daraos entstand 
auch fOr den Sohn der Nachtheil, dass der an einem Orte kaum bogon- 
nene TJnterricht immer wieder abgebrochen werden mussto; ein haufiger 
Wechsel in den Beschaftigungen und Studien Qberhaupt war eine natQr- 
lidhe Polge, und das endliche Eesultat fflr Weber ein gewisser Mangel 
an systematischer Ordnung und Gonsequenz, an ansdanomdor Beharrlich- 
keit. Er hat diesen Mangel auch in seinem spateren Leben kaum jemals 
ganz flberwinden kQnnen, und es ist dies gerade die Seitc, in dor er 
gegen Spohr zurficksteht. Spohr arbeitet woit mehr aus dem Ganzeu 
und Yollen, wahrend Weber sich mit aller Eiafb zusammenhalton muss. 
Hierzu kam, dass der Letztere, von Hatur mit einem ansserst regon, 
feurigen und Alles rasch ergreifenden Geiste, einer leicht Itoweglichen 
Phantasie begabt, nioht in gleichem Maasso jene zahe Festigkeit bosass, 
welche jene Eigenschaften erganzen muss, wenn das Grossto orroicht 
werden soil. Den ersten Unterricht in Musik empfing er in den Jabron 
1796 und 1707 von einem gewissen Heuschkel in Hildburghausen. 
SpBterwurde Michael Haydn in Salzburg sein liohrer. Dann siedelte 
der Yater nach Mtinchen aber, wo die Studien unter Anleitung damals 
namhafter PersShliohkeiten fortgesetzt wurden. 1798 ersohien das erste 
Work, sechs Pughetten, von Weber, das von ihm selbst lithographirt 
Worden war. Um diese letztere Eunst weiter zu vervoUkommnen, gmgen 
Yater und Sohn nach Freiberg im sachsisehen Erzgebirge, und dort 
wurde die erste Oper, „Das stomme Waldmadchen", aufgefQhrt. Auch 



395 


ein Pederkrieg entspann sich in Polge davon. Im Noyember 1801 treffen 
wir Weber wieder in Salzburg. 1802 yrard eiue Kunstreise nacb Nord- 
deutscbland untemommen. In Hamburg schrieb er sein erstes Lied. 
1803 wurde in Augsburg die zweite Oper „Peter S(dunoU“ aufge- 
f&hrt. Spftter beg^ben sich Vater und Sobn nacb Wien, -wo die Be- 
kanntscliaffc mit dem Abt Vogler erfolgte, und Weber sich emeuten 
emsten Studien unter dessen Leitung unterzog. Im Jahre 1804 erhielt 
er auf Vogler ’s Empfehlung die KapeUmeisterstelle am Theater in 
Breslau. Hier arbeitete er an der Oper „Eubezahl“, die aber niemals 
yoUendet wurde, und yon der spater nur die Ouyerture unter dem Titel 
„Zum Beherrscher der Geister“ Verbreitung fiand. Mannig&che Urian- 
nehmlichkeiten wurden Ursache, dass Weber die bezeichnete Stellung 
wieder aufgab. Er begab sich zum Herzog Eugen yon WSrtemberg 
und erhielt endlich eine Anstellung bei dessen Bmder Ludwig als 
Secretar desselben in Stuttgart. Hier entstand die Oper „Sylyana“, die 
1810 yoUendet wurde, auch die Cantate: „Der erste Ton" nach der 
Dichtung yon Bochlitz. Die Verhaltnisse waren gflnstig, bezfiglich 
geistiger Anregung, namentlich dnrch den sehr gebildeten Danzi; sehr 
unerfireulieh dagegen nach der materieUen Seite bin, dies Letztere na- 
mentlich durch Schuld des'Vaters. In Mannheim machte Weber die 
Bekanntschaft Gottfried Weber’s und yeranstaltete Concerts. Spater 
begab er sich nach Darmstadt, wo er in Gemeinschaft mit Meyerbeer 
und Gansbacher nochmals die Unterweisung Vogler’s benutzte. Die 
Oper „Abu Hassan" iMlt in diese Zeit, auch die Ereischhtz-Sage be- 
schafbigte ihn damals schon. Im Jahre 1811 untemahm er wieder eine 
grdssere Xunstreise und yerweUte in Manchen, Leipzig, Dresden, Berlin, 
beim Herzog yon Gotha, wo Spohr damals angestdlt war. Spater 
abemabm er die Direction der Oper in Prag. In die Zeit der Be&eiungs- 
kriege l^t seine Composition der Earner ’schen Gedichte ans „Leier 
und Schwert", wozu er namentlich durch seinen Aufenthalt in Berlin 
angeregt wurde. Nach Verlauf yon Jahren gab jedoch Weber 
auch die SteUung in Prag wieder^ auf, tmd bald erfolgte jetzt die Ein- 
ladung nach Dresden, wo er die Hauptthatigkeit seines Lebens ent&lten 
soUte. In dieselbe Zeit faUt zugleich seine Verlobung. Weber hegann 
seine Thatigkeit in Dresden unter widerstrebenden Vbrhaltnissen, und 
yiele Aufregungen und Erankungen wurden ihnn im Laufe der Jahre be- 
reitet. Trotzdem war diese Zeit die productiyste und zugleich bedeu- 
tungsyoUste seines Lebens, auch durch seine Directionsthatigkeit, dnrch 
Begrfindung der deutscheu Oper und das energische Bestreben, den 
seicbten Dresdner Geschmack zu h5herem Eunstyerstandniss heranzu- 
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bilden. Neben seinen grossen Opem Bcbrieb er die „AaffordeniQg zum 
Tanz“, die Polonaise in Ednr, die grosse Messe in Esdor. 1820 nahte 
die YoUendong des „Preischfltz“. Weber begann sofort an der „Pre- 
oiosa“ zu arbeiten. Sein Concertstucfc in FmoU schrieb 'er znr Zeit der 
ersten AuffQhrung des „rreisoMtz“ in Berlin im Jahre 1821. 1822 
erfolgte die Auffdbmng der letztgenannten Oper in Dresden. Alsbald 
begann er auch seine „Briryanthe“, die zuerst in Wien im Jahre 1823 
nnter ungunstigen VerhSltnissen anfgefShrt und nicht verstanden wurde. 
Vortheilhafter war dagegen der Erfolg dieser Oper in Berlin am Schlusse 
des Jahres 1825. EndBeh im Jahre 1824 erhielt er von London aus 
die Einladung zur Composition des „Oberon“. Im Sommer 1825 ver- 
weUte er im Bade Ems znr WiederhersteUnng seinor angegriffenen 6e- 
sxmdheit. Nach diesem Anfenthalte begann er diese letzte Arbeit. Im 
Februar 1826 kam er nach London, wo „Oberon“ am 12. April zur 
Auffflhrtmg gelangte. Die Aofhahme, welche dem Autor zn Theil wurde, 
war hn Ganzen in London eine gtinstige, zum Theil enthusiastiBohe, 
doch blieben ihm auch sohmerzliche Erfahmngen nicht orspart, nament- 
lich bei dem von ihm veranstalteten Concert, die seinen Tod beschleu- 
nigten. Am Morgen des 5. Juni fand man ihn entseelt auf seinem 
Lager. So viel, um wenigstens die Hauptpuncte seines Lebens zn Axiron. 
Ich muss mich hier auf diese kurzon Angaben beschrAnkon, ompfohle 
aber dringend die schon orwShnte von dem Sohno Weber’s vorfassto 
sehr interessante Biographie zum Nachlesen. Web or war es nicht go- 
geben — dies geht aus seinem Naturell, aus seiner Erziehimg und da- 
durch bedingten Kunstrichtung hervor — , oin Kunstwerk ols ein durch- 
weg fertiges, organisches Gebildo hinzustellen. Er steht hierin Spohr 
nach. Was ihm aber abging, das ersetzte er durch MoisterschaA; im 
Detail und in kleineren Formen. Weber ist zunUchst Moister des 
Liedes, und so gehSren auch die kleineren mehr UedmUssigon Gosang- 
stQcke in seinen Opem, z. B. die beiden Gesilnge der Fatimo im nOboron", 
zu dem Allervortrefflichsten. Wenn man bei grdssoren, ausgodohntorou 
seiner Musikstficke sieht, wie sie zusammengoltigt, wonigor organisoh 
entstanden sind, wie er darin EinzeUieiton aneinanderreihte, so Bind diese 
kleineren Sachen aus einem Guss, und dem SchOnsten, was es giobt, 
beizuzfihlen. Wir Qberzeugen uns insbesondere von der Wahrhoit der 
ausgesprochenen Bemerkung , wenn wir „Fr6ischfitz“ und „Oboron“ 
auf der eineh und ^Eurjantho" auf der anderen Seite mit einander 
vergleichen. „Euryanthe“ ist die einzige grosse Oper Weber’s ohne 
Dialog, man sieht das Mtihsame darin, und dieses Werk hat auch, well 
es am wenigsten fdschnatilrlich ist, den verhSltnissmilSBig geringsten 
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BeifeU geftmden, wozu freilich der nnglflcHiche Text auch das Seinige 
beigetragen bat. Es sind sodann in seinen Opem vorzngsweise 
bestiinmte Seiten, denen er alle Kraft widmete, und in denen er damm 
das HOchste erreicbte, wShrend Anderes’ vemachlSssigt erseheint: in 
dem „Freiscbiltz“ das Dftmoniscb-Fbantastiscbe, das Yolksm^sige und 
ITatur&iscbe, in „Enryanthe“ die mittelalterliehe EomanMt, im „Oberon“ 
die Elfenwelt. Das Fublicum halt sich aber aof dem gegenwSrtigen 
Standpunct seiner Bildung rorzugsweise an Einzelheiten , me. Goethe 
sagt : „Gebt ibr ein StQck, so gebt es gleich in St&cken“, tmd aucb dies 
ist ein Grund, warum er fiber Spobr den Sieg darontrug. Naoh alien 
diesen bestinunten Seiten bin, in denen er seine Meisterscbaft offenbarte, 
bat er Neues entdeckt, neue Gebiete des Scb5nen anfgescblossen. Bier 
ist er tonangebend ; es hat Niemand vor ibm z. B. die Elfenwelt so be- 
zaubernd darzustellen vennocbt. — Bemerkenswerth ist, wie Weber 
insbesondere erst in den letzten zebn Jabren seines Lebens znr bdchsten 
Steigenmg seiner gesammten Krfifte gelangte. Yergleicbt man frfibere 
Werke von ibm mit den drei Hauptopem, so gewabrt man bald den 
gewaltigen Unterschied und siebt, welch ungehem-es Biugen ihn endlicb 
auf die Stufe der Meisterscbaft brachte. Weber bat sicb derbSrtesten 
Arbeit unterzogen im eigenen Iimeren, um sicb zu dieser HObe empor- 
zuscbwingen. Der tiefer Blickende fireilicb bemerkt dies aucb imd erkennt, 
wie die Foesie seiner Opem nicht sein eigentliches Lebenselement war, 
nicbt die Luft, welcbe er tfiglicb und stfindlicb athmete, wie er im 
Gegentbeil in diese Begion mit Anstrengung sicb scbwingen musste. Bei 
alledem aber bleibt es in bohem Grade acbtungswerth, dass Weber 
diese Steigerung seines Selbst voUbracbt bat. Nacb dem- „Fr6ischfitz“ 
war es der Beifall, den dieses Werk fand, welcher ibm einen neuen 
Lupuls, die Kraft zu den beiden nachfolgenden Meisterwerken rerlidi. 
Aber auch der „Freiscbfitz“ entbielt scbon eine solcbe Steigerung im 
Yergleich zu den frflberen ^erken, und Weber fiberraschte damit im 
bfichsten Grade. Beethoven, als er den „Freiscbfitz“ durcbgesehen 
hatte, sagte: „Icb hfitte es dem sonst scbwachen Mfinnel gar nicbt 
zugetraut; der Caspar, das Unthier, stebt da wie ein Baus“ u. s. w. 
Was Weber’s Kunstricbtung im Grossen und Ganzen betrifft, so bMet 
er, wie fiberbaupt die Mfinner der romantischen Scbule, den Gegensatz 
zuBossini. Bei Weber ist Wahrbeit des Ausdrucks Grundprincip, 
psycbologiscbe sowol wie dramatiBche; seine Cbarakterzeichnung, weim 
aucb mehr erarbeitet xmd durch Beflexion vennittelt, aJs eigentlich ge- 
Bchaffen, ist die trefflicbste, mebr nocb im „Freiscbfitz“ und in „Enxyanthe“ 
als im „Oberon“, wo insbesondere Hfion nur eine gewfihnliohe Bravour- 
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partie ist; Weber’s Melodiebildung endlicb ist die correcteste, geschnaaek- 
Tollste, er ist aa Eemheit des Geschmacks anderea tachtigen deutscben 
Meistem bei weitem Qberlegen, so z. B. Spobr, der Einzelnes in seinem 
„Paust“ durcb. Ooloraturen, die Nidhts sind als solohe, bin und wieder 
verunstaltet. Neben psycbologischer und dramatischer Wabrheit, neben 
correcter Melodie, ist es der Zauber der Pbantasie und dor Scbonbeit, 
der bber Weber’s SobOpfungen ausgegossen ist, und die Yereinigung 
dieser weit auseinanderbegenden Vorzfige war es, die in der ersten 
Ueberrascbung des Entzfickens in Weber sogar einen neuen Mozart 
boffen liess. 

Der diitte Meister dieser Beibe ist Hoiurich Marsclmor} geboven 
am 16. August 1795 zu Zittau, gestorben in der Nacht vom 14. — 15. De- 
cember 1861. Marscbner erbielt Mbzoitig Untenicbt in der Tonkunst, 
da sein Talent sieb bald geltend madtte und die Eltern die Entwicklung 
desselben untersMtzten. 1813 bezog er die IJniversit3.t zn Leipzig, um 
Jurisprudenz zu stndiren; Musik soUte bis dabin nw: Nobensacbe bleibon. 
Docb auf viel&che Anregungen, namentlicb das freundlicbo Entgegen- 
kommen Scbicbt’s bin, der sicb erbot, seine Ausbildung zu fiber- 
nebmen, fasste Marscbner den Entschluss, sicb ausscbliosslicb der 
Tonkunst zu widmen. Die Bekanntscbaft mit einem ungariscbon Grafon 
veranlasste ibn 1817, nacb Wien zu geben, und dann wcitor nacb Press- 
burg, wo er eine Musiklebrerstelle annabm. Er macbto sicb bior an die 
Composition mebrer Opemtezte, unter anderon an „Hoinricb iy.“ Das 
Idanuscript scbickte er an Weber in Dresden, dessen Bicbtnng or sicb 
Mb angesoblossen batte, diesei' bi'acbte das Work im Jabro 1819 zur 
Auffilbrung und fObrte Marscbner so boim Publicum oin. 1821 ging 
er selbst nacb Dresden. Hier componirte er seine Musik zu Kleist’s 
„Prinz YOU Homburg“ und wurde 1823 als Musikdireotor angostellt. 
1825 schrieb er die kleiue Oper „Dor Holzdieb“. Im folgendon Jabre 
verliess er Dresden, kam nacb Leipzig und componirte soinen „Vampyr“, 
Welches Werk, am 6. Mftrz 1828 zum ersten Mai aufgeftlhrt, soinon Ituf 
begitodete. In den beiden folgenden Jabren scbrieb er soinon „Tcmpler“ 
und „Des Ealknei'S Braut“. Gegen Ende des Jabrcs 1830 erbielt er die 
Einladnng nacb Hannover als Kapellmeister. Hier schuf or 1831 — 32 
seinen „Hans Heiling“, welcber zum ersten Male in Berlin im Mai dos 
Jabres 1833 und gleicb darauf in Leipzig zm: AufiEbhrung ktvm. — Wie 
Spobr bat er dann nocb eine Beibe von Opem gegebon, obno indess 
die Mbere Hobe behaupten zu kOimen. Beide Meister baben aucb das 
mit einander gemein, dass ibre unmittelbare Tb9.tigkeit an den Orten 
ibrer Wirksamkeit keine ibrem Beruf und ibrer Eunstbedeutung ent- 
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italienisclid Seichtheit, nnd es soU d^er fOr Marschner schwierig ge- 
wesen sein, Anderes, sogar seine eigenen Opem, auf die Bdhne zn bringen. 
Gladklioher war jedenfalls Spohr gestellt, denn in Cassel sohien man 
nur Dessen Musik hQren zn woUen, da fast kein Concert vdrftberging, 
ohne Werke yon ihm auf dem Programm zu zeigen. Die Kunst gewinnt 
aber durcli solche aucb anderwarts beliebte einseitige Beyorzugung eines 
einzelnen, wenn aucb trefidioben Meisters eben so wenig, ja es gebOrt 
dieselbe zu den TJebelstSinden, welcbe einem erbCbten Gedeiben derselben 
in Deutschland immer nocb entgegensteben. — Marsobner's kOnstleii- 
scber Gbarakter wurde znn&cbst durcb Weber bestimmt, so dass sicb 
aucb, wie bekannt, in Mberen Werken bSufig Ankl&nge zeigen. Er ist 
durcbaus niobt ein Nacbtreter Weber’s, wie man unbedacbter Weise 
ausgesprocben bat, denn er besitzt Seiten, welcbe Jenem fremd sind; 
aber seine kflustleriscbe Indiyidualitat reifte an diesem Yorbilde. Er 
steigerte das unbeimlicb-dfimoniscbe, n&cbtlicb-gespenstiscbe Element des 
„Preiscbatz“ in seinem „yampyr“ und „Hans Heiling“, und es gelang 
ibm, in Manchem Weber sogar nocb zu bberbieten. Minder glucklicb 
dagegen ist er in dem Gegensatz, in der Zeicbnung des Licbten und 
Klaren, einer reinen und unscbuldsyollen Welt; bier ist er, wie im 
„Vampyr“, bfiufig bios Nacbabmer Weber’s, der hinter dem Vorbilde 
zmruckbleibt. Aucb die naturinscbe, yolksmasslge Seite findet in Weber 
ibr Yorbild, nur dass Marscbner in dem Letzteren yieUeicbt nocb 
gMcklicber ist, indem er mebr nocb aus der Seele des Yolkes beraus 
scbafft, wSbrend wir bei Jenem immer die Empflndung eines k&nstlicben 
Sich-yersetzens in diese Spb&ce baben. Ganz eigentbtmlicb ist ibm 
das Komiscbe; Derb-Yolksmfissige, Launige und Joviale, ein Element, 
welches Weber fem liegt. Hierin ist er — icb erinnere z. B. an das 
Trinkgelage im „Yampyr“ — Meister, die Trunkenbeit namentlicb weiss 
es auf die ergStslichste Weise zu zeicbnen. Das jugendlicb-Msdiesto 
seiner Werke ist „Yampyr“, das reifste „Hans Heiling". Ausgezeiebnet 
ist Marscbner, wie sein Yorbild, durcb scblagende Obarskteristik, 
W^beit des Ausdrucks, dramatiscbes Leben, dies Letztere namentlicb 
in einzelnen Situationen. Er ist so grosser Meister der Cbarakteristik, 
dass er im „Yampyr“, bei diesem flberaus widerwartigen , ja scbeuss- 
licben Stoff, ins TJnscbOne yerfillt, dass Einiges geradebin als unanstandig 
erscbeint. Wenn dieses Werk dessenungeacbtet fesselnde Elements in 
Menge bietet, . so ist dies der grossen Gewalt, der Genialitat des Ton- 
dicbters , der ausserordentlichen Eriscbe seiner Musik zuzuscbreiben. 
Ueberwiegend ausgebUdet erscbeint, wie gesagt, die gespenstiscbe Welt, 
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Dies ist auch der Giund,' wanim wir die echte Innigkeit, das sittlich 
Eeine, das tiefere, Mndliclie Gefohl, 'wanun wir*die hShere Keuschheit 
des Genius Termissen, weshalb mancbes bobl, ungesund, raffinirii erscheint. 
Die weibliche Zartbeit Webber’s hat Marscbnev nicht; ibm feblt 
das Gesunde, echt and ewig Menschlicbe. Im Einzelnen zwar besitzt 
er diese Elements in sebr hobem Grade, nicbt aber in dem Geiste und 
der Eicbtung seiner Werke dberhaupt, nicht in seiner Weltanschauung. 
In dieser ist er nur der Ausdruck einer kurzen Epochs, and hierin liegt 
aucb, warum seine Werke gegenw^aidg theilweise sohon nicht mehr an- 
Eprechen woUen. Hierzu konunt die im Ganzen ungMcklicho Textwahl. 
Boten zwar die Stoffe dem Tondichter ausreichenden Spielraum fOr die 
EntwicMung seiner Iadividaalit3it, so sind sie doch, gerade nach der 
Seite ihres Inhaltes, viel zu sehx bios Ausdruck einer vorfibergehendon 
Eicbtung, als dass sie dauerndes Interesse gowahren kSnnten. 

Passe ich das bber die genannten Meister Gesagte zusammen, so 
ergiebt sich uns als Endurtheil, dass dieselben zwar nicht die Gr5sse 
Gluck’s und. Mozart’s erreichen, nicht auf jenem allgemein-mensch- 
liehen Hdhepunct stehen, auch nicht die nationals Bedeutung Beet- 
hoven’s erlangt, Meisterliches aber, insbesondere Weber, in oiner be- 
schrahkteren Sph&re als Ausdruck einer kfirzeren Epochs geleistet, zuorst 
wieder in der nach-Mozart’schen Zeit die doutsche Oper zu liohorer 
Eunstbedeutung erhoben, eine bestimmte Eichtung darin zur Goltung 
gebracht haben. Das Mongelbafte bei ibnon ist, dass sie die &(iliero Ein- 
heit und Eeinheit des Stils nicht aufirocht zu erhalten vermochten. Yon 
ihren Werken gilt zum Theil bereits, 'was ich im Eingango der heutigen 
Yorlesung bezQglich der Aufnabme heterogener Elemento sagte, namentlich 
in der Behandlung der Singstimme, in der sie Unveroinbares dwchein- 
andermengen, indem sie den SSngem Zugestilndnisse machen, die auf 
ihrem Standpunct dedamatorisch-dramatischor Wahrheit, don sie in dor 
Eauptsache einzunehmen sich bemhhen, durchaus nicht zulilssig sind. 



Neunzehnte Vorlesung. 


Die Oper. Entwicklnng derselben in Italien. Fiocini. Traetta. Faesiello. Gimarosa. 
Hartin. Uiayer. SSingarelli. RosBini. Charakteristik der italienisolien Oper. Fort- 
gang auf dem Oebiete der Oper in Frankreioh. Die komisobe Oper, das Vaudeville. 
Bameau. Bousseau. Ghr£try. Honsigny. Philidor. d’Alayrao. Isouard. Boieldieu. 
H6rold. Halevy. Adam. Die grosae Oper daselbsi Salieri. Oherubioi. MShuL 
Spontini. Die neueete Epoobe der Opor seit 1830 in Frankreiob. Auber. Meyerbeer. 

Die italieniscbe Oper der neuesten Zeit. Bellini. Donizetti. Verdi 

Ich habe in der letzten Vorlesaii^ die der Oper in 

Deutschland in ihren bis &st an die Gegenwart heranreiehenden 
Erscheinungen betraehtet. Jetzt ist es an der Zeit, die weitere Gestal- 
tung derselben in Italien und Erankreich ins Ange zn &8sen. Es 
kann dies fireilich nor in einem kOrzeren ITeberblick geschehen, da bei 
der EdUe des Stoffes ein specielleres Eingehen auf aUe hervorragcnderen 
Erscheinungen einen Uber die uns gesteckten Orenzen hinausgehenden 
Baum beanspruchen irfirde. 

Sdhon zu Anfang der sechszebnten Vorlesung deutete ich die Zu- 
stande der italienischen Oper in Ihrem Eortgange an; in der frOheren 
Darstellung aber habe ich Dmen eine Beihe der wichtigsten Namen ge- 
nannt, auoh zwei Meister, und die Lebensschicksale derselben ausf&hr- 
licher besprobhen. Aus der Zeit Tor Mozart ist vor Allen Nleolo 
Picclni, den Sie schon aus der Darstellung der Gluck’schen Opem- 
reform kennen, noch zu erwShnen. Geboren 1728, gebUdet, vde schon 
angefOhrt, unter Leo und vorzfiglich unter Durante, hatte dieser Ton- 
setzer sich bald einen grossen Buf erworben; so insbesondere im Jidire 
1761 in Bom mit seiner „Gecbbina, oder das gute Madchen“. Dieses 
Werk gait fhr das vollendetste auf dem Gebiete der komischen Oper und 
erbielt sich sehr lange auf den Theatem Italiens und des Auslandes. 
Ficcini hatte in der komischen Oper Ensemblesthcke und Finales ein- 
gefhbxt und dadurch allerdings einen grossen Fortschritt bewirkt. In 
Paris behauptete er sein Ansehen, bis ihn die Berolution naoh Italien 
znrhckzukehren nOthigte. Er wurde von dem KOnig von Nei^el sehr 
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eiirenyoll empfangen, spSter aber, revolutionai-er Gesiitnnngen vcrdacbtig, 
gefinglich eingezogen. Als ihm die Flucbt von dort gelnngon war, 
wendete er sich nacb Paris zurlick, konnte sicli aber nicht sogleioli 
wieder emporarbeiten und sfaurb in Dflrftigkeit im Jalire i800, da die 
Unterstdtzung fiOr ihn zn spat kam. Seine bedoutondsten Mitschfder in 
Neapel waxen Traetta, Guglielmi nnd Sacchiui goweson. Untor 
diesen erfreute sicb namentlicb der Letztere spater einos grossen Enfes; 
er wnrde der Eiral Piccini’s und namontlich diesem in der omston 
Oper vorgezogen, wEbrend Piocini im Komischon iiin iiborstrabltc. 
Noch erwahne icb im Yonibergehen die Namon Oiccio di Majo, 
Pasoale Anfosai, Giuseppe Sarti. 

Jetztmaclite sieb der Einflnss Mozart’s gdtend. Angorogt von dicaom 
zeigt sicb der in Deutsehland lebonde Italiener Bigliini (1750 — 1 81 2); 
die grSssere baxmoniscbe Fdlle und die reicbero Instnxmentation ist ns, 
welcbe dieser aufiaimmt. Dramatisobe Oharakteristik foblt ibm jodocb 
ganzlich, es sind bberwiegeiid Ooncei-tarien, welcbo er in seinon Opom 
gegeben bat. Gleicbzeitig erblicken wii' aucb den domals sobr boliobten 
Ferdinand Paer ^eb. 1771, gest. 1839); dieser zeigt in den vorzfig- 
licbsten seiner vielen Opem, dass ihm neben anmutbiger Melodic Talent 
zur musikalischen Oharakteristik niebt feblt. Im Ganzcn aber wondot nr 
sicb doch schon der cbaraktorlosen neueren italieniscbon Weise zu. Sobr 
Hervorsteehendes , insbesondere im Pacbe der komischon Oper, baben 
Faesiello (1741 — 1815) und Cimarosa (1749 — 1801) goleistct. Martin’s 
und seiner Operette „Co8n babe icb gcdaclit, als icb fiber Mozart 

spracb. Aucb Simon Mayer ist zn nennon. Paesiollo orrang die 
glanzendsten Tiiumpbe mit seiner „Scb6nen Mfllleiin", oin Work, welches 
nocb jetzt nicht vergessen ist. Er besitzt grosses Talent fiir die EoicJt- 
nung des Eomisohen sowol im hdhereu wie niederen Genre. T)or 
grfisste unter den genannten aber in dieser Spbare, Cimarosa, ist 
daxin in Mancbem Mozart sogar an die Seite zu setzon. Soin Hanpt* 
werk „Die beimlicbe Ebe“ wurdo zuerst 1793 in Wien und zwar 57 Mai 
nacb einander aufgeffibrt; nocb jetzt wird dasselbo zuwoilnu zur Dar- 
stellung gebracbt, wenn scbon nicht mit dem entscbiedenon Boifall, wie 
firfiber, was zum Tbeil in der Beschaffenbeit des Toxtes soinen Grand 
bat. Icb erwabne nocb Zingarelli, wolcher don TJobergang in die 
Epocbe Eossini’s macht. 

Gloacblno Bossinl, goboren zu Pesaro in der Eomagna im Jabre 
1792 am 29. Pebruar, der Sobn eines umberziehenden Musikanton 
und einer untergeordneten Sfingerin, zeigte sicb anfangs ungelobrig und 
der Tonkunst sebr abbold. Erst in seinem neunten Jabre erwaohte 
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sein Genie, seit dieser Zeit aber machte er auch aosserordentliche Fort- 
schritte. Im Jaihre 1807 trat er in das Conservatorium zu Bologna ein; 
docb yerliess er dassdbe nach andertbalbjShi-igem Aufentbalte wi^er, 
da strengere Studien seinen dem TheaW zugewradeten Neignngen 
nicbt zusagten. Bereits im Jabre ISIO wurde seine erste Oper anfge- 
fohrt; so zeitig betrat er seine Laufbahn als dramatiscber Componist. 
1813 erschien sein „Tancred“ in Venedig, wodurcb sein Buf in wfflteren 
Kreisen sidb zu verbreiten begann. Seit dom Jabre 1817 ungefitbr 
wurde er aucb in Deutschland berbbmt. Das eben genannte Werk 
und seine „Italienerin in Algier“ fObrten ibn bier ein. In diese Zeit 
Mlt auch seine MeisterschOpfung Barbier von Sevilla", und 

„Otbello‘‘. Bis zum Jabre 1822 war er in Neapel thatig, er kam bierauf 
nach Wien, und bier war es, wo er, wie icb scbon bei der Besprecbung 
Beethoven’s erwabnte, f&r diesen, durcb den ausserordeutlicbeu Fiv 
folg seiner Werke, ein mSchtiger Bival wurde. Welche hinreissende 
Gewalt damals die italienische Oper in Wien, reprasentirt durcb die 
ausgezeiehnetsten Kxafte, gehabt haben mag, erbellt aus den denkwfirdigen 
und interessanten Briefen Hegel’s, welche derselbe bei seinem Auf- 
entbalt daselbst, im Hei'bst des Jabres 1824, an seine Gattin ricbtete. 
Icb mag mir nicbt versagen, einige Stellen darans Ihnen mitzntbeilen, 
um so mebr, als dieselben in der musikalischen Welt gar nicbt bekannt 

sind. Es beisst darin: „ icb den Lobnbedienten angenommen 

und im Beiseschmutz (um 7 Uhr war icb im Wirtbsbaus angekommen) 
um ^98 — in die italienische Oper — Stack von Mercadante — 
welche Mannerstimmen! zwei Tenore, Bubini und Donzelli, welche 
Keblen, welche Manior, Lioblicbkeit, Yolubilitat, Starke, EUang, das 
muss man h 5 ren! — ein Duett derselben von der bOohsten Force. Der 
Bassist Lablacbe hatto keine HauptroUe, aber scbon bier, wie musste 
icb seine scbSne, kraftige, obenso lieblicbe Basssilmme bewundem. 
Ja, diese Mannerstimmen muss man hOren, das ist lOang, Beinbeit, 
Kraft, voUkommene Freibeit u. s. f. So lange das Geld, um die 
italienische Oper und die Heimreise zu bezablen, nicbt ausgebt — bleibe 

icb in Wien!“ — „ ^ Aber die italienische Oper: Montag „Doraliee“ 

von Mercadante, vorgestem „Othello“ vonBossini, gestem „Zobnire“ 
von demselben. (Letztere hat uns aber, im ersten Theile bosonders, 
sebr ennuyirt.) Die Sanger und Sangerinnen von einer Vortrefflicbkeit 
und Ausbildung, dass nur die Catalani und Mad. Milder Dir eine 
Yorstellung davon geben kfinnen. Yorgestem ist Mad. Fodor aul^fe- 
treten: welche Ausbildung, Geist, Lieblicbkeit, Ausdruck, Gescbmack, 
das ist eine berrlicbe Kfinstlerin! — Meine Lieblinge, Bubini und 
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Donzelli, trefflicher Bariton, hattea an jedeni Abend so viol zu singen, 
wie Baader in „01ympia“; vorgestem nnd gostem der am moisten 
bewnnderte nnd gebeifallte David, herrliclie Stimmo, Kraft uiid Stilrke — 
der herrlicbe Bass L a b 1 a c h e , dann Botticelli, Cintimarra, 
zwei treffliche Bassisten — dann auch Sra. Dardanelli gestorii. — 
Gegen das 'M'ft fai.TI dieser, besondors dor M^nerstimmen, Itat der IGang 
aUer Stimmen in Berlin, die Milder wie immor ausgenommon, ein TJn- 
reines, Bohes, Eaubes imd Scbwaciiliches , — wie Bier gogon diu’cli- 
sicbtigen, goldenen, feurigen Wein, — fourigon Weiii sago ich — 
keine Faulheit im Singen und Hervorbringeu der T5iie , nicht seine 
Lection aufgesagt, — sondern da ist dio ganzo Berson darin ; die Silngor, 
und Mad. Fodor insbesondero , erzeugon und ertiuden oinon Ausdioick, 
Goloratoren aus sicb selbst ; es sind Kdnstlcr , Compositeurs , so gtit ids 
der die Oper in Musik gesetzt. Sra. Eckerlin (deren schune Gestidt 
und herrlicbe Stinune micb zuerst an die Milder erinnerto) vermag, 
als eine Deutsche, es nicht, ibre Seele auf die FlQgel des Gesaugos 
zu legen und freimdtbig sicb in die Melodien zu werfen, sie wQrdo 
schon jetzt viel leisten, wenn sie diese Energie des Willons hatto.“ — 
„Um zu Ende zu konunen, so bin Abends — wo? — in „Figaro’B 
Eoobzeit" von Mozart gewesen. Die italienischen Kelden batten in 
dieser gehaltvollen Musik nicht so viole Gelegenhoit, ibre brillautun 
Touren zu entwickeln, aber fflr sich, mit welclicr Vollkommcnboit 
warden die Arien, Duetto u. s. w. bosonders die Kocitativo gcgcben, — 
letztere sind ganz die eigenen, natilrliche]i Scbdpfungen des KQnstlors." 

— „Ich verstebe nun voUkonimen, warum die Eossiui’sche Musik in 
Deutschland, insbesondero in Berlin, geschm&bt wird, — weU, wie der 
Atlas f&r Damen, GSnseleborpasteten nur fTir gelohrto Mbndc, — so 
sie nur for italienische Keblen gescbaftbn ist; es ist nicht die Musik 
als solohe, sondern der Gesang fQr sicb, fur deh Alles gcmacht ist; — 
die Musik, die fOr sicb gelten soil, kann auoli gogeigt, auf doiti Flfigel 
gespielt werden, aber Eossini’sche Musik hat nur Siim als gosmigon." 

— „ dann ins italienisclio Theater. — „Barbior“ von Eossini 

zom zweiten Male; icdi habe nun bereits meinon Goscbinaok so vor- 
dorben, dass dieser Eossini’scbo „Figaro“ mich unondHoh mebr vor- 
gnflgt hat, als Mozart’s „Nozze“ — ebonso wie die KSangor unendlioh 
mebr eon amore spielten iind sangon; — was ist das borrlicb, unwidor- 
steblich, so dass man nicht von Wien wegkommon kann.“ — — Dies 
sind Worte Hegel’s, bemerkenswerth flborhaupt, weil darin das Wosen 
der italienischen Oper auf sehr treffende Weise zur Darstellung gekommon 
ist. — Eossini wendete sich spater nach Paris. 1829 erschien sein „Tell“. 
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In den folgenden Jaliren lebte er meist in Italien, gfSnzlich. zorficl^e- 
zogen von der Kunst, kehrte jedocli 1856 nach Paris znruck, wo er im 
Jahre 1868 starb. 

Wie die widersprecbendsten TJrtheile znr Zeit seiner Eerrscbaffe 
abet Rossini laut wurden, ist Ihnen nicht fremd geblieben. TTantn 
jemals ist ein Kflnstler mebr vergSttert und entschiedener angefeindet 
worden, Beides zugleicb mit Becbt nnd Uurecbt: mit ITnxedbt getadelt 
von pbilistei'baften deutschen Mnsikem, welcbe seine Geni^tat 
erkannten, mit Recht von MSnnem wie C. M. von Weber, welohe 
ein tieferes Princip ihm gegendberstellten ; mit Um’echt vergOttert, weil 
er nur Modecomponist war, mit Recbt wegen des ihm innewobnenden 
genialen Zaubers, dieser sprudelnden Heiterkeit nnd Lebendust. Was 
damals so viele Pedein in Bewegung setzte, iSsst sicb. in wenigen 
Worten aussprecben. Rossini ist der Componist der Restamration, der 
Zeit von 1815 — 1830. Enropa war der laugj&brigen , tiefau&egenden 

Stfirme mude geworden; es bedm-fte der Rube nnd sebnte sicb nach 
behaglicbem Lebensgenuss. Dieser Stlmmnng dienten Rossini’s Werke 
zum Ausdruck, diese Geistesricbtung bat er ansgesprocben, in den 
Stand gesetzt dafur dnrdb seinen Reichtbnm bezaubemder Melodien 
nnd eine bocbst eindringlicbe Rhyibnuk. Hieiin, in dem auf Sinnen- 
reiz und ObrenMtzel Gericbteten, liegt Rossini’s grosse Bedentnng, 
zugleicb sein grosser Mangel. Er ist ReprSsentant seiner Zeit, er ist 
der Mann der bezeiebneten Epocbe; aber er ist eben nnr der Reprasen- 
tant dieses knrzen Abscbnitts und als seit 1830 eine neue Anschauung 
der Geister sicb bemfiobtigte, war aucb seine Bedeutung vernichtet. 
Sebr beadhtenswertb und lebrreioh ist diese Tbatsacbe, nnd wir s^en 
dieselbe selten in dieser Reinbeit und Bestimmtbeit bervortreten, wie 
gerade bier. Wir erkennen, wie die Erscheinungen der Eunst bedingt 
Sind dnroh die Bewegungen im Leben der YOlker, wir kOnnen aber 
aucb beobachten, wie der hOchste Rubm, den die Mitwelt zu geben 
vermag, doch ein ganz vergangUcber, spiulos vorflbergebender sem 
Trann. Rossini War zn seiner Zeit der Mann von ganz Enropa, ja 
dor cLvilisirten Welt bberhanpt, und jetzt wfirde er kaum nocb genannt 
werden, wenn nicbt sein „Barbier“ und „Tdl“ ihn auf der Bftbne er- 
Tinl t^n batten. Der Kdnstler des Tages bberstrablt im Augenblicke 
durob seine Erfolge jenen, welcber f0r die Unsterblicbkeit arbeitet — 
wir seben dies an Rossini nnd Beethoven, firnher an Haydn und 
Pleyel — , aber mit dem Verscbwinden der Mode ist aucb die Geltong 
des Ersteren vernichtet, wSbrend der Letztere die dauemde Anerkennung 
aUer Jabxbunderte fOr sicb bat. Bei aUedem war Rossini, wie schon 



406 


gesagt, ein grosses, reichbegabtes Talent, der auch Mr die Oper seines 
Vaterlandes ^durch von Bedeutung wiu’de, dass er viele Steigerungen, 
mannigfeebie Fortsebritte bewirkt hat. Er verturzte die immer noch 
langen Becitative, brachte hS.af[ger Ensemblestdcke znr Anvrendnng nnd 
benntzte und erfand viele nene Effecte in der Instrumentation. Bekannt 
ist, da ps durcb ihn der firdhere schSne, getragene Gesang verdrSugt, 
eine ungeheure Behlfertigkeit durch die von ihm selbst ansgeschtiebenen 
Fiorituren nOthig irorde. GewOhnlich bezeichnet man die Oper „Tell“ 
als sein Hanptwerk. Er hat indess darin seine Heimath vorlassen, 
ohne eine nene ganz entschieden erreichen zn kSnnen; er hat Mhere 
Yorzdge eingebusst, und nene dafOr nicht als ent^rechenden Ersatz 
. gevronnen. ' WoUen wir ihn mit alien seinen Tugenden und Fehlern als 
eine in sich consequente Erscheinung vor uns haben, so halten wir uns 
an semen „Barbier‘‘. 

Eine objective Wdrdignng der italienischen Musik ist unsererseits 
schon durch das Mher, in der siebenten Yorlesung und woiterhin Ge- 
gebene erfolgt. Ich erinnere zugleich an das vorhin Mitgetheilto , an 
Hegel’s Worte. Sie veranschaulichen, wie bereits bemerkt wurdo, das 
Wesen des Italienischen in schlagendster Weise. Wir haben demzufolge 
die italienische und deutsche Musik als Gegensdtze erkannt, bestimmt, 
einander zu durchdringen und zu erg^nzen. Das einzig Wahro ist, 
diese relative Berechtigung beidor Bichtungon anzuerkennen. Dem 
Charakter des deutschen Yolkes entsprochend, vcrirrt sich unsoro Xunst 
leicht in eine allzu abstracte, spiritualistischo odor phantastische Begion. 
Wir streben naoh mOglichstor Charakteristik im Ausdruck und verlioron 
dardber leicht die allgemeine, das Ganze verkldrende SchSnhoit ans 
den Augen, die sinnliohe Basis der Eunst, verirren uns bis znr Husslich- 
keit; Italien wird leicht charakterlos, oberddchlich , trivial, abor anch 
noch auf der Stufe des Yerfalls seiner Eunst umgiobt diosolbe dor 
Zauber des SchOnen. „Die deutsche Musik", sagt Thibaut, „hat violo 
herrliche, unvergloichliche Werke aufzuweisen, wclclie nicht schtinor 
sein kdnnen ; allein die italienische ist auch von ihrer Soito so uneqdHch 
reich, so genial und eigenthtimlich , so ganz und gar der A)>glauz des 
ewig blauen Hinrmels, welcher in Italien aUen Werken der Kimst oinen 
oft dberirdischen Zauber verliehen hat, dass os die plattoste dentsolio 
National- Prosa genaimt werden muss, wenn man die italienischen 
MeisterstQcke zurdcikstOsst." Es ist daher eine durchaus irrthflmliche 
AufiEassung, wenn man das Wesen der Eunst beider L&nder, bestimmt 
vieUeicht allein durch die Ersoheinungen der neuesten Zeit, unter den 
Eategorien von Geist und Sinnlichkeit zu erfassen suoht. AUerdings 
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ist in Deutschland — ich habe dies sehon hinreichend anarTraTint. — 
das geistige Element fiberwiegend, in Italien das sinidiehe, aber nioht 
BO einseitig und aussehliesslich , wenigstens im Princip, rla.mai^li 
die aJlgemeinste Bezeichnung gewS,blt werden kOnnte. 

Das bier und- frObor bereits im AUgemeinen Gesagte gilt aucb von 
den jetzt besprocbenen Erscbeinungen. So hat aucb die italienische 
Oper ibre Berechtigung , selbst nacb der Zeit, wo sie allein nocb die 
Herrscbaft bebauptete, sie bat dieselbe in dem g^anzen gegenwSrtigen 
Zeitraum, in gewissem Sinne sogar bis berab auf die neueste Zeit, und 
bieraus erklart sicb aucb die fortdauemde, nie ganz beseitigte Mactif. 
derselben, dies ist der Grond, wesbalb es nocb immer nicbt gelingen 
wiU, trotz beMger Anfeindungen , dieselbe zu unterdrflcken, dor Grand, 
wesbalb Parteien for und wider fortdauernd sicb erbalten baben. Irrig 
froUicb ist es, die italienische Oper unter dem Gesicbtspunct hsberer 
dramatiscber Eorderungen zu betracbten, und bieraus erkl3ren sicb 
zum Theil die scbiefen Urtbeile. Sie will und soil kein Drama sein 
nacb deutscbem Begriff. Man muss den deutscben Standpunct verlassen, 
um ibr gerecbt zu werden. Diejenigen, welche die italienische Oper 
rflcksicbtslos verdanimen, yerkennen das Wesen und die Eigenthbm- 
lichkeit derselben. Stets bat die Lust am Gesang tiber jede andere 
Eorderung den Sieg davongetragen. Bekaunt ist, wie man in Italien 
bOi’t, wie man sicb im Theater die Zeit vertreibt, Besuche empfilngt, 
Goscbafte abniacht. Die Oper ist dort ein Product, bestimmt, die Vir- 
tuositat der SSnger zu stbtzen und zu tragen. Es ist dies die niediigste 
Anforderung, welche man stellen kann, aber sie ist die allgemein an- 
genommene, imd nicbt obne gewisse Yorziige, welobe erkannt sdn 
wollen, wenn man ein gerecbtes TTrtbeil fallen will. Deutschland tritt 
der Kunst ernster gegenbber, aber die widersprecbendsten Ansicbten 
und Wdnscbe macben sicb im Theater geltend. Dort hat die Oper 
demnach immer nocb Boden im Yolke, dort ist man fiber das einig, 
was man von ibr zu erwarten bat, bier bei uns scbwebt sie in der 
Luft. Die italienische Oper bat ein bestimmtes Ziel im Auge, eiu 
freilicb sehr niedrig gestecktes , sie erreicbt dasselbe aber. Die Italiener 
wissen, was sie wollen. Dies, wirHicb zu wissen, was man will, ist 
in alien Pfillen das Entscbeidende. Yon den Deutscben z. B. ist dies 
nicbt immer auszusagon, und wir seben daher, wie dieselben so oft in 
der Oper alles MOgliche zu erreichen, die verschiedenartigsten Porde- 
rungen zugleicb zu beftiedigen suchen, darum aber in Wahrheit gar 
Nichts erlangen. Eine andere mit dem eben ErwSbnten im Zusammen- 
bange stehende Seite ist, dass die italienische Oper weit mebr als die 
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deutsche den Darstellenden Gelegenheit giebt, Etwas aus ihren Partien 
zu machen. Es ist ancb dies ein sehr nntergeordneter Yorzug, aber 
er tr9gt dazn bei, dem Ganzen des Werkes unmii^lbare Lebendigkeit, 
auoli eine getTisse Einbeit and Gesdilossenheit zn verleihen. Bei uns 
reicben so ofb die £x§i);e der Scbaffenden nicbt bin, den Darstellem 
ibie Partien bestinunt rdrzozeicbnen, bberbanpt das, was sie beabsicih- 
tigen, znr Erscheinong zn bringen ; eine Gelegenheit zum selbstst&ndigen 
Erg9nzen durcb die Sanger ist aber eben so wenig vorhanden, and so 
bleibt es stets bei einer gewissen Halbbeit. 

Was speciell die in dieser Epoche erfolgte Wendung betiifft, so 
wnrde darfiber das IfOthige scbon in der Einleitong za der seohszebnten 
Yorlesung gesi^. Die eben besprocbenen Componisten Tei-treten die 
Mozart’scbe Schule in Italien, — diese Bezeichnung natOrlich nur un 
weiteren Sinne gebrandht. Wir baben einen neuen Aufscbwung der 
itadieniscben Oper vor uns, nacb der Zeit der ersten Bbithe in der ersten 
Halfte des 18. Jabrbunderts. Aber scbon maeht sieh in Bossini trotz 
der grossen Steigerungen and Erweiterungen, die derselbe gebracht liat, 
trotz seines Genies, ein Bbckscbritt bemerkbar. Es ist der Leicbtsinn 
desselben, seine Gesinnungslosigkeit and Liederlicbkeit, die ihn zuruck- 
stellen gegen die Meister der Mberen Epoche, and man kann daber aucb 
nor in einem sebr beschrankten Sinne von dem Cubninatiouspanct sproqhon, 
dmi die itaUeniscbe Oper durcb ihn erreicbt baben soil. 

Indem icb micb jetzt za der Betracbtong der franzGsiscben Oper 
wende, babe icb zana.cbBt nocb Einiges nacbzutragen , urn die frdWe 
Darstellung der ei-sten Anffinge durcb Lully za ergOnzen. Jean Phi- 
lippe Bameau wurde scbon, als icb bber Gluck sprach, erwftbnt. 
Wie sicb im weiteren Yerlaufe des Jahrbnnderts die Bicbtungen theilten, 
die itaUeniscbe Oper, aucb die komiscbe, immer mebr Boden in Prank- 
reich fand, aof der anderen Seite Gluck ScbGpfangen von ungeabnter 
GrOsse binstellte, ist Ihnen aus der frOberen Darstellung zum Tbeil 
ebenMs scbon bekannt. Indess fallt nocb in die Zeiton vor dem Auf- 
treten des Letztgenannten die Entwicklung des den Eranzosen eigen- 
thfimUcben Genres, worin dieselben Bedeutendes geleistet baben, des 
der komiscben Oper, der Operette, des Vaudevilles. Dio Sitte, Couplets, 
Obansons, YolksUeder in kleinere Lustspiele einzulegen, hatte in Erank- 
reicb scbon Mb Geltung gewonnen. So wurde endUcb im Jahre 1702 
fttr das Vaudeville ein eigenes Theater gebaut, nachdem scbon 1714 
besondere Theater fDr komiscbe Opera sicb gebildet batten. Aucb des 
Molodrams ist bier zu gedenken, welches von Bonsseau, der sicb aucb 
in einem 1752 zuerst aufgef&bxten Memen Singspiel : „Le devin du vjMage'* 
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T6rsu<^t6, goschaffen wurdo. Solbst abar auf dieso 6ig0nth13iiilichst6ii 
BlQtbeii des &aiizSsischeii Geistes blieb das Italieniscbe nicbt ohne Ein- 
fliiss, sowis SB aucli oft AoslSndor waxon, ■welci.e das Horvoistscbondsts 
darin galeistet Imben. TJnter diesen Mannem ist nachst Gossec, der 
Bchon zu Bam San’s Zsitsn ibatig war, namsntlioh dsr in Italisn gs- 
bildets Belgier Grfitry (1741 — 1813) zu nsnnsn, desssn musikalisehss 
Talsnt durdi sinsn Fall auf dsn Kopf a-wachts, dsn sr von sinem Kireh- 
bodsn herab that, dsr also budistablicli auf don Eopf gsfallen war, nur 
mit dor sntgsgongosotztsn Wirtomg, als man gomsinhin annimmt. Grd- 
try trat 1768 mit oinom Ton Marmontol gsdiehtstsn Wsrfes „L6 
Huron" aufl Bis klsino, zwsiactige Opsr macbts grossss GMck, so dass 
rasch auf einandor, bis zum Jahrs 1799, flbsr 50 abnliohe Werks, unter 
densn „Die Earawane", „Eichard LSwsnhorz", „Zemire und Azor“ die 
bekanntosten Bind, folgen konnten. Gldoklich in der Erfindnng heiterer 
und rOhrend-ergreifonder Mslodien, habsn dissdben sins wsite Yorbrsi- 
tung gsfunden und sicdi .bis berab auf die neuere Zeit im Munde des 
Voikos erbalten. Zwei andsre Manner in diessr Spbare aus jenar Zeit 
Bind Monsigny imd Philidor, deren icb im Yorfibergehen gedenke. 
Der italieniscben Melodie wurde durch alle diese Tonsetzer die eigen- 
tbamliche £ranz5siscbe Bebandlung der Singstimme, welcbe mehr den 
Wortsinn herrorzuheben strebt, und sich in rbythnoisch-pikanter, scharf 
accentuirter Weise aussert, gegendbergestellt. Bedeutend faner ist 
Nicolas d’Alayrae (1753 — 1809), ein Sfldfranzose, der sich Grdtry 
zum Muster nahm, 50 Opem und Operetten gescbrieben bat, und auch 
in Deutsdiland sidi langere Zeit bindnrch, so durch seine „beiden Sa- 
voyardsn", Beliebtheit errang. Ebenso ist Nlcolo Xsonard (1775 — 1818) 
zu srwabnen, ein Malteser, darum auch baufig Nicolo de Malts ge- 
nannt. Diessr trat im Jahre 1795 zuerst auf, und iiat insbesondere 
durch die beiden Werke nAschenbr&del" und „Joconde" Beifall gefhnden. 
Es Hind femer, noch in die Zeit der ersten Bevolution Mneinreicbend, 
Boisldieu, Gatel, Berton zu nennen. Zur Yervollstandigung des 
Gesammtbildes gedenke ich dieser Namen, ohne jedoch dabei langer rer- 
weilen zu kSnnen. Dsr bedeutendste und gekannteste unter diesen Man- 
nem ist Francis Adrien Boieldien (1775—1834), der mit seinoin 
j jTTalif von Bag^d", nachdem seinem ersten Emporstreben sicb langere 
Zeit Schwierigkeiten aller Art entgegengestellt batten, einen glanzenden 
Sieg errang. Minder bedeutend erscheint, was or von da wahrend seines 
Petersburger Aufenthaltes componirte. Nach Paris im Jahre 1811 zu- 
xflokgekeMrt, erwarb er sich arrfs Neue durch semen ^Johann von Paris" 
ausserordentlicben Beifall; endlicb folgte, nach einigen weniger popular 
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gewordenen Werken, d825 seine HauptschOpfang: „Die weisse Dame". 
Boieldieu ist einer der besten franzOsischen Tonsetzer dor nenereu 
Zeit, er nimmt seinen Ausgangspunct von den vorzfiglichsten franzOsi- 
scheu nnd itaJieniscben Yorbildeni. Anmuth und Glanz, QefObl und 
Phantasie beleben seine Melodien, sein Ansdruck ist oft cbarakteristiscb 
und von dramatischer Wabvheit. Namen der neueren Zeit endlich, die 
bis in die Gegenwart luneinreieben, aber bier zu erwSbnedNsind, da die 
Anfbnge dieser Ebnstler meist sobon in die jetzt besproehe»e<i£$fla]iii 
fallen, Bind Harold, Haldvy, Auber, Adam u. A. H4rold (1791 
— 1833) trat, nachdem er scbon einen glflcklicben Versuch in der ko- 
mischen Oper zu Neapel gemacbt batte, 181 G in Paris auf. Die Opem 
„Marie“ (1826) und „Zampa“ (1831) sind jedenfalls seine besten Lei- 
stungen. Hal4vy (1799—1862), Schfiler von Berton und Cherubini, 
mit dem ersten Preise gekrSnt, vennocbte anfMigs — es ist dies das 
Sehicksal aller jungen Tonsetzer f3r die Bflhne — seine Werke nidit 
zm- Aufitihnmg zu bringen, und eiTang erst .1827 mit der komischon 
Oper „Die Kflnstler" einen mcc^ cPestime. Glucklicher gestaltoten sich 
die YerbUltnisse bei den nachfolgendon Opem. In Deutschland vor- 
schaffte ihm erst seine „Jtldin" Eingang und ebnete den Weg fbr die 
spbteren allgemein bekannten Werke. Adam (180.3 — 1856) ist ein 
ScbQler von Beicba und Boieldieu und trat 1829 zuerst mit einer 
Operette hervor. GrOsseren Eingang verschaffte ihm ira Jabro 1830 ein 
zweites Werk, die komiscbe Oper ^Danilova" ; soin „Po8tillon“ (1830) 
aber machte zumst seinen Namen zu einem allgemein genannten. Wio 
scbon bemerkt, ist es nicht mein Zweck, bei der Bespreohung dieses 
Kunstgebietes linger zu verweilen; icb deutete das Bemerkenswerthesto 
far den Zweck einer Gesammtorientirung an. — Scbon oft ist borvor- 
geboben, wie die Anspracbe der Pranzosen an die komiscbe Oper sebr 
vorscbieden sind von denen dor Italiener. Bmen ist das Dramatisolio 
Hanptbedingung. Der Pranzose will vorzugsweiso ein durcb Mnsik ge- 
steigertes Drama, Gesang stebt in zweiter Linie. Diosen Pordorungon 
baben sicb aucb die DarsteUendeu zu boquemen, und sio leiston biurin 
in dor That das YorzQglicbste. — Zwei der bervorstcobendston Namon, 
M4bul und Auber, babe icb biernicbt weitor gcdacbt, weil wir doin 
Einen derselben sogloicb, dem Andm-en spater wieder begognen werden. 

Als icb Dmen zu Anfang der secbszobnten Yorlesung don Portgang 
der Oper nacb Mozart in einem Umrisse darlegte, bemerkte icb scbon, 
wie Pfankreicb die Aufgabe am grossartigsten ergriffen nnd fortgesetzt 
babe, und dass der Boden dieses Landes zu betreten soi, wenn man nacb 
der Weiterbildung der grossen, beroiscben Oper &age. Indem icb micb 
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etzt zur Setrachtimg der letzteren ■wende, ist es Fraakreicli, welches 
ms Yorzugsweise interessirt. Es waren zwar seltenei* geborene Franzosen, 
Yelche hier zu nennea sind, es waren Ausltoder, welche, wie G-lnck 
md Mozart, die Schule der NaMonen durchlaufen batten; aber alle 
liese M&nner fanden hier die erfolgreiohste Anregung fhr ihre ThStig- 
keit, und Frankreich gebuhrt dtdier vor alien L&ndem der Bubm, eine 
Statte for die grosse Oper gewesen zu sein. Die Wahl der Stoffe ist 
es zunSchst, weldie dieser Eichtung ein grosses Uebergewicht verschaffte. 
Wir erbHcken einen grossartigen Hintergrund, wir sehen die Werke 
wirklich auf der H6he ihrer Zeit, die Interessen derselben widerspiegeln, 
wahrend bei uns nni Engherzigkeit und Spiessburgerthum galten. Was 
die musikalische Form betrifft, so ist es das grosse, begleitete BedtatiY, 
wdches die franzOsische grosse Oper sich Yorzugsweise zu eigen ge- 
macht hat. Salieri, Cherubini, Spontini, M4hul sind hier zu 
nennen. Antonio Salieri (1750 — 1825) machte seine Studien bd 
Gassmann in Wien, wo er auch seit dem Jahre 1775 als Hofkapell- 
meistex eine dauemde Stellung erbielt. Durch die Bekanntschaft mit 
Gluck wurde, wie schon frhher erwahnt, sein Glhck gegrOndet. 1783 
schrieb er, wie ebenfalls schon firtiher erwahnt, im Sinne dieses Mdsters 
und unter seiner Leitung „Die Danaiden", welche in Paris ausgezeich- 
neten Beifall fanden und anfangs zugldch Gluck’s Namen trugen, bis 
dieser nach der dreizehnten Yorstellong OffentHch erklarte, Salieri sei 
der alleiuige Ver&sser. Sein Biauptwerk ist die auch jetzt noch bin imd 
wieder gegebene Oper „Axnr, ESnig you Ormus^. Salieri ist minder 
bedeutend als die nach ihin genannten Manner, als Musiker zwar steht 
er hoch, weniger als dramatischer Tonsetzer. Das Wichtigste aus Ghe- 
mhlni’s Leben theilte ich schon firtiher mit. Nachdem er in seinem 
Yaterlande bereits eine Beihe italienischer Opem componirt batbe, be- 
ginnt er mit der Oper „Demophoon“ im Jahre 1788 seine hShere Lauf- 
bahn in Paris. Sthrmischen Beifall &nd „Lodoiska“ im Jahre 1791. 
Es folgten „BliBe“, „Medea“, ’^Der portugiesische Gasthof". Nach 
Deutschland verpflanzte sich Cherubini’s Buf zuerst durch seinen 
„Wassertrager“, in Paris im Jahre 1800 aufgeffihrt, dasjenige Werk, 
welches unter seinen Opem tiberhaupt den entschiedensten Erfolg ge- 
funden hat. Im Jahre 1805 wurde er nach Wien berufen und brachte 
dort ein Jahr spater die Oper „Faniska“ zur Auffflhrung; 1813 folgten 
die „Abenceragen“, 1833 endlich die komische Oper „Ali Baba". Es 
ist denfcwilrclig, dass Cherubini sowol wie Spontini durch die Mn- 
wirkong deutscher Musik auf die Bahn ihres Buhmes geleitet worden 
Bind; wenn frhher Deutschland in Italien seine Erganznng suchte, so 
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liaben wir jetzt den luugekebrten Fall. Bei dem Ersiigenaunten war es 
der Einfinss Haydn’a, bei dem Letzteren die Bekanutschafb mit Gluck’s 
Opem. Beide lemten die Werke der deutsoben Meister in Paris kennen. 
AIs Cherubini eine Haydn’sche Symphonie daselbst bOrte, wurde er 
so befldg ergriffen, dass es ihn gewalts^ vom Stable auMss. Sein 
ganzer ElSrper erstarrte, seine Augen braohen — and diese Erisis Melt 
nocb lange an, nacbdem scbon die Symphonie vorfiber war. Bann iSste 
sie sicb anf in eine Erscblaffong. Seine Augen fOUten sich mit TbrSnen, 
und ron dem Moment an war die Bichtung seines Schaffens bestimmt. 
Spontini spracb nocb in sp&teren Lebensjabren mit flammender Be- 
geisterung von dem Eindmck, den „IpMgeme in Anlis" auf ihn gemacbt 
babe. — Wie kaum ein Anderer reicbt Cberubini an die ersten GrOsson 
auf dem Gebiete der Tonknnst beran, ja er stebt ibnen in mancber Be- 
ziebung gleicb. Wenn er nicbt in jeder Beziehung das HCcbste erreicbt 
bat, BO Uegt der Grund, sobeint es mir, darin, dass er nicbt eine ganz 
bestimmt ausgesprocbene Begabung fQr ein bestimmtes Each der Ton- 
kunst besass — eine solcbe finden wir bei den meisten Tonsetzern ersten 
Banges — , nicbt eine ganz bestimmte Idee zu verwirklicben berufen 
war, wie es bei jenen Meistem stets der Fall ist. Wir haben dberall 
dieselbe grosse PersOnliebkeit vor uns voU tiefer Leidenschaft und go- 
waltigem Ernst, weldier Uebenswfirdige Beweglichkeit und Gescbmeidig- 
keit femer liegen, eine eiseme Festigkeit und Stairbeit; nur ein Mai, 
in seinem „Wassertr^er“, gelang es ibm, soweit tnir bekannt, sicb 
dieser Grundziige seines Wesens soweit zu entaussem, urn dem Zartou 
und Innigen, Welches durcb jene MScbte in ibm b^errscbt erscbeint, 
das Uebergewicbt zu gestatten. „Die grossen dimkelscbwarzen Augen“, 
sagt ein Biograpb von ibm, „blitzen ein ausserordentlicb lebhaftes Feuer, 
und beleben die ganze bbrige erstorbene Gesicbtsbildung wunderbar. In 
ibnen miscbt sicb etwas DQsteres, scbwermbtMg Starres, das im ersten 
Anblicke zurfickstSsst, aber gleicb im zweiten mit unendUchem Wohl- 
wollen anziebt; eine namenlose, beinahe mSohte icb sageu: kindlicbe 
Gutmflthigkeit“. Wie Cherubini’s aussere Erscbeinung Mer gescbil- 
dert wird, so ist aucb das Iimere. Die Anlage des dbsteren Erustes, 
des Scbwermtlthigen, Ergreifenden ist bei ibm vorwaltend; es ist eine 
eiseme Festigkeit in seiner Cbarakterzeicbnung; jene Beweglichkeit dor 
Pbantasie, diese Konst, das Individuelle zu zeichnen, worin wir Mozart 
als den GrSssten bewundem, besitzt er nicbt. Es ist das durcbaus Ge- 
diegene, Wahrbafte, ITrsprQi^liche des Inbaltes, was ibn sogleicb als 
eine der grOssten Erscbeinungen charakterisirt; herzgewinnendes, warmes 
Leben fehit ibm wol nicbt, aber es roht verschlossen im Grunde seiner 
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udividualitSt, es erscheint gebSndigt von jener dorchgreifenden Gh:58se; 
[aa'iim ist es fQr ihn scliwer, sioh seiner zn entSiOSsem, sich Mnzngeben 
ind in den Erscheinungen des Lebens anfzugehen. Schroffheit nnd Starr- 
leit nbthigen ihn, sich in sich zn verschliessen, dabei ist etwas Kurzes, 
Sespanntes in der Art, wie er sich ansqiricht. Die Erfolge seiner Werke 
>eiin Publicum entsprechen diesem Bilde; er fand Bewuudemng, selten 
[liebe, seltener Enthusiasmus. Cherubini trat zu sehr auf deutsch- 
LranzQsischen Boden Qher und verleugnete seine Heimath ; danuu auch bei 
ihm die OrehesterfRlle und der harmonische Beickthum, welche dem 
[taliener femer liegen. Etienne Henri Udlinl (1763 — 1817) ist mehr 
Erauzose 'im engeren Sinne, gehoben durch deutschen Einfluss. Als man 
ihm Cesehraubtheit, Gesuchtheit vora'arf, mystificirte er zwar die Pariser, 
indem er eine Oper im italieniscken Stile schrieb, welche ihm alsdann 
von seinen Gegnem als Muster der Nacheifernng empfohlen wurde, im 
Wesentlichen aber beharrte ef bei der eingeschlagenen deutsch-&anz5- 
sischen Bichtong, die Yorliebe seiner Landsleute for das Italienische be- 
kSmpfend. ' Sechszehn Jahre alt kam er nach Paris. Zwei Jahre ^Ster 
verschaffte ihm der Zufiall die Bekanntschaft Gluck’s, der an seiner 
Ausbildung grossen Antheil nahm. Im Jahre 1795 ward er einer der 
drei ersten Inspectoren des TTnterrichta und Professor am Gonservatorium. 
Seine fruheren Opem machten mit wenig Ausnahmen nur geringes Glflck. 
Ein .Umstand war es, welcher ihn zuerst emporhob; er huldigte der Be- 
volution und componirte GesUnge, welche ^e Sieger derselben mit Be- 
geisterung sangen; dadurch wurde er mit einem Male der Lieblii^ von 
ganz Erankreich. Spater, zur Zeit Napoleon’s, folgte fhr ihn ^eder 
eine Epoche, wo man ihn weniger gem hOrte. Die alten Yorwtirfe der 
Geschraubtheit und der Gesuchtheit emeuten sich. Einen wahrhaften 
Sieg aber und bleibende Geltung erlangte er durch sein Eauptwerk „Jo- 
seph und seine Brtlder", womit er auch in Deutschland seinen Buf fesfc- 
stellte, ein Werk in deutschem Geist, voU tiefer Charakteristik und Wahr- 
heit des Ausdrucks. Mdhul hat auch Bedeutendes in der komischen 
Oper geleistet, so wie er einer der wenigen Pranzosen ist, welche mit 
Erfolg auf dem Gebiete der lustrumentabnusik thatig waren. Er war 
Oberhaupt ein Mann von tiefem Geist, seltenem Talent, insbesondere 
aber auch von ausgebreiteten Eenntnissen, hervorstechend durch seine 
Eunsteinsicht. Fand er zu semer Zeit viele Anfeindungen und hat auch 
die neuere Zeit iTim nicht immer, auch bei nns, Gerechidgkeit wider- 
&hren lassen, so lag der Grand zum TheB wol in Mangeln seiner Eich- 
tung, zum Theil aber auch darin, dass er HOheres wollte, als man zu 
schatzen verstand. — Der Letzte dieser Beihe in dieser Epoche ist 
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Gasparo Spontini (1774—1851). Er gestattete deiu italienisohen 
Piincip wieder ein gi-Ssseres Ueborgewicht. Spontini, geboron zn 
Majolati bei Joai im Kirebenstaate, war znerst zum Qoistlichen bestinmit, 
und erbielt eine grundliche Schulbildung. Musikaliscben Unterricht om- 
pfing er hanptsachlieh im Conservatorium zu Neapel; von Binfltiss auf 
ihn war Cimarosa. Auch er war schon iSngere Zeit in seiiiem Vator- 
lande als Opomtonsetzer tbiitig gewesen, bevor die Umbildnng aeiiies 
Stdls in Paris erfolgte. Mit seinem Anfbreten in der Weltstadt beginnt 
die zweite Epocbe in seinem Wirken. Jetzt fassto er hoho, goscbicbt- 
licbe Aufgaben; wie Gluck wollte er, dass die Oper vor Allom Drama 
sein soUe. Bekanntiicb erbielt im Jabre 1807 seine „Vesta]in“ den von 
Napoleon gestifteten grossen Decennalpreis, weleher der bcdeutendsten 
dramatiscb-musikalisehen SchSpfung dor [Zeit zuerkannt werden soUte. 
Im Jahre 1809 folgte „Ferdinand Cortez", sein zweites Meisterwerk; 
der Eampf Frankreicbs mit Spanien hatte die Aufmerksamkeit nacb 
dieser Seite bin gelenkt. Dnrcb diese beiden Scb5pfangen war Spon- 
tini ’s europSiscbe Qeltung entsehieden. Die spStere Oper '„01ympia“ 
erbielt nicbt don erwarteton Beifall. Spontini wendete sieh nacb 
Berlin und scbrieb bier die Opem „Nunnabal“, „Alcidor“, „Agnos von 
Hobenstaufen", vennochte sich jedocb in diesen nicbt auf der frftberen 
Hdbe zn bebaupten. Spontini ist der Beprasentant des Glanzos und 
der Praobt, der beroiscben GrOsse des Kaiserroicbs. Der Aufscbwung 
Frankreicbs unter Napoleon ist der Boden ffir seine ScbOpfimgon. Als 
dieser Glanz zertrammert wurde, war ibm das eigentKcbe Lebensolement 
entzogen; darum sehen wit jono Kflcksobritte in seinen spateron Werkon. 
Cherubini ist Spontini an Tiefe des Znhalts, an Fostigkeit und 
eisomer Consequenz hborlegen; dor Lctztere aber hat bei der Mongo don 
Preis davongoti'agon. Er verleugnet nicht in dom Grade soin italioni- 
sches, feurigos NaturoU, im Qegentboil, es ersohoint dassolbo nur go- 
steigort diubh franzSsiscben Einfluss. So erblicken wir diese schone 
Sinnliohkoit, diese lebendigo Phantasie und leidcnschaftlicbo Empfln- 
dung im Bundo mit franzSsiseher Grazie; or ist wonigor starr, in sieh 
zurhckgodrSn^ und vorscblosscn ; das tbeatralisclie Pathos ist bei ilim 
hberwiegend. 

Das bis jetzt Dargestollte umfasst, im woitoren Sinno, die Mozart’- 
sdie Schule, die Gostaltung der Oper im unmittelboren Foiligange nacb 
dem Tode dieses Meisters. 

Wir betroten jetzt die Scbwelle der Neuzoit, des Zeitabsisbnittes, in 
dem wir uns noch gegenwfirtig beiinden. Motivii't wird dieser abermalige 
Umschwung durch das Ausleben der eben besprochenen Epocbe, die man, 
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wie gesagfc, im weiteren Siime als die Mozart’solie bezeichnea kann. 
Trotz aHer der Steigerungen, die anzuerkennen sind, trotz der weiteren 
AusgeBtaltnng des gegebenen Piindpa, mfissen wir zagleieb ein fort- 
wShrendes Sinken, sowie die allinSMicbe Bntfenmng von dem durcb 
Mozart bezeichneten Standpnncte, das Ansleben dieses letzteron, waJiir- 
nebmen. Nur eine Zeit lang danerte der Einfluss dieses Meisters, war 
sein Princip machtig genug, die GegensStze zu bandigen, die aus ein- 
ander strebendon Spitzen der versebiedenen Bicbtungen, der verscbiedenen 
nationellen Stile zn einem GJanzen zusanmienzubiegen. Wir baben ge- 
seben, vde im weiteren Eortgange Deutschland, Italien und Erankreicli 
aufs Neue in ihrer Besonderheit sich geltend macbten. Deutschland, 
in der Bomantik, vertiefte sicb in die innere Welt der Phantasie und 
des GefBbls, Italien dagegen verfiel mebr und mebr in Sinnlicbkeit; 
jenes gedankenlose Genusaleben, welches das Cbarakteristiscbe der gegen- 
wSxtigen Epoche bildet, begann sicb vorzubereiten ; was aber Prankreiebs 
grosse Oper betrifft, so wurde diese durcb Bossini’s Maebt und 
Geltong in ihrer Entwicklung gebeinmt. Die allgemeine Stimiuting 
war eine ziemlicb inbalts- und cbarakterlose geworden. Die Zeit der 
Bestauration zeigte sicb vorzugsweise nur geeignet, ein bebaglicbes 
Genussleben zn fbrdem, und das Mozart’scbe Ideal, in dem eine 
harmonische Durebdringung von Sinnlicbkeit und Geist zur Ersebeinung 
gekonunen war, verflacbte sicb allmSlblicb zn einer ganz formeUen 
SobSnbeit. 

Es war desbalb an der Zeit, dass eine neue Anregung kam, Yer- 
anlassung gobend zu emeuter Gestaltung. 

Diesor Anstoss erfolgte durcb den Umscbwnng auf politiscbcm Ge- 
biete, durcb das neue Prindp im Leben der Ybiker. Erankreicb trat aufe 
Neue tonangebend hervor, und zugleicb war dadurcb der Standpunct ge- 
wonnen, vermittelst dessen Beethoven ein tioferes Yerstandniss finden, 
in Deutschland namentlicb eine Schule dieses Meisters sicb bUden koimte. 

Betrochten wir die Entwicklung Europas in dem letzten Jabrbundert, 
BO sehen wir einen ruck- und stossweisen Eortschritt innerbalb Icflrzerer 
Epooben, os wiederbolen sicb, in dem Streben, die aussere Welt der 
inneren, dem Ideale gemass zu gestalten, die Zeiten eines mSchtigen Auf- 
scbwunges und eines momentanen Zurbcksinkens. 'Der Zeitabscbnitt, zu 
dessen Darstellung ich jetzt abergebe, wird cbarakterisirt durcb einen 
solcben erneuten Aufscbwnng im Leben der Ysiker naeh Jabren der 
Brschlaffting und der Bube. Was auf politiscbem Gebiete geschab, das 
hatte sein entsprecbendes Gegenbild in der Kunst. Aucb auf dem Ge- 
biete der Oper erlangte Erankreicb die Mbere Suprematie. 
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Es Bind nacli der einen Seite bin entschiedene Mckschritte gewesen, 
die Erankreicb in dieser neuesten Epoche in dor Spb9xe der groBsen Oper 
gemacbt hat, nach der anderen bin jedoch Bind ancb gevriBBe EortBcbritte 
nambaft zn macben, nanientli(di uacb dem AeuBBerlicben bin, bis wir 
endlicb die EntwicUung bei ibrem Scblusspunct angelangt sehen, auf 
dem Fonet extremater Steigerung, so dass mr eine Eortfdbrung dea 
PrincipB bis in seine aussersten Oonsequenzen, aber ancb — was dasselbe 
ist — eine vSllige ErscbOpfiang vor uns haben. 

BedeutungsToll und folgenreicb nanientlicb war der Fortsobritt, was 
die dicbteriscbe Gmndlage der Oper, die Operndichtongen, betriffib. 
FrSber, zur Zeit der Erfindung der Oper, war der dicbteriscbe und musi- 
kaliscbe Wertb Nebensacbe. Durch mOglichsten Pomp die Augenlust zu 
be&iedigen, erschien als Hanptziel d^ Strebens. Die Oper war aus dem 
Stadium des griecbiscben Alterthums bervorgegangen, und eine natOrliche 
Folge musste sein, dass die ersten Werke dieser Art antike Stoffe, ins- 
besondere die Mjtbologie sicb zum Yorwurf nahmen; diese erlaubte die 
mSglichste Buntheit and bot danim die willkommensten Gegenstande. 
Der auBserordentlicbe Aufwand indess, welcben der Bceniscbe Pomp er- 
forderte, war wol von H5fen und Republiken, nicht aber von Privat- 
unternehmem, welcbe bald zahlreicb hervorhraten, zu bestreiten. Diesen 
musste, wie ich scbon ftGber erwahnte, daran liegen, die Oper von dem 
kostspieligen scenischen Apparate zu be&eien und sie naturgemasser zu 
veredebi; die Yerbeseerung der Opemtexte wurde Gegenstand vielfacber 
Ueberlegungen. Zu An&ng des 18. Jabrbunderts war es in Italian 
Apostolo Zeno (1668 — 1750), Hofdicbter Kaiser Carl’s YI., welcher 
auf die Gestaltung des musikaliseben Dramas wesentlicben Einfluss ge- 
wann, imd der frOheren Buntheit gegendber strengere dicbterisdre An- 
forderungen geltend macbto. Er war der Yorlaufer des berfibmten 
Pietro Metastasio (1698—1782), gleicbMls kaiserliohen Hofdichters, 
der auf der damaligen Stafe, bei den damaligen Anforderungen das 
HOcbste erreicbte, in der That am voUkommensten darstellte, was die 
italionisdbie Oper erstrebte. Metastasio wurde der dicbteriscbe Herrscher 
im Reiche der Oper bis zu den Zeiten Gluck's und Mozart’s. In 
Prankreicb wird Qoinanlt (1635 — 1688), Lully’s Textdicbter, ids ein 
Solcher bezeiebnet, der ebenfalls einen Fortschritt in seinen Opembdohem 
voUbracht babe. Durcb die Bestrobungen dieser Manner, namentlicb der 
Italiener, wurde ein Schritt vorwSrts gethan, es wurde poetisch Werth- 
volleres gegeben. Dessenungeachtet war die Autorit&t des' Alterthums 
immer noch mdcbtig, und so gesdhah es, dass antike Stoffe bis in die 
zweite Hdlfte des vorigen Jabrbunderts die berrscbenden blieben. Das 
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gesammte AlteriOmm ■wurde anagebeutet, und die Helden desselbea nrassteii. 
es sicb ge&iUeQ lassen, you Oastraten dargestellt zu werden and als 
TrSiger des damaJigen Bravoargeaanges zu dienen. Bia auf Gluck, der 
ja aelbat noch antike Stoffe bearbeitete, erblioken 170: dieae Bichtong, 
die deahalb ala die erate Stufe des Opernideals zu bezeicbnen ist. Burcb 
Gluck wurde innerhalb derselben dadurch oin ungebeurer I’ortschritfc 
voUbracht, daas er poetisch werfcbvoUe, inhaltsToUe Textbflciher bearbffltete 
— ich erinnere an seine eigenen Worte in dieser Beziehung, weldie idh 
Omen fiUher mittbeilte — , wSbrend in Italien und Frankreich allgemein 
zwar die Namen der Helden antike waren, im tJebrigen aber nur ein 
ganz gewObnlicher Inhalt znr Darstellung kam. Dieser ersten Stufe des 
Opemideals trat Mozart mit seinen rein menscblicben Stoffen gegen- 
dber. Mozart’s Stoffe sind als die zweite Stufe des Ideals derselben 
zu bezeicbnen. Nur in seinen Jugendopern and im „ldomeneo“ erbHcken 
wir ibn nocb ‘Unter dem Einflusse des bis dabin Gffltigen. Mebr sds 
Gluck Yon sicb bebauptete, ist you Mozart zu sagen, dass er die 
Spracbe des Herzens zum Inbalt der Oper gemacbt babe. Die Oper 
wurde durcb Dm, durcb die Wahl dieser Texte dem unmittelbaren Leben 
nSiber gerftckt, was bis dabin nur das Privilegium des Komiscben ge- 
wesen war. , Gluck batte die Tausebung entfernt, einen ganz gewObn- 
Ucben Inbalt outer .antiker Maske darzusteUen ; er batte Ernst gemacbt; 
Mozart stieg aus der kalteren Begion Gluck’s berab and spracb aus, 
was in seiner Zeit lebte, die Oper dadm’cb, wie es im Drama der FaU, 
zum Abbild des Lebens, der unmittelbaren Gegenwart erbebend. Die 
Mozart’scben Opemtexte sind Gegenstand der Yer 8 cbiedenar%sten Be- 
urtbeilung gewesen; gemeinbin bat man sie Yerdammt und sicb gewun- 
dert, wie Mozart solcbes Zeug babe componiren kOnnen, Es ist zazu- 
gesteben, dass allerdings einige dieser Tezte nicbtssagend sind, so der 
zu Coal fan twite; andere, wie z. B. der zur nZauberflOte", sind wertb- 
Yoller, als man beim ersten Blicke binter dieser l&ppiscben Aussenseite 
gewabrt; „Don Juan** aber gebQrt, trotz der MSngel im Einzelnea, zu 
dein Grdssten, was jemals in der Oper zur Darstellung gekommen itt.. 
Man kann jetzt, seit E. T. A. Hoffmann zuerst darauf aufinerksam 
macbte, das tiefere YerstSndniss dieses Textes, wie Mozart denselben 
aufge&sst bat, als allgemein Yerbreitet Yoraussetzen. Hoffmann hat. 
nicbt das Bicbtige erkaimt, aber er bat gezeigt, dass eine geistvoEere 
Auffassung m 5 gE<di ist, and die tiefere Bedeutong abnen lassen. Sebr 
Beacbtenswerthes bierfiber, sowie bberbaupt fiber Mozart, hat bebmnt- 
Ecb niibiscbeff gesagt, auf dessen Scbrift icb Yerweise. Diese Schrift 
ist jetzt, emgeffihrt durcb die Proben, welcbe ein begeisterter Freund 
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derselben in der ^ITenen Zeitschrift fQr Mnsik" verOffentlidhte, nnd in 
Folge davon tlbersetzt, in AHer HSnden. Sie mr, ror Jabn’s bereits 
mehrfadi genanntem tunfassenden Werke, das Bests, was wir dber Mo- 
zart batten. „Don Jaan“, naoh der Auf&ssong von TTlibiscbeff, 
ist Spiegelbild der Welt, Mikrokosmos, wie nur irgend ein Drama; die 
Oper ist dnrcb dieses Wetk zn der Hbbe einer aniverseUen EnnstscbCpf- 
ung erboben, worin sicb die ganze Menscbheit wiederzniinden vermag. 
Man bat damm anch den Goetbe’scben nFaust" nnd Mozart’s „Don 
Juan" als die Spitzen der modernen Zeit bezeicbnet, and Grab be ver- 
suchte den verwaodten und docb nacb entgegengesetzten Seiten ansein- 
andergebenden Xobadt beider ScbSpfbngea in eiuem tie&innigen Drama 
zn Tereinigen. So erbUcken wir Mozart’s Opem, sein Hanptwerk „Don 
Juan" namentlicb, auf der H6be der damaligen Zeit. Dem inbaltslosen 
Gankelspiel der itaJieniscben Opem ist durcb Gluck and Mozart ein 
Ende gemaoht, ein substantleller Inbalt zur Darstellung gekommen. 
Nacb Mozart gingen die Wege aus einander. Die grosse franzOsisdb.e 
Oper betrat den Scbauplatz der Weltgeschicbte nnd errelcbte dadurch 
eine neue, eine dritte Stufe des Ideals. In Deatscbland bezeicbnet die 
romantiscbe Scbale eine vierte, mit der damaligen Zeitriobtong wesent- 
licb zosammenbangende Stufe des Opemideals, die wicbtigste, in der Zeit 
unmittelbar nacb Mozart zugleicb mit der weltgescbicbtlicben franzO- 
sischen Oper. Eine fQnfbe Stufe endlich hat Scribe betreten. Auf 
diese Umgestaltong bat Franz Liszt in einem Artikel der n^^iien 
Zeitschrift fto Musik": „Scribe’s und Meyerbeer’s" „Robert der 
Teufel", aufioaerksam gemacbt und den Fortscbritt berrorgeboben. Scribe 
macbte als Hanptsacbe geltend, was bisber immer nur ^ Nebensache 
bdiandelt worden war. Die Pracbt der Decorationen, der Luxns der 
sceniscben Einxichtung, die gianzenden Ballete, die gesammte Maschi- 
nerie b5rten auf, nur eine Zugabe zu sein, sie warden integrirende Be- 
standtbeile, indem sie dazn dienten, die Widhtigkeit zu erhOhen. Die 
Situation trat an die StelLe blossen GefQblsausdrucks in der frtlhoren 
Oper. Als Scribe den „Bobert" schrieb, sagt Liszt, konnte man er- 
kennen, dass in der Conception Ton Opemsiyets eine neue Feriode die 
alte ToUstandig ersetzt batte. 

Dieser TJmstand, dieser Fortscbritt, was die dicbterische Unterlage 
betrifft, ist es gewesen, welchem die grosse firanzdsische Oper mindestens 
ebeo BO sebr, wean nicht bauptsSiChlich, ibre Erfolge zu danken hat. 
Eeinem Zweifel kaon es unterliegen, dass in Stoffen, wie „Die Stomme", 
„Die Hugenotten", ja selbst „Der Prophet" sie bieten, eine grdssere 
Maoht entbalten ist, als die deutscbe Oper der Uebergangsepoche und 



vor dem. duroli B. Wagner bewirfcfcen grossen AiifschTriinge, die nidit 
veiss, was sie will und soil, uns vorfffhrt. Wenden wir nns von der 
letzteren gelangweilt ab, weil die Autoren oft so ganz und gar nicht 
wissen, was Menschen der Gegenwart und Zukunft interessiren. kann^ 
so abnen wir dort, was die Oper zu leisten vermag, wenn sie uns auf 
einen solchen Schauplatz steUt. Wir haben dort eiue Fortsetzung des 
durch die frOberen Meister Angebabnten, verbunden zugleicb mit der 
eben bezeicbneten Erweiterung. Der Mangel freilicb ist, und dies be- 
zeicbnet zugleicb den Bdckscbritt und die Zeit des Sinhens, trotz aller 
extremen Steigerung, dass jene Stoffe nicbt ergriffen sind in Folge 
innerer Notbwendigkeit, nicbt ibrem Scb5pfer in Begeisterung aufge- 
gangen, im Gegentheil obne kfbistleriscbe Qesinnung gewablt, um durcb 
sie die M!enge zu bestecben. Die gesaminte Bebandlung bat allein den 
Zweck, aUerdings dramatiscb spannende, aber auch frivole, wolMstige, 
Grausen erweckende Situationen anzubringen, das Ganze ist eompilirt, 
um Effect zu machen. Die AusfShrung beweist das. Diese Ausffibrang 
ist in „Bobert“, „Hugenotten“, „Propbet“ u. A. entscbieden unsittlicb, 
verabscheuungswertb. So ist das Nonnenballet in der ersigenannten 
Oper vielleicbt das WiderwSxtigste, was jemalB auf den Bretem er- 
schienen ist, und der Mvole 1. und 2. Act der „Httgenotten“, die Bade- 
scene im 2 . Act, welcbe durch die Gegenwart des Pagen von dem 
Standpunct der Naivltat, wo Nichts dagegen einzuwenden ware, entfemt, 
auf den raftinirter WoUust gestellt wixd, sind geeignet, allein schon und 
obne alles weitere Hinzutbun die reinste Scb5pfung zu vergifben. Um 
nocb eine Specialitat zu erwabnen, so gilt dasselbe auch, nur im ent- 
gegengesetzten Sinne, von der Au&abme des Luther ’scben Chorals in 
den „B[ugenotten“. Ich habe gegen diese Aufhahme nicbt das Geringste 
einzuwenden, wenn sie in einem wabrhaften Eunstwerke gescbieht. 
Grabbe ffisste den Gedahken, Ghristus zum Gegenstand eines Trauer- 
spiels zu macben; der Oedanke ist begrondet, und wird, wenn auch 
vielleicbt erst nacb Jahrbunderten, seine Ausffihrung finden, in dem 
Sinne namlich, dass ein derartiges Stdck wirklicb dargestellt werden 
kann. In der Umgebung aber, in die der Luther ’echo Choral in 
Meyerbeer’s Oper gestellt ist, halte ich die Sache entscbieden fdr 
eine Profanation. 

Ein Gleiches ist auch von der Musik zu sagen. Wir haben grosse 
Fortschritte, entscbieden Bedeutendes und zugleicb Verwerfliches, durch- 
auB Uhkdnstlerisches vor uns. Bossini war, wie ich schon vorhin 
bemerkte, dazwiscbengetreten und hatte den unmittelbaren Forigang in 
der Entwicklung der franz5sischen grossen Oper abgelenkt. Auber, 
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Meyerbeer steben nicht mebr aUein outer denx Einfluss dn frdliereii 
Meister, Cherubini’s, -Spontini’s u. A., ihre Eichtung erscheint 
wesentlich zogleich vermittelt dnreh Sossini. Die Einwirkong des 
Letzieren aber, rerbunden mit den Traditionen der grossen Oper, er- 
zeugte ein Durcheinander der Stile, jenes widerliche Gemenge, welches 
wir Torzugsweise bei Meyerbeer erblicken. Streben naoh Oharakteristik 
einerseits, rein Sinnliches andererseits, die itaJienische Golorator und an 
anderen Orten wieder eine nberwiegend declamatorisch-dramatische Be- 
handlung der Singstimme erscheinen principles , rein Susserlich dnrch 
einander gemengt. Es ist aber auch wieder der um&ssendere Horizont 
der frOheren franzOsischen grossen Oper darin bemerkbar, wir sehen 
uns wieder auf wdltgeschichtlichen Schauplatz versetzt, der Stil der 
Mosik, die formelle Behandlong entspricht in mehrfacher Hinsidht diesem 
Eortschritt, so dass sich eben, wie gesagt. Grosses und NichtsnutzigeB 
in engster Yenoischung erkennen. lS,sst. Der itaJienisohen Idederliohkeit, 
der fdvolen Spiessbdrgerlichkeit and Biausbadkenheit der deutschen Oper 
dieser Epoche gegendber ist die«Gr6sse des Blicks, die HOhe des Stand- 
punctes, die Objectivitat der Schreibart, so namentlich bei Meyerbeer, 
rdhnolichst anzaerkennen. Die dberall durchblickende Gesmnungslosigkeit 
frdlich paralysirt wieder diese Vorzdge, und es erklilrt sich auf diese 
Weise das Torhin aosgesprochene Gesamintartheil. 

Ich kann mich jetzt, nachdem ich in diesen ErSrterungen Ihnen 
die wichtigsten Gesichtspuncte zur Bourtheilung der neuesten Gestaltung 
der Oper in Erankreich aufgestellt habe, sofort zu oiner noch etwas 
specielleren Betrachtung der beiden wichtigsten Tonsetzer wenden, welclie 
diese Biditung reprflsentiren. 

Es ist zuerst Auber gewesen, welcher in seiner „Stainiaen von 
Portid" diese neue Eichtung zur Geltung gebracht bat. Dieses Werk 
wurde das Vorbild fBr Eossini’s „Te]l“, welches sds das ndchste in 
jener Eeihe zu bezeichnen ist. SpSter foigte Meyerbeer’s „Eobert 
der Teufel”, an den sich Hal^vy’s nJddin” (1835) anschloss. Zuletzt 
kamen die spSteren Werke Meyerbeer’s. 

Auber wird uns demnach jetet zunachst beschUftigen. 

Daniel Frangois Esprit Auber ist am 29. Januar 1782 zu Caen 
in der Normandie geboren. Sein Yater hatte ihn zum Tranfamnn be- 
stimmt und schickte ihn deshalb nach London. Die Abneignng gegen 
seinen Berof jedoch liess den jungen Auber daselbst nicht lange weilen, 
er kehrte nach Paris zurhek and nahm Unterricht bei Boieldieu and 
Cherubini. Die durch die Eevolution zerrtltteten YermSgensverhalt- 
nisse seines Yaters, sowie der Tod desselben nbthigten ihn bald, das, 
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was fr&her nur eine lieblingsbescMftigung fftr ibn gewMen wai, jetzt 
■ 2 U seiner Lebensaufgabe zu macben. Seine ersten Opem erbiriten nnr 
wenig Beifall und sind in Deutscbland gar nicbt bekannt geworden. 
Erst mit der komischen Oper hergh'e ch&klaine^ (1820) errang er 
einen dnrcbgreifenden Erfolg. In Bentschland fBbrte ibn seine Oper 
„Der Schnee" (1-823) ein ; ein entscheidender Gldcksumstand fOr ibn war 
bierbei, dass Henriette Soutag in derselben auf dem K6nigst9dter 
Theater in Berlin auftrat. Dadurcb war fOr ibn, wenigstens beim grossen 
Pablicmn, die Babn in Deutscbland gebrocben. Jetzt folgte der vom Ber- 
liner Hoftheater au^fcfObrte „Maurer und Scblosser", eines seiner besten 
Werke in diesem Genre, woiin seine Eigentbdnilicbkeit, jene Leicbtigkeit 
undgraziOse Eoketterie, jene pikante Bhytbmik, die Gabe angenebmer Melo- 
dien und des tbeatraliscb-WirkungsTollen entscbiedend sich geltend machte, 
und damit war seine Herrschaft for lange Jahre entschieden. Bis kurz 
Yor seinem im Jahre 1871 in der Nacht Tom 12. bis 13. Mai erfoigten 
Tode ist Auber fSr die Bdbne thfitig gewesen. In die Beihe der bier 
zu besprechenden M&nner gehOrt er nur dtu'cb seine „Stumnie von Portiei". 
Mit diesem Werke erreiohte er bekanntlieh seinen H5bepnnct. Er hat 
nur einmal einen solchen Aufschwung zu nehmen vermocht, und wax 
genSthigt, sich spSter wieder mehir in die SphSre der Unterhaltungsmusik 
zurdckznzuziehen. Auch in jenem Hauptwerke zwar zeigt sich keine 
grosse Tiefe der Oharakteristik, dberhaupt keine Tiefe der Auffassung; 
auch bier ist jene Leichtig&eit, die b&ufig Leicbtfertigkeit wird, vorwal- 
tend. Dessenungeachtet aber ist diese Oper, trotz aller 'MSngel, ein 
Werk, welches unsere Theilnabme und unser Interesse in hohem Grade 
in Anspruch ninunt. Es ist die Gluth reTolutionarer Leidemchaft, welche 
hier, wie nirgends, zux Erscbeinung gekommen ist; es glimmt hberaH 
ein mtihsam unterdrhcktes, bei jedem Anstoss schnell auflodemdes Eeuer. 
Die Oper ist der Ausdruok der damaligen revolutionSren Stinunung ; 
mit einem Male wurde durch sie dem Genussleben und der Behaglich- 
keit der Bestauration audh in derKunst ein Ende gemacht. Bossini’s 
Herrschaft, so sehr auch sein Einfluss darin bemerkbar ist," wurde ge- 
stflrzt. Diese Fnnken sprShende Leidenschaft, diese grellen, schroffen 
Contrasts, diese sddBdhe Lebendigkeit bezeichnen sogleich eine neue 
BifthtiiTig des Geschmacks. Hinsichtlich des poetischen Yorwar&, so ist 
diese Wahl die gldcklidhste, welche getroffen werden koimte, und auch 
die An pfBbmng in diesex ersten fbnfactigen Oper ist noch natOrlicher, 
als in spfiteren Tezten Scribe’s. Auber war, als er „Die Stnmme" 
schrieb, das Organ der Gesohichte. Der allgemeine Geist war es, der 
ihn emporhob; fehlt auch dem Werke die tiefere kdnstlerisohe Bedeu- 
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tung, steht Anber als Mnsiker hinter Bossini zorfick, so ist sie doch 
in ihrer QesaoiuntsiiiDmimg bezeichnend. 

Jetzt erscMen Meyerbeer und ergriff die Zligel der Herrschafii. 

Jacob Meyerbeer ist am 5. September 1791 in Berlin geboren, 
ein Scbiiler Yon Z e 1 1 e r , im Pianofortespiel von L a a s k a. Dieses letztere 
ooltivirte er sehr, so dass er schon als nennjShriger. Knabe Offentlich 
anffcreten konnte. C. M* v. Weber nannte ihn den mutbmaasslicb 
grSssten Klaviers pieler De utschlanda.] ^In Wien wnrde er als solcber f&r 
'Humm'er "ein gefehrliSer Bival. In de n Jahren 1810 nnd 1811 stn- 
dirte er in Darmstadt gleichzeitig mit (3.^. v. Weber beim Abt 
Vo c rier die Comnosition^ Audi dort zeiclinete er sich sehr ans, und 
war fflr Weber, nach dessen eigenem Gesttadniss, ein gefOrchteter 
Nebenbuhler. Bossini’s beginnende Triumphe bestimmten ihn, der 
in der dentschen Bunst aafgewadisen war, spater dem italienischen 
OpemstU sich ganz zu widmen, namentlich als eine komische Oper von 
iii-m, „Die beiden Ealifen^, im Jahre 1814 in Stuttgart und Wien ohne 
Erfolg Yordbergegangen'war. Seit 1817 errang er glSnzende Erfolge in 
Italien. Dessenungeachtet fiel urns Jahr 1820 seine Oper „Emma di 
Besburgo" in Berlin glSnzend durch. Endlich begab er sich nach 
Frankreich. Bossini hatte ihn eingeladen. Es geschah dies im Jahre 
1827. Diese neue Wendung bezeichnet zugleich seine sp&tere, Yon da 
an beibehaltene Bichtung. Im Jahre 1831 wnrde „Bobert der Teufel" 
gegeben. Hieranf folgten im Jahre 1836 die „Hugenotten“, 1849 der 
„Prophet“ und die ilbrigen minder bedeutenden Werke. Meyerbeer’s 
Tod erfolgte am 2. Mai 1864 zu Paris. — Eingehendere biographische 
Mittheilungen dber ihn sind in den letzten Jahren Yon J. Schucht 
imd H. Mendel Yer5ffentlicht worden. 

Meyerbeer’s Werke haben die Yerschiedenartigste Beurtheilung 
er&hren. Eine Zeit lang beherrschte er fast die gesammto Presse, die 
Stimmen der Bewunderung abertOnten die Aeusserungen des Tadels. 
Bei der grossen Menge namentlich herrschte er unbedingt. Um so 
schroffer war dagegen die Opposition, welche B. Schumann in der 
„Neuen Zeitschriffc fflr Musik“ Yertrat. Diese Opposition indess be- 
schrSnkte sich damals auf den engeren Breis Derer, welche das hbchste 
deutsche Bunststreben Yertraten. ^Ster wurde sie allgemeiner, ins- 
besondere durch die Wagner’sche Schule, und diese ist es auoh ge- 
wesen, welche Meyerbeer gestdrzt hat. Man ist in der BekSmpfung 
Meyerbeer’s zu weit gegangen, ebenso, wiemanfrUher in der Aner- 
kennung zu weit ging. In Zeiten freilioh, wo eine bis dahin anerkannte 
Autorit&t gestdrzt werden soil, insbesondere, wenn dieselbe ein nach 
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der eineii oder anderen Seite bin nicht begrOndetes Anaehen geniesst, 
■wie es Mer der PaJl war, muss entscMeden vorgegangen warden , nnd 
dies, diese momentane Nothwendigkeit, rechtfertigt die Angriffe, die in 
den letzten Jahren gegen ihn erhoben warden. Jetzt, wo seine nnbe- 
dingte Geltung principiell schon vemicbtet ist, wo er nur noch in der 
Masse, nnd zwar dem unzurecluinngsfS,bigBten Tbeile derselben, die 
hSaptsSchliehste Anerkennnng iSndet , wSihrend auf den Hohen des 
Geistes ein nenes Ideal aufgegangen ist , mSchte man Dm * fast gegen 
die Angriffe seiner Gegner in Schutz nebmen. Liszt hat dies in der 
That in dem schon erwShnten Artikel zum Tbeil gethan. Noch ein 
anderer Umgtaud kommt jetzt einer mSglicbst nnparteiischen Benrthei- 
Inng zn Statten. Wie zn den Zeiten der Herrscbaft Bossini’s in 
BAig auf diesen, so war es anch binsichtlich Meyerbeer’s noch ror 
einigen Jahren schwer, das Berechtigte von dem Unberechtigten , das, 
was der Geschichte als bleibendes Besultat angehSrt, imd die nnr modi- 
s(hen Bestandtheile zn scheiden. Als mit dem TJmscbwunge, der die 
gegenw9rtige Epoche einleitete, Bossini’s Macht gebrochen erschien, 
war auch der Standpunct fOr die Beurtheilung desselben schnell gefimden. 
Dasselbe gilt jetzt von Meyerbeer. Etr uns sind die Grondzhge seiner 
Wfirdigung schon in meiner vorhin gegebenen Einleitung anfgestellt. 

Meyerbeer hat, wie Mozart nnd die Mheren BeprAsentanten 
der fianzdsischen grossen Oper, die Scbnle der Nationen dnrchlaufen; 
schon die eben mitgetheilte fldchtige Sfcizze seiner Bestrebnngen aber 
zeigt, dasB es bei ihm in einem ganz anderen Sinne geschah. War es 
bei jenen grossen Yorgfingem innerliches Bedfirfoiss des Gtoistes, war 
daber auch die Aneignung eine innere, organische, welche neue nnd hOhere 
GebMe zor Eolge hatte, so ist bei Meyerbeer Alles ansserlioh, ge- 
sohl^t in Eolge fiusserer Berechnnng, nnd das Besultat ist daher auch 
nicht eine schOpferische Umgestaltung, sondem nnr die Snsserliche Zn- 
sammenstellnng verschiedener Elemente, so z. B. in seiner schon vor- 
hin erwSihnten Behandlnng der Singstimme. Meyerbeer hat eben- 
faJls eine Weltmusik gegeben, wie seine YorgSngei’; wenn aber dort 
die Aufgabe darin bestand, das Wesentliche, Eigenthtbnliche jedes be- 
sonderen Stils in einen nmfassenderen Zusammenhang aufznnehmen, so 
daoR anf diese Weise ein nenes, organisches Gebilde daraus 
her verging, so hier darin, die verschiedenen Bestandtheile hnsserlich 
an&nnehmen, hnsserlich zn verhinden, so dass das Besultat eine bios 
eklektische 'Znsainmenstellnng bleibt. Er hat allardings die 
bescbr&nkten Standpunote, das Einseitige der NationalilAt,' was insbeson- 
dere den deutschen Tonsetzem anhftngt , hherwonden. Er steht anf 
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europ&iacher H5lie. Wir mCssen der Ereilieit seines Blidkes, der Weite 
seines Hoiizonts Gerechtigkeit wider&hren lassen. Meyerbeer hat 
sich aus aJlen BesohrSnkangen enger und kleinlicher Yerh&ltmsse her- 
ausgearbeitet. Aber es ist dies welter Nichts als die Abgeschliffenheit 
des Weltmannes , die bekanntlich nicht weit entfemt ist von vOUiger 
Charakterlosigkeit. Meyerbeer hat demzufolge wol die Anfgabe 
seiner grossen Yorganger anfs Neue ergriffen, indem er aber die ver- 
schiedenartigen Bichtungen ntur ausserlich zn verbinden wnsste, rer- 
mochte er dieselbe nur scheinbar zu lOsen. Wenn daher in seinen 
SchSpfongen die Terschiedenen NationaBtaten sich wiederzufinden glauben, 
so ist dies nor zum Theil richtig, es ist in einem ganz anderen Sinne 
zu verstehen, als dies bei Gluck, Mozart, Cherubini, Spontini 
u. A. der Fall war. Glaubt beim ersten Blick der Deutsche, 4Gler 
Franzose sich hier iunerlichst in seinem Wesen Terschmolzen zu sehen, 
BO Bind es, n&hor betrachtet, doch nur zusaammengetragene AeusserHch- 
keiten, welche ihm geboten werdeu; Das Wahre, das Echte erscheint 
auf diese Weise in sein Gegentheil verkehrt. 

Dassdbe , dieses Ergreifen des Eichtigen, aber seine Ausf&hrung im 
entgegengesetzteu Sinne, eine L5sung der Aufgaben der Gegenwart, 
ohne durch die innere Arbeit des Geistes wahrhaft dafOr bef^igt zu 
sein, begegnet uns alldberall, wohin wir die Blicke wenden. Nur 
Emiges sei erwahnt, mehr beispielsweise, da ich eine erschOpfendo 
> Detailbetracbtung an diesem Orte Ihnen doch nicht geben kann. Die 
deutsche Oper — ich werde in dor nSohsten Yorlesung ausfhhrlicher 
darauf eingehen — hat sich in ihren Bahnen vollstandig ausgeleht; 
jene krankbafte, . einseitige, auf die Spitze gestellte NationaJitSit, wie sio 
in der romantischeu Schule auf dem Gebiete dor Poesie und Musik sich' 
darsteUt, yerschmaht die Zeit. Die Gegenwart, so sebr sie das Nationale 
im hohen Sinne anstrebt, ist doch ans einer beschr&nkten Deutsch- 
thdmelei heraus ; sie will das Eigene erganzen and steigem durch wahr- 
hafte innerlicbe Aneignung dessen, was andere Yulker gewonnen haben; 
sie erstrebt, auf der Grundlage des Besonderen und EigenthOmlichen, 
AnnSherung der YSlker und verscbmaht einseitige Yertiefung und Ab- 
schUessung. Meyerbeer hat dies erkannt, mit grdsserem Blick, als 
er in das NSchste rersunkenen deutschen EdnstLern so oft gegeben ist, 
aber er hat, um die uns eigenthdmlichen Mangel abzuschleifen, auoh 
unsere GrOsse dahingegeben , und darum nur charakterlose Gebilde 
geschaffen. Unsere Autoren wissen sich auf dem Theater nicht zu be- 
wegen, und vielfeches Ungeschick ist die Folge. Meyerbeer’s Werke 
zeigen das, was uns fehlt, zeigen das bedeutendste Geschictk, aber dies 
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ist iii(dit benutzt zu kuiist\rardigen Zwecken,' im Gegentiieil nxir, um 
die Sinne zu blenden. Die Zeit ist aus der ftbiiereu Pbautasterei xmd 
Gef&blsschwSnnerei beraus; Meyerbeer bat dies erkaimt, aber seine 
Werke sind nun &st aUes natfirlicben Gefubles bar. Die Zeit will 
nicbt mdir das firObere einseitige TJebergewicbt der Musik in der Oper; 
sie verlangt ein wahrbaftes Drama. Meyerbeer bat dies erkannt, aber 
es ist ibm dabei die wirklicb logiscbe Gestaltui^ ’gleicbgnlfig; die 
Forderungen des Verstandes kOnnen noob so sebr beeintrScbtigt werden, 
wenn nur der Sussere Scbein des Zusanunenbanges gerettet ist. Die 
Gegenwart besitzt in sittlicber Beziebnng fireiere Ansiebten; die alte 
Sitte war prude, oder liess sicb ungescbminkte Derbbeiten gefallen; 
diese Erweiterung ist in Meyerbeer’s Opem benutzt, aber zu Zwecken 
der Unsittlicbkeit. Das Mbere robige AusstrSmen der Empfindung, 
das Sicb-bingeben an eine vorwaltende Stimmung, in der man nicbt gestbrt 
sein woUte, gentigt der durcb Gegens&tze zerrissenen Gegenwart nicbt 
mebr; Meyerbeer bat dies erkannt, aber wir mbssen nun das Pein- 
vollste durcbempfinden , obne kOnstlerische YersObnung. Die Zeit ist 
nicbt mebr beMedigt durcb eine Oper, welcbe das barmlose Product 
ganz innerlicben GemUtbslebens ist; sie verlangt Darst^ung aucb des 
Wirklicben, verlangt Gbarakterzeicbnung in diesem Sinne. Meyerbeer 
bat dies erkannt, aber seine Cbarakteristlk ist ni(^t eine solcbe, in 
welcher poetiscbe Anscbauong und Beobacbtung in Eins znsammen- 
&llen. Wir baben damm nicbt bei ibm eine feme, psycbologische 
Zeicbnung, nicbt wabrbaft dicbteriscbe, sondem grob mateiielle, ganz 
SuBserlicbe, auf abgestnmpfbe Sinne berecbnete; so in der Gnaden- 
Cavatine; Effect ist darin, aber dieser Effect wirkt, wie wenn Jemand 
einen Faustscblag ins Ange erbalt. Derartiges Ibsst sicb stets und an 
alien Orten bei Meyerbeer nacbweisen; statt der natfirlicben, zarten 
Bbtiie der Wangen, grobe Scbminke. So seben wir aucb bier bberall 
ursprOnglicb Wabres in sein Gegentbeil verkebzt. Meyerbeer bat die 
Aufgabe der Zeit ergriffen, aber nicbt als ecbter Ebnstler 
mit der Eeuscbbeit des Genius ergriffen und durcbgeffibrt, er 
bat das Ideal der Gegenwart zum Gegenstand der Speculation 
gemacbt. Dies ist es, was alls Fragen lost. So eiblicken wir seine 
groBse Macbt, welcbe wir durcbaus nicbt leugnen woUen, so vieles Be- 
recbti^te in ibm, von dem man anerkennen muss, dass es ein Fort- 
Bcbiitt ist, so erklSrt sicb aber aucb, wie aUe ursprOnglicben Geister 
sicb von ibm abgestossen f&blen. Meyerbeer ist ein Spinel nnserer 
Gtogenwart, aber nicbt im boben, dichteriscben Sinne, nicbt im Sinne 
TTftwiA t’fl ■ sondem in dem eigentlicben, bucbst&blioben, alle an einem 



solchen Torfibergeheude Brscheinimgeii mit ibren Gebrechen gleicbgQltig 
za refleciaxen. 

Anf diese Weise glanbe icb Dmen die GnmdzQge seiner Wbrdigung 
an die Hand gegeben zu haben. Handelt es sicb am eine kurzgefasste 
Bezeichnung seines Wesens, so kann man anf die franzOsiscben Dicbter 
and Maler der Gegenwart verweisen. Die Yerwandtschaft der Meyer- 
beer’sohen SchSpfongen mit denen der neu&anzOsischen Poesie and 
Eonst ist sehr aafEallend, and man vetmag, meines Eracbtens, die Be- 
deutung derselben am Treffendsten za bezeicbnen, wenn man an diese, 
an die Dicbter, Yictor Hugo, an die Maler, Biard z. B., an ein be- 
kanntes Bild, den „SdaTenmarkt“ dieses Kdnstlers, erinnert. Im Yorder- 
gnmd des erw&hnten Bildes liegt eajt Sclave, entkleidet, mit gebondenen 
H&nden; man bat ibm den Mond geSffiiet, well man seine Zabne anter- 
sudit. Zor Linken befindet sicb ein balbnaoktes Weib, dem anf dem 
Bllcken mit einem gltlbenden Eisen ein Zeioben eingebrannt wird. Der 
Dampf des verbrannten Pleiscbes steigt in die H5be. Im Hintergrunde 
werden Franen and MAnner, die scbon geprdft and gezeicbnet sind, 
in das Sdavenscbiff abgefbbrt. Bings berum steben and sitzen Eauf- 
lente, gebBdete EoropEer, deren Fbysiognomien aber nor die scbeass- 
licbe Seite der Bildong, kalten Indifierentismas , Abstraction von jedem 
natitrlicben GefGbl zeigen. Das Bild, weit entfemt, Eunstgenoss zu 
gew&bren, ist widerwSrtig, es bascbt nacb Effect and bedient sicb der 
greUsten Farben, zogleiob aber ist es gross and bedeatend, fesselnd 
durcb die scblagende Obaraktexistik and bfatorwabrbeit, dadurob, dass 
der Eflnstler seine Aofgabe ans dem Leben entnommen and den Sdbmerz 
desselben zur DarsteUung zu bringen sicb nicbt gescbent bat, fesselnd 
dorcb den grossen and fireien, fBr die Erscbeinungen der Welt geOffheten 
Blick, Eigenscbafben , welcbe gar wobl im Stande sind, aus dem sub- 
jectiven Boden deutscber Pbantasie hervorgegan^ene Eansterzeugnisse 
m den Scbatten zustellen. So zeigt ancb Meyerbeer eine von Effeot- 
suobt bestocbene, getrbbte Eraft, welcbe erscbreckt, statt za ersobattem, 
zerreisst, statt zu Mutem, eine damouisobe, basslicbo Sobdnbeit, aber 
aucb eine Cbarakteristlk, welcbe zwar nicbt von innen beraus — in 
dem Sinne,. in welcbem dem Genius die Objecfavit&t angeboren ist, in 
welcbem er die Anssenwelt in seiner eigenen Brust begt and flndet — 
gescbaffen, sondem dorcb praktiscben Blick and Beobachtang aofge- 
nommen ist, eine Gbarakteristik aber, welcbe eben dadurcb nor am so 
Bcblagender wirkt, and, aus dem subjectiven Boden des Gemffthslebens 
beraustretend, ibren Standponct in Mtte der Erscbeuiimgen winfiTifit. 
Icb dtire Ibnen, was diesen Punot betriffb, nocb einen treffenden Witz, 
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erinnere ich ini<di reclit, Ton Heinrioli Heine. Auf der Paxisei Knnst- 
ansstellung befand sich ein Gemalde, auf dem ein Eameel dureh seine 
grosse Natorwabrheit die Beschauer fesselte. Heine rfibmt das BUd, 
ffligt aber scbliesslicb hinzn , dass freilich ein derartiges Eameel weit 
entfemt sei .von der Yoitrefflicbkeit eines solchen, welebes ana dem 
innersten GemQthdehen eines dentschen Etinstlers ent^rossen ist. Heine’s 
Witz geisselt die ptuUsterhafte und Terkommene dentscbe Innerlicbkeit, 
er bezeiobnet den Gegensatz nnd die grosse Seite dieser firanzSsiscben 
ScbOpfimgen. Dies ist anch an Meyerbeer anzuerkennen. 

Betracbten wir jetzt noch scbliesslicb die italieniscbe Oper der 
Neuzeit, so batten wir scbon in Rossini die Ersdheinnng des Rflck- 
ganges, trotz seines Genies, trotz mannigfEicber Steigemngen nnd Er- 
weiterungen ror uns. Wie sebr nnter den H&nden der Nachfolger des- 
selben, Bellini’s (1802—1835), Donizetti’s (1798 — 1848), Terdi’s 
(^b. 1814) n. A. diese Rtlckscbritte fortgedanert haben, ist bekannt 
nnd aucb von mir scbon Ofters angedeutet worden. Inuner mebr ist 
es Mode gevrorden, jede beliebige Mnsik zu jedem bdiebigen Text za 
setzen. Dieser Unsinn in der itaReniscben Oper, dass nns in den ver- 
scbiedensten Sitnationen immer dieselbe Bebandlnng der Singstimme 
begegnet, dass wir immer in den einzelnen Mnsikstficken dieselbe' 
stereoi^e Form vor nns haben, diese endlose Cadenzimng unzSbligei 
Feimaten, die Begleitung jeder Nniumer durch Trompeten-, Fanken- 
und Janitscbarenmusik n. s. w., mit einem Worte: diese Manier, dieser 
geistlose Scblendrian sei nnr erw&hnt, nm das Urtbeil zu moMviren, 
daaa die Tonkunst Italiens gegenw&itig sich ansgelebt hat, nnd anf 
der nntersten Stnfe des Yerfalls sich befindei. AUerdings haben wir 
auch in dieser Epodhe znm Thdl noch Werke von bervorragenderer 
Bedentong gehabt, so z. B. Bellini’s nNorma", Oder wenigstens in 
minder bedeutenden Werken einzelne vorztigliche S&tze, Finales, so 
dass ich nicht anstehe, diesen SohSpfhngen, weil sie ein in sich ge- 
schlossenes, stilistisch einheitsvolles Ganzes sind, vor den meisten 
der gleichzeitigen dentschen Opem den Yorzug zn geben. Allerdio^ 
ist der Einflnss Scribe’s auch Mer bemerkbar gewesen,. nnd die ita- 
liflTiiHft'h flTt Textdichter haben sich znm Theil bemtiht, Werthvolleres zn 
geben, indem sie sich an Shakespeare, Schiller, Yictor Hugo 
anlebnten. Im Gkinzen aber sind jene erstgenannten Yorzdge doch nnr 
rOhmlidie Ansnahmen, nnd. was die Tezte betrifft, so hat iheils die 
nngeschickte Ausfhhmng die besseren Stoffe verdorben, theils hat man 
a«tn 'Unsinnigen nnd Abgeschmackten doch hberwiegend gehnldigt, so 
flftafl die Bemerknng eines EjritikerB gerechtfertigt erscheint, wenn dieser 
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sagt«: „HlUle den TJnsinn in ein schimmemdes Gewand, und Dn hast 
einen italienischen Operntext*'. ^Oftmals anch ist es der Fall, dass diese 
Texte dem Zuschauer Dinge vor Augen fohren, die man in anstSlndiger 
Gesellschaft iranTn berlibren wfirde. So sind es nur die Ueberbleibsd. 
alter Herrlichkeit , welche nnter tiefer Yerzeming noch jetzt sichtbar 
sind, nnd der italienischen Oper eine gewisse Theilnahme znzawenden 
yermOgen. Was das speciell Mnsihalische betrifft , so kann hein Zweifel 
sein, dass die gleichzeitige dentsche Oper einen hbheren Worth besitzt, 
nnd es ist nur zn bedauem, wenn unsere Aristokratie auf der einen, 
die bunte Menge auf der anderen Seite nichts Besseres zu tbun wissen, 
als sich einem gedankenlosen Genussleben hinzugeben, wenn damit 
jene die letzten Beste naijionaler Gesinnung verliert, diese entnervt und 
demondisirt wird. Wie ich aber Qberall und nach alien Seiten gerecht 
zu sein mich bestrebe, so auch hier. Ich bin in der That sorgMtig 
bemtiht gewesen, Yorzhge und M9ngd genau abzuw&gen. Es ist dies 
nothwendig, denn das IJrtheil dber die' Bedeutong der italienischen 
Musik ist bis auf den heutigen Tag noch sch-vrankend. Unsere Musiker 
folgen zu sehr g&og und gebe ge'wordenen Yoiurtheilen, sie folgen zn 
sehr ihren zuMligen Sympathien und Antipathien, weil piincipielle 
Eeststellnngen noch zu seiten erfolgt sind. Bichten 'wir unsere Blicke 
auf das Leben des Tages, so finden -wir solche, 'welche einer specifisch- 
deutschen Bichtong huldigen, mit alien Einseitigkeiten derselben, und 
das Italienische ohne Weiteres verdammen, klagend fiber den unbestreit- 
baren Einfluss, den dasselbe immer noch ausfibt, auf der anderen Seite 
'wieder Andere, welche sich ausschliesslich dem Auslfindischen, nament< 
lich.dem Italienischen, hingegeben haben, und, wie unsere Pietisten 
mitleidsYoll mit yerdrehten Augen auf die yerdorbene, im Irrthum wan- 
delnde Welt herabschauen , so Alle bedauem, denen noch nicht die 
Gnadensonne Italians geleuchtet hat. Wir erblicken diese Gegensfitze, 
aber nur seiten eine unbefangene Beurtheilung und gerechte AbwSgung. 
Ihsbesondere was die Methoden des Gesangsunterrichts betrifft, sind 
dieselben bis zur aussersten Spitze gesteigert. Ist es hier fiberhaupt — 
noit einzelnen ehrenyollen Ausnahmen — dahin gekonomen, dass jeder 
Lehrer den anderen, der einer abweichenden Bichtung folgt, oder auch 
nur eine Meinung ffir sich haben -vrill, for einsichts- nnd kenntnissloB 
erUfirt, zei^ sich hier die grOsste Intoleranz und das ab^redheade 
und yerdfiohtigende Wesen, welches die Sohne der 'Harmonie so hfiufig 
in Disharmonie bringt, so insbesondere , wo es sich um die erwalmten 
GegensSitze handelt. Die Yertreter des Italienischen namentlidh Eond 
es, welche in bomirter Einseitigkeit untergehen. Unleugbar hat Italien 



429 ' 


das Qrdsste anf dem Gebiete der Gesangskonst gdeistet, und Tras 
SMnunbildung betrifft, ist auf die GorundsStze seiner Meister stets zairdck- 
zageben. Jene Lebrer aber vergessen, dass die Eunst des Gesanges 
nur Mttel, nicbt Zweok ist, dass sie erlemt ■wird, um wabrbafte Kunst- 
werke, welche das gegenw&rtige Italian nicbt bietet, znr DarsteUung zu 
biingen, jene Lebrer \rissen Ihren Scbblem nur das trivialste Zeng zn 
bieten, und glanben, wenn sie wobleingerichtete Singmascbinen bin- 
steUen, Alles gethan zn baben. Auf der anderen Seite remacbl^ssigen 
die Deutscben zu bftufig die schubnSssige Ausbildung; sie betracbten 
die Stinune als Instrument und miniren dieselbe, in der Meinung, all- 
gemein musikalische Bildung bef^ge aucb scbon, Gesangsnnterricbt 
zu ertbeilen. Hier bleiben im gOnstigen Palle die Scbuler nicbt obne 
Anregnng fiir Geist und Herz, aber es sind ihnen, bei mangelbafber 
Technik, die Mttel entzogen, das, was sie bewegt, zm DarsteUung zu 
bringen. Dieselbe Einseitigkeit erblicken wir auf dem Gebiete der Com- 
position, in der Bebandlung der Singstimme. Auf der einen Seite 
deutsche Tonsetzer, welche den Gesang ganz Temachlassigen , auf der 
anderen solcbe, welche die Bestimmung der Oper in dem Yortrage von 
Solfeggien finden. Es ist die flacbste Anscbauung, nur GesangsmSssigeB 
wie bberhaupt, so in der Oper zu yerlangen, es ist abgeschmackt, die 
Sanger zu Herren des musikalischen Dramas zu machen, es ist iScher- 
Uch, far die SSnger dankbar zu schreiben, in dem Sinne nSmlicb, dass 
dies ausscbJiesslicb zum Gegenstand des Strebens gemacbt wird; auf 
der anderen Seite aber ist nicbt zn leugnen, dass viele unserer deutscben 
Tonsbtzer zu weit geben, indem sie die Berecbtigung dieses Moments 
gar nicbt anerkennen woUen. Tiefe geistige SchOpfimgen werden von 
jenen trivialen Ebpfen verdammt, weil sie unsangbar sind, geistig grosse 
Manner woUen mit dem Eopfe durch die Wand rennen, vemicbten sicb 
selbst jeden Erfolg, weil sie die relative Wabrbeit jenes anderen Moments 
audb ganz und gar nicbt zugestehen wollen. 

Mt diesen Bemerkungen, die mir nicbt bberflflssig erschienen, wUl 
icb die beutige Yorlesung scbliessen. 



Zwanzigste Vorlesung. 


Die neuere Epoche der Oper in Deutscihknd seit dem J^re 1830. Betraohtungon 
darnbor und Qharikteriatik der Zusifinde. Die Ursaohen dos Yerfalls. Beispiols* 
weiae ErwSbnung mehrerer Tonsetzer: Biea. 'Wolfram. Ohdlard. Lindpaintner. 
Efreutzer. Bdssiger. Lortzing. DramatiBohe SSnger und Sangerinnen. — Dio 
Hozart’scdie Sohule der Insfrtunentalmusik. BosettL PleyeL Oyroweliz. Wranitzky. 
Hoffraeister. F. E. Eesoa. A. Bomberg. O'. Onslow. L. Spobr. Die Mozart’sebo 
' Sobnle der Fianofortemosik. HnmmeL Moaobeles. 0. Czerny. WSlfi. Stoibolt. 
A. E. Muller. J. W. Tomasobek. A. Sohmitt. M. v. Weber. Olementi. Oramor. 
Berger. A. Elengel. Field. Prinz Louis Ferdinand. Dussek. 0. Mayer. Ealk- 
brenner. H. Horz. Pollini. 'Virbiosen auf der Tiolino und anderon Orobostor- 
instromenten. Betracbtungen uber die Stellnng und Bodcutung der ausfiibrendon 
im G-egensatz zur sobaffenden Eunst. 

Es bleibt noir noch abrig, ion diesen zweiten Hauptabschuitt in der 
Gescbicbte der neneren Musik — das grosse nnd um&ssendo Gebiet 
der nach-Mozart’soben Oper — abzoschliessen , des Eortgangs der 
neneren dentechen Oper seit dem Jahre 1830 zn gedenken. Ich babe 
hente die Betrachtong fortzufObren bis hemb /mf nasere Tago, natfirlicb 
Docb mit Ausschluss des mdchidgen dnrch B. Wagner bewirkten tJm- 
scbwnnges. AnsfObrlicber eingeben auf diesen kann ich erst, sobald 
ich in dem Weitcrfolgenden Ihnen dargestellt babe, 'was fiber das dritto 
grosse Gebiet, das der Instrumentalmnsik seit den Zeiten Mozart’s 
and Beethoven’s, zn sagen ist. Dann erst sind wir nach ^en Soiten 
bin and vollstfindig bei der Gegenwart angelangt. 

Idh mass sogleich bier im Eingange bomerken, dass die jetzt zu 
besprechende Epocbe ons ein ' trauriges Bild gewabrt , dies wenigstens 
in der grossen Mehrzabl ihrer Erscheinungen. Ich babe den Bdckgang, 
welchen die nach-Mozart’sche Oper in Deutschland nahm, schon aos- 
fhbrlich erOrtert, and deshdb jetzt nor nOthig, an das dort bereits Gesagte 
za erinnem and daran anzuknflpfen, am die spStere Besdhaffenheit dor- 
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selben za bezeichnen. Es war die Weadnng nach der ^ecifisch-miira- 
kalischen Seite bin, welche dieselbe charakterisirt. Der XJniTersaiit&t 
des Mozart’schen Sehaffens gegenbber femer machte sich ein naiional- 
dentscbes Element geltend, bei den nnmittelbaren Nacbfolgem desselben 
jedoch in mehr spiessbdrgerlicb-bansbackener Weise; in Beetboven’s 
nEidelio" weiter zwar mit der ganzen GrOsse nnd Tiefe des dentscben 
Wesens, zn einer Zeit jedoob, wo eine solcbe bobe YerwirMicbting des- 
selben auf dem Gebiete der Musik audi nodi niebt entfemt Terstanden 
wnrde, so dass diese ScbOpfiing eiae rereinzelt stebende blieb; endlicb 
'bei nnseren Bomantikem in weit geistrollerer , genialerer Weise als 
unmittelbar naob Mozart, rmmer aber dodi so, dass diese Biditung, 
ganz wie auf dem Gebiete der Poesie, niebt &ei blieb von Einseitigkeit 
und Ejrankbafbigkeit. Die Epoebe, welche wir jetzt zu betraebten haben, 
ist die einer verkommenen Nationalit&t , eine in der Entwicklung 
aller Etnste wiederkohrende Zeit, in der man niebt mehr aus der Natox 
' und dem eigenen Inneren schOpft, sondem allein in den Werken Mherer 
Meister Nabxnng suobt. 

Betraebten wir zunSchst die Stoffe im Hinblick auf das in der 
Toiigen Yorlesung tber die Entwicklung des Opemideals nacb diebte- 
lischer Seite biu Gesagte, so seben wir, wie diesdben aus alien mSg- 
licben Gebieten genommen werden; etwas GemeinBchaftlicbeB , so, dass 
sich eine bestimmte Biebtung des Geschmacks darin auspr&gte, besitzen 
dieselben niebt mehr. Jeder Autor rersucht es auf andere Weise, und 
keinem gMckt es. YergegenwSrtigen Sie sich die Opetnbdcber der 
neueren Zeit, und Sie werden sogleich das Gesagte bestSMgt finden. 
Die meisten der gewSblten Stoffe sind femer niebt geeignet, ein allge- 
meineres und tieferes Interesse fOr sich in Anspmcb zu nebmen. Es 
ist niobts darin, was die Gesammtbeit er&ssen kOtmte, es ist Niebts, 
was die Interessen der Gegenwart wirklich berGbrt, es sind obscure 
Privatangelegenbeiten, welche uns vorgefftbrt werden. TJnter den Ur- 
saehen daher, welche es in dieser Epoebe zu einem emeuten Aufschwunge 
auf dem Gebiete der Oper bei uns niebt kommen liessen, nimmt die be- 
zeiebnete eine der ersten SteUen ein. 

Eine zweite Beibe von Ursacben des unbeMedigenden Eortgangs der 
deutsebmi Oper in der bezeiebneten Epoebe liegt in dem sebon Mber 
von mir Erw&bnten und den Eolgerungen, welche sich daran knbpfen, in 
der Stellung der Musiker zu ihrer Au%abe, in der Art, wie sie dieselbe 
begreifen , oder vielmehr niebt begreifen. Die deutsehe Oper hat jenen 
bescbrftnkten Standpunct, den ieb in der 18. Yorlesung, und jetzt soeben 
wieder bezeichnete, aucb in dieser Zeit niebt wieder verlassen. Unsere 
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Ooinponisten glaubten noch immer, dass das HOchste gethaji sei, wenn 
sie gate Muslb lieferten, abgesehen vom Text, glaubten niobt an die 
Nothwendigkeit, ein allseitig befriedigendes Eoustwerk binstellen zu 
m^ssen. Nirgends erblickeu w jene umfassendere Intelligenz, 
welcbe aJlein die Oper auf die Hdhe der Zeit zu heben, aof dieser zu 
erhalten vermag. Auob in rein musikalischer Beziebdng fehlt 
es, so gut als in diebterischer, in dieser ganzen Zeit an 
einem nenen Ideal. * Dass grosse Unglftck jener Tage war, dass die 
Efinstler sicb niobt von den Mberen Mostem, sowol was Form, als 
was Inbalt betriffb, za trennen vermocbten. Die damaligo Opemform 
aber batte sicb roUstandig ausgelebt, and es war darin' von Bedeutong 
bficbts mebr zu leisten. Hlnsicbtlicb des Inbalts, so batte das durcbaus 
HandwerksmSiSSige in der Ausbildung der TonkOnstler, dies, dass sie 
immer nor ibre geistige Nabrang aus den Meisterwerken der Vergangen- 
beit scbOpften, das Besultat gebabt, dass wir etwas g^nzlicb Yerkom- 
menes erbUcken, ein vertrocknetes Oefbblsleben, fern von aller Frisobe. 
Ein Fortscbritt in der Form aber ist nor durcb einen nenen Inbalt m8g- 
liob, and weil es an diesem feblt, so seben wir aucb in der ersteren 
dieses Hangen am Hergebracbten. TJnsere Musiker erkannten viel zu 
wenig, dass die Oper eine KunstschOpfung ist, die, soli sie ibrem 
Zide nabe kommen, die umfassendste Bildung von Seiten des Tonsetzers 
verlangt. Die fiblen Folgen vemachlassigter allgemeiner Bildung smd 
auf diese Weise, namentlicb auf dem Gebiete der Oper, mebr und mebr 
zu'Tage gekommen, and es ist nur als gerecbte Strafe zu betraobten, 
wenn so Yiele aus diesem Gmnde erfolglos sicb abmilbten. Das war 
das wabre PbUistertbum und zugleicb das UngMck, dass damals vielo 
Musiker, selbst in einflussreiober Stellung, vor jeder geistigen Bescbaf- 
tigung, vor dem Denken fiber die Kunst, als vor etwas Yerderbliohom, 
sogar wamten, dass sie meinten, die Saobe sei getban, wenn nor icnmor 
brav gegeigt und geblasen werde: dass man mit aUer Anstreiigang ein 
specifisobes Musikerthum aufrecbt erbalten woUte. Sogar in der Gegen- 
wart ist dieses Unwesen nocb niobt vOUig beseitigt, obsobon iob woiter- 
bin nocb nacbweisen werde, wie die Grundbedingung alles Bosserwerdons 
nur in emeuter geistiger Belebung zu suchen ist, in der Einsidbt, dass 
neue Gmndlagen das Scbaffens nur aus der Besiimnng fiber die verfin- 
derten fistbetisbben Grundbedingungen, fiber die aus verfinderter Zeit- 
ricbtung entstdbenden nenen Forderungen bervorgeb^n kfinnen. Indem 
iob diese Bemerkung aussprecbe, bitte iob, micb niobt so misszuver- 
steben, als ob der Efinstler beim Sebaffen erst in fistbetisebe Baisonne- 
ments sicb eiulassen kfinne und soUe; ein solcbes Tbun wSre ein arges 
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Verkennen meiner Ansieht. Der Kttnstler soli gedacM kaben yor dem 
Schaffen, or soil eine Epoche der Beflexion durchlaufen haben, wie wir 
dies z. B. bei Schiller erblicken, er soil, nachdem er des Technischen 
sich’ bemeistert hat, erst dber die hSheren Eorderungen za Marer Orien- 
tirung gelangen, bevor er eiae grGssere schGpferische ThSitigkeit beginnt. 
Welche Bewusstlosigkeit in dieser Beziehung herrscht, ist unglanblich; 
es ist zngleich tief betrdbend, wenn man sieht, vrie jimge Leute, welche 
kanm erst ihre Studien absolyirt, nichts Eiligeres zu thun haben, als 
sich an die Composition yon Opem zn machen, Zeit nnd Kraft yergenden, 
nnd anf solche Weise selbst eine be&iedigende Gestaltong ihrer iusseren 
Lebensyerhaltnisse yers&umen. 

Alles dies hatte znr Folge, dass die Anfgabe immer nnMarer sidi 
darstellte, ein Missyerhaltniss entstand zwischen dem, was yerlangt, m\d 
was geboten wurde. Die Tonsetzer wussten sich nicht in die Zeiten zu 
finden. So sehen wir die deutsche Oper der letzten yierzig Jahre in 
ihrer Bichtung nach yersdhiedenen Seiten hin auseinandergehen. Bier 
erblicken wir die Yertreter der sogenannten soliden deutschen Musik- 
richtung, aber mit alien schon ausgesprochenen MSn^eln behaftet, dort 
die Nachtreter des Auslandes ; wieder Andere sehen wir, welche eharakter- 
los hin- und herschwanken zwischen alien mGglichen Bichtongen und 
Aufgaben. Endlioh fing man an, was man nicht mebr durch die mnere 
Gewalt der Sache erreichen konnte, in Aeusserlichkeiten zu snchen, man 
lemte der Menge schmeicheln und ihr das bieten, was niedere Lust 
whnscht. Bier begegnen uns die Yertreter des Unsinns, zu deren Fahrer 
sich y. Flotow in seiner ^Martha" aufgeschwungen hat, seit er die 
bessere Bichtung in „Stradella“ yerliess. Hier auch treffen «wir die aus- 
gesprochenste kOnstlerische Gesinnungslosigkeit. Alles, was in neuerer 
Zeit auf dem Gebiete der Oper Gldck gemacht hat, wird bei den Baaren 
herbeigezogen, nnd muss wohl Oder hbel eine SteUe finden, damit, wirkt 
die eine Nummer nicht, wo mdglich eine andere einen Erfolg gewinnt. 
Ein lustiges Trinklied muss yorkommen, seit das in „Stradella" Gltlck 
gemacht hat, MSnnerchSre, der nGthigen Abwechslung wegen, eine sen- 
timentale Bomanze, wenn sie auch ganz unberechtigt ist, damit fhr die 
nOthige EtJhmng gesorgt wird, Gebete, Arien, die, wahrend Alles zur 
Flucht dr&ngt, noch gesungen warden u. s. w. Sie sehen, dass sich ftr 
die*gegenw9riige Oper leicht Becepte schreiben lassen. Das Publicum 
aber war so heiabgestimmt in seinen Forderungen, dass es sich beMedigt 
zeigte, wenn auch sonst Unsinn in Menge geboten wurde, und dem Ton- 
setzer jedes hbhere Bewusstsein dber die Forderungen eines wahren 
Kunstwerkes mangelte, jedes hGhere, hber das bios muaikalische hinaus- 
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geliende Streben. So war os dabin gekommen, dass man an eine Oper 
am wenigsten mit der Erwartung Mnzutrat, ein ocbtes Kunstwerk vor 
sich zu baben. TJeberall erblicken wir die nDf3.bigkeit, die wahrbafibe 
Aufgabe der Neuzeit im grossen and boben Sinne zu fassen. Statt eines 
s^ben Strebens, statt einos Losateuerns auf das Ziol in gerader Bicb- 
tung seben wir die Tonsetzer allerband Seitenwege einscblagen. Dio 
Bbnstler woUten die ErQcbte geniessen, obne sicb der notbwendigen 
Arbeit unterzogen zu baben. Was sie nicbt durcb wabrbafbe Ueber- 
windung der Aufgabe erlangen konnten, Erfolgo, Popixlarit3.t, suchton 
sie um jeden Preis, durcb Aufgeben des Besseron, durcb Cbaraktor- 
losigkoit, durcb Concessionon nach alien Seiten zu erringen. Es feblte 
der Glaube an die siegende Kraft der Wabrbeit aucb in 
derKunst, es feblte der Mutb, der das, was er fOr das Boste er- 
kannt bat, will, abgeseben von allem BeiMl Oder Missfallcn. Dabci 
war die Stellung zum Publicum eine durcbaus scbiefe, die Berbcksiob- 
tigung seiner Forderungen eine unricbtige. Sind docb nocb jetzt selbst 
Bobr tQobtige Manner nicbt darbber binausgekommen, von der Opor vor 
alien Dingen zu verlangen, dass man Melodien mit nach B!ause nebmon 
kOnne! War es unter diesen Umstanden dem Publicum zu verdenkon, 
wenn es vorzugsweise diese Forderung stellte? Das Publicum billt sicb 
an das Gefabl und don Beicbtbum der Pbantasie, an das unmittelbar 
Lebendige. HSbere Kunstanscbauung, boberen Eunstverstand woiss os 
weniger zu scbatzen. Die Fordeiimg melodiscben Beicbthums ist nun 
in der That der Anfang und das Ende, das A und das 0, nicbt aber 
das, was dazwiscben liegt, und dessen ist aussorordentlicb viol im 
Alphabet. ^Melodiscbe Kraft ist die erste Bedingung einos Erfolgos. 
Indess kann sie vorbanden, das Uebrige jedocb so unzulilnglicb, ja wider- 
witrtig sein, dass das Dasoin derselben nicbt das Geringsto ftur dio 
b5bere Bedeutung entscbeidet. In aUon derartigen F&Uen ist das Wabro 
dies, dass neben entscliiedener Natm'kraft in gleicbor Weise dor buhoro 
Kunstverstand in einem Kunstwerk zur Erscheinnng kommeu soil. Das 
Publicum ist dabei' berechtigt mit jenor Forderung, diosolbo darf jedocb 
nicbt als die einzige ausgesprooben werden. Kritik sowol wie Kfmst- 
ler aber baben gorade darauf Gewicbt gologt und vorgossen, dass os an 
ibnen ist, dieso Einsoitigkoit zu org3,nzon and dio liOhoro Kunstanscbau- 
ung aufrocbt zu erbalten. Aucb den spedfisoh-musikaliBchen Wofken 
gegenbber, natOrlicb solcben, welcbe von dor bOberon Aufgabe koine 
Abnung baben, ist das Publicum nacb oiner Seito bin im Beobt, wenn 
os davon Nicbts wissen will. Statt dosson liat man dasselbo als uniUbig, 
die Trefflicbkeiton alle zu wQrdigen, bezeicbnet. Hior ist das Wabro, 
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dass man es nnr dann schelten mag, wenn es bei dem Vorhandensein 
wirklicber Meisterwerke die italienischen Trivialitaten vorziebt. In ge- 
wiflsem Sinne aber ist es der Menge nicbt zu verai’gen, wenn sie dem 
pikanten Unsinn einer „Martba“ vor langweiUiger, ungescbickter Tficb- 
tigkeit den Voizug giebt. Das Bessere in diesem TaUe natflrlieb ist, 
dass das Gediegene so weit als m5glioh Elements in sicb trSgt, welcbe 
die Menge fesseln, wie wir dies bei Mozart erblicken. — In der 
Gegenwart bat das Publicum — um dies im AUgemeinen noeb beizu- 
fbgen — die meisten Sehaflfenden flberflftgelt. Stellt sicb sonst das 
Verbaltniss des Einzelnen und des Publicnms als das inniger Wecbsel- 
wirkung dar, so sind jetzt die Ebnstler binter den Eordernngen der 
Menge zurtlcigeblieben, und die letztere, in ibrem wabren BedfirMss 
nicbt befriedigt, b^t sicb nun an das, was mit dem Scbein einer wirk- 
Ucben L5s|mg der Aufgabe tiluscbt. Eine Seite, welcbe zbndet, muss 
das, was geMlt, stets besitzen. Die Menge aber wird leicht durcb den 
Scbein bintergangen, und so gescbiebt es, dass ibr BeiMl das Albemste 
treffen kann, und docb zugleicb aucb das Kennzeicben for das HOcbst- 
gelungene ist. Wir haben in dieser Erscbeimmg den Unterschied wabrer 
und faJscber Popularitat. Wabre Popularitat ist das HSebste, was er- 
reicht warden kann; faJscbe dagegen tritt in die eben berbbrte scbiefe 
Stellung zum Publicum. 

Unter solcben UmstSnden, sollte man meinen, ware es der Bemf 
der Eritik gewesen, bestinamend einzugreifen, daa bSbere Bewusstsein 
auszusprecben. Was die ^ETeue Zeitscbrift fOr Musik" betrifft, so babe 
icb scbon vor Jabren auf die neuen Aufgaben ftir die Oper, auf die 
Nothwendigkeit einer fortbildenden Reform, bingewiesen. Mancbes da- 
yon ist vielleicht nicbt obne Erfolg geblieben, und wir seben nament- 
licb seit dieser Zeit den Dialog mebr und mebr yerdrangt. AJlgeinein 
yerbreitet indess war die Einsicbt in die Notbwendigkeit eines Um- 
' scbwunges damals noob nicbt. Wie ware es sonst aucb mCglicb ge- 
wesen, dass uns bis auf den beutigen Tag Werke geboten werden 
konnten, welcbe so weit zurbck sind, dass sie das vorige Jahrbundert 
zu ibrem Ausgangspunct zu nebmen sc^einen. Der Umstand, dass die 
Ejitik selbst nicbt fiber die Haupfpuncte dessen, was notbwendig ist, 
sicb einigen woUte, dass sie in ibren Meinungen nacb den yerscbie- 
densten Seiten' auseinanderging, bat bier unglaublicb gesebadet. Eine 
wesentlicbe Ursacbe der nocb gegenwErtig nicbt ganz beseitigten Un- 
klarbeit auf praktiscbem Gebiet liegt in Wabrbeit in diesem Mang^ an 
Uebereinstimmung yon Seiten der Eritik. Yorzugsweise nabm dieselbe 
einen musikaliscben Standpunct im engeren Sinne ein; sie yertrat die- 
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selbe BicMung, welcher auch die soKden deutsehen Musiker huldigten, 
ohne zu freierer Betrachtung sicli zu erheben. VergegenwSrtigen Sie 
sich beispielsweise, wio selten maa eine anbefangene Wflrdigung der 
drei musikaliscli bedeniieadsten Natioaen, der wecbsolseitigeu Bezicliua- 
gen derselben za einaader iindet. Uasere Musiker, aasere Kritik k3mpfea 
so oft gegea das AasMadiscbe , vom specifisch-deatscbea Staudpuact 
aas, obae Bewasstseia, dass das Beutscbe ia seiaer Eiaseitigkeit einer 
anderea gegeaubertritt, dass das Deatscbe ia seiaer Eiaseitigkeit uad 
Ausschliesslicbkeit ebeafalls aar eia relativ BorechtigteB ist, kilmpfoa 
im Sinae eiaes bescbriluktea, eagberzigea, aicbt eiaes bohea, ia sich 
starkea Natioaalbewusstseias. Sobkgead zoigt sicb die Eiaseitigkeit 
dem Publicaai gegeadber. Maa bat os deai Publicum sebr fibel ge- 
aonuaea, dass es ia dea uuzulSaglicbeu deutsebea Werkea keiae Be- 
Medigaag faad, maa bat die grosse Berecbtiguag seiaer Forderaagea 
yerkaaat. Der TJmstaad, dass das Pal)licum aUerdiags aucb das 
Scblecbteste sicb bieten lilsst uad ibm Beifall klatscbt, bat diese 
Eiaseitigkeitea bervorgerafea, bat bober strebende Musiker das Bo- 
recbtigte seiaes Uidibeils verkeaaea lassea uad sie gewObat, ia ein- 
seitiger musikaliscber Tbcbtigkeit sicb uad dea Euastgeaossoa zu 
geaflgea. 

Aucb die aUgemeiaea deutsebea Yerbaltaisse siad eiaer die HObe 
der Zeit bebaupteadea Oper, welcbe die Natioa ia ibrer Gesammtbeit 
erfassea soli, aicbt guastig gewesea. Diese Yerb^taisso wai’ea zwar 
aucb Mber soboa zum Tbeil dieselbea. Damals abor, bei oiaem aodi 
weitaus ergiebigerea Bodea fiOr die Productioa imd bei aocb uugescbwacb- 
ter Empf&aglicbkeit der Aufaebmeadea, warea dieselbea aocb aicbt voa 
so allseitig bestiauaeadem Eiafluss. 

Deutsoblaads Eigeatbnm ist auf allea Gebietea, im Lebea, ia 
Wisseasebaft uad Kuast, die Zersplitteruag. Diese Zersplitteruag, aucb 
die auBsere, politisebe, bat ibre bedeuteadea Besultate gebabt. Sie ist 
Ursacbe der weit verbreitetea Bildnng. Ia Fraakreicb coaceatrirt sicb 
Alles auf Paris. Je weiter Etvras voa diesem Breaapaact abliegt, am 
so mebr ersebeiat es veraacbblssigt. Deuiseblaud bat viele derartige 
Meiaero Ceatralpaacte tuid konate daber aucb voa bier aus mebr aadi 
allea Seitea lateUigoaz ausstralilea. Wir babea feraer ia Folge davoa 
einea viel grbsserea Beicbtbam oigeatbbmlicber Bestrobungea. Ia Frank- 
reicb folgt Alles dem Gesobmaoke der Eanptstadt, bei aas bege^ea 
wir bei dea versebiedeaea SiS.mmea ia dea versebiedeaea Staatea fiber- 
all gesoadertea, selbststfiadigea Biebtuagea. Das Siad ia der That 
grosse Yorzfige, aad daria liegt bauptsfichlich die Ursacbe, dass Deutsob- 
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land auf alien Gebieten so eigenthOmlicb auftritfc. Aber es begegnen 
'nns auch grosse Mangel in Folge dieser Erscbeinung, MSngel, welche 
uns gegen nnsere Nacbbarn wait zurflckstellen. Besitzt Frankreicb flber- 
wiegend die Einbeit obne reichgegliedei’te UnterscMede, so besitzen wir 
die UnterscMede obne die nm&sseude, AUes bewSltigende Einbeit. Es 
zeigt sicb damm bei uns so wenig Gemeinschafidicbes in dem Ge- 
solunacke des Pnblicums, es mangelt uns darum ein grosser, aUgemeiner 
Kunststil. Jede Ueine Eesidenz, jede bedeutendere Stadt -w^ etwas 
Anderes, und die JECbnstler konunen dem entspredhend ans der Menge 
der particalaren Eicbtnngen nicbt auf die HSbe einer allgemoinen, 
grossen, nationalen. Die Kunstwerke tragen einen nur localen Gba- 
rakter. Dies wirkt znrbck auf die Aufnabme und Geltung derselben. 
Ein kunstleriscber Sieg in Paids ist ein Erfolg fOr ganz Erankreicb; in 
Deutscbland bat der Kunstler im gbnstigen FaUe nor in der Stadt, wo 
sein Werk zur Auffbbrung kommt, einen Erfolg, und an jedem auderen 
Orte muss er von Neuem beginnen und auf Leben und Tod kMnpfen; 
ja die Stadte selbst rivalisiren mit einander, und was Mer geMlen bat, 
missfaUt damm dort. 

Dentscblands BefSliigung fOr Kunst ist die grSsste; nnter alien 
Ydikem der Erde gebOrt es zu den am reicbsten dafur begabien. 
Trotzdem ist das kOnstleriscbe Element nicbt ein vorwaltendes in dem 
Nationalcbarakter; Deutscbland bietet nicbt den gdnstigen Boden for 
die Kunst, wie z. B. Italian, Griecbenlands gar nicbt zu gedenken; ein 
bansbackenes, unscbOnes, prosaiscbes Wesen tritt sehr oft der Aus- 
breitung erbobten Kunstsinnes feindlicb entgegen. Aucb die tbeore- 
tiscbe Einsicbt in das Wesen der Kunst ist in weiteren Ereisen nocb 
gar nicbt gross, obscbon seit bundert Jabren bei uns gerade in dieser 
Beziebung Unsterblicbes geleistet worden ist. Die tiefe, unendliche Be- 
deutung des ScbOnen ist, von den MSjmern da* Praxis namentlicb, nocb 
gar nicbt erkannt, und wir seben darum die Aestbetik imd Kunst- 
lebre, die KnnstgescMcbte, gerade die wicbtigsten BildungsmittM, &st 
nocb liberajl von den Unterricbtsaustalten ansgeschlossen, und weit Un- 
wesentlicberes findet, in neuerer Zeit namentlicb, z. B. auf unseren 
Gymnasien , eine ganz impassende , den Bildungszwecken nicbt ent- 
sprecbende Bevorzngong. Dentscblands BeSibigung fur die Kunst ist 
gross, aber Qberwiegend docb ziemlicb einseitig. Ein wesentlicbes Ele- 
ment, Tiefe, Innigkeit der Empfindung ist vorhanden, aber es feblt 
diesem b&ufig der ideale Schwung. BeilSiUfig bemerkt, so erklSrt sicb 
Meraus — uin nur ein Bei^iel zu erwSbnen — wie es mSglidi war, 
dass wir uns so lange den Unsinn des ge^rocbenen Dialogs in der 
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Oper koontea biefcen lassen. Deutscblands Interesse an der Knnst iat 
BO >»3.nfig nor ein Btoffliches, mil; Eintansetzuug der knnstlerisclion 
Form. Wurdo nun eine ErgSnzung dieser Einseitigkeit durch die Lehro 
in weiteren Kreiscn bis jetzt immer versaumt, . so konnten die Folgen 
derselben nicht ausbleiben in einer Kunstspharo, welche es mit der Go- 
sammtmasse zu tbun hat. 

Was die Gegenwart betrifft, so kommen bier noch erschwerende 
TTmstande in Menge hinzu, welche gerade in dem Wesen dieser Zeit be- 
giilndet Bind. Das Torige Jahrhundert war hansbacken, prosaisch; das 
gegenwartige hat im Vergleich mit solchen Zustanden ausserordentliche 
Fortschritte gemacht; es ist schwungyollcr, genialer; aber das Torige 
Jahrhundert besass, wie ich schon erwShnt, einen saftreicheren, goshnderen 
Boden. Die Gegenwart, eine Zeit des Ueberganges, bietet durchaus nicht 
mehr das Festo, in sich Geordnete ; nicht mehr eine solche unbezwoifeltc 
und unangefochtene Grundlago. Abgesehen jetzt von aUer Eunst, so ist 
die Gegenwart die Zeit der Aufldsimg dor Mheren Weltanschauung; dio 
Zeit ringt nach Erneuung aus den innersten Tiefen horaus, nach Nou- 
gestaltung aller SphSxen des Daseins. Bass eine Epoche des Zusammen- 
brechens aller bisherigen Stutzen nicht eine fdr die Eunst gdnstige sein 
kann, leuchtet ein. Aus den Mheren Formen ist Geist und Leben ent- 
ilohen; wir haben nur noch ein ausserliches Bestehen derselben, eino 
Scheinexistenz; der neue Geist aber hat sich die neuen Formen nodi 
nicht zu schaffen vermocht. So sehen wir jenes innerlich Ungesunde, 
Gemachto und Hohle, jene Ldge und Heuchelei, welche das gosammto 
Dasein durchdringt, den Finch unscrer Tage. Dadurch wird die go- 
sflndeste Natur vergiitet, innerlich untergraben und ein Msches Schaffon 
ist unmOglich. 

■ In Griechenland war die Eunst das Absolute, in dor christlichon 
Zeit trat das Gbristenthum an diese Stelle. War sie dort dor Atisdruck 
eines in sich einigen Nationallobens, so hier die Offenbaruug einer grosson 
Welt des Geistes, welche beinahe zwei Jahrtausende beherrschen sollto. 
In beiden F&llen erscheint sie uns getragen von diosen Ma,ohten, gohobon 
durch dieselben, gross und bedeutond durch diesen Hintergrund. Noch 
in den Jahrhunderten der Nouzeit zeigt uns die jdngste der Etinsto, dio 
Tonkunst, dieses grosse Schauspiel, als sie in ItaUon den Eatholicismus 
verherrlichte, in Deutschland, als sie, eine echte Eunst des Yolkes, dem 
Frotestantismus zum Ausdrudk diente, und hier eine reiche, weitaus- 
groifende Entwicklung &nd. Mit dem Zur&cktreten dieser beiden Glaubens- 
bekenntnisse jedoch von dem Gipfel ihrer Macht, als die Tonkunst zu- 
gleich den Schritt in die Welt hinaus that, verUert dieselbe ihre bis- 
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Tierige Stellung, Ausdruck einer groasen geistigen Welt zu sein, welche 
zugleich das gesammte Volk durehdrang, sie yerliert ihren 
Boden im Volke, und ersekeint melu' tind mebr nur ala daa Organ einer 
besonderen Sphare. Waa Deutachland betrifffc, so babe iob achon vor 
Knrzem nachgewiesen, daas Poeaie und Musik nicbt mebr der unmittel- 
bare Ausdrack des Nationallebens waren, im Gegentheil, ibre Heimatb 
in einer geistigen Welt fanden. Beide schieden sicb von jenen grosaen 
Macbten und wurden Eigentbom einzelner reicbbegabter Fersdnlidi- 
keiten, welcbe ibre eigene Welt in sicb aufbauten. Wir baben darom 
in neuerer Zeit die Erscbeinung, dass beide aussobliesslicbes Eigen- 
thnm der Gebildeten wurden, nur in dieser Spbfire wurzelten, den 
Boden im Volke aber verloren und sicb in vereinzelte SnbjeotivitSten 
zersplitterten. Darum im weiteren Verlaufe jene Kunst der Vomebmen 
und Gebildeten, darum jener Vorwiu’f, welcher insbesondei’e der Ton- 
kunst gemacbt wurde, dass diesdbe kuecbtiscb sei und verweicbliobe, 
ein durcbaus unbegrfindeter Tadel, wenn er das Wesen der Eunst selbst 
trifft, ein vielfacb begiUndeter, wenn er die eben bezeicbnete Er- 
sobeinnng meint. 

Betracbten wir ferner die tbeatraliscben VerbSltnisse, so gestaltet 
sicb bier das Urtbeil last noch ungunstiger. 

So grosse Summon alljabrUcfi fur die Bbbne verausgabt werden, fir 
die bobere Kunst gescbiebt selten Etwas. Es ist sehr oft ausge^rochen 
worden, dass unsere Theater Kunsttempel durcbaus nicbt genannt werden 
konnen, dass sie . nur da sind, einer genusssbcbtigen Menge Zerstrenung 
zu bieten. Von oben wurde in Deutscbland mit seltenen. Ausnabmen 
die Kunst meist nur als ein Amusement, geeignet, den Glanz der SOfe 
zu erboben, betracbtet. Oft berrscben einseitig und ausscbliesslicb die 
Frivatliebbabereien der Edrsten auf den Hoftbeatem. Die Stadttheater aber 
sind zu sebr auf Geldspeculation angewiesen, sie mdasen zu sebr die 
beterogensten Eordemngen befiiedigen, als dass sie die kOnstleiiBchen 
Gesicbtspuncte zu deb leitenden macben kOnnten. Eine hobere Ansicbt 
von der Kunst vermocbten die scbaffenden Kflnstler durcb diese Anstalten 
nicbt zu gewinnen. Ja selbst im engeren Sinne war das VerhbltDiss 
der Ktostler zu dem Theater ein unergiebiges, und nicbt einmal die 
Anfmunterung wurde ibnen geboten, welcbe ein erleichterter Besuch 
deiBd.ben gewdbren kann , denn wAbrend die Ofbciere der Gamison 
an mancben Orten allabendlicb in bestimmter Zabl freien oder im Freise 
ermassigten Zutritt batten, gesohab dies bei Kfinstlem gar nicbt, oder 
nur ausnabmsweise, oder nicbt bei Unbemittelten, sondem solcben, welcbe 
einer derartigen Brleicbterung nicbt mebr bedurften. Bs ist Mode ge* 
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worden, die Theaterdireetionen herunterzureiasen ; die Yernaohl^siguiig der 
Kunst und der Etostler ist ein steliender Artikel des Tadels ftlr dieselben. 
TTariTi ich Him zvar in denselben nicbt in diesem Grade einstunmen, 
Trann ioh es insbesondere den Direotionen nicbt yerdenten, wenn sie 
dentsebe Opem nicbt anffBbren wollen, so lange dieselben nicbt besser 
nip es der Fall war, so lange dieselben in der Begel lE^isco nbicben, 
so ist docb so viel ricbtig, dass nacb ganz anderen Gmndsatzen zn ver- 
fabren, dass eine none Organisation notbwendig wSre, wenn Etwas itn 
Interesse der Eunst nnd der Ebnstler gescbeben soUte. — Die niediige 
Stellnng der Theater, die niedrige Ansicbt ron der Anfgabe derselben 
mnsste natOrUeb ancb riiclnTirkend sicb ftnssem anf die darstellenden 
Ebnstler, SSnger imd SSngerinnen, auf das Bewnsstsein derselben von 
der Bedentong ibres Bernfs. Ist die Bfibne eine Anstalt fOr das dffent- 
licbe Yergndgen, so sind ancb die Ansfobrenden nnr fQr diesen Zweck 
da. Statt bOberer Weibe, statt der Begeistenmg sehen wir daber bier 
die niedrigsten Leidenscbaften. Statt in dem Qesammtorganismns des 
Ennstwerks anfzugeben, die bdcbste Ebre darin zn finden, ein wfirdiges 
Glied desselben zn sein, seben wir das Eerrortreten der FersGnlicbkeit 
der Darstellenden, welcbe die ScbSpftmg des Ednstlers fOr ibre Zwecke 
ansbeuten. Nocb inomer sind sie fiber jene, anf dem niederen Stand- 
pnnct der italieniscben Oper berecbti^, bei uns aber abgescbmackte 
Fordemng nicbt binans, dankbare Bollen zn erbalten. Einflnssreicb 
aber, wie Sfinger nnd Sfingeiinnen sind, konnte dieser Umstand nicbt 
obne Eolgen sdn filr die Componisten, welcbe sicb, wie in Italien, 
anbeguemen mussten, nnd das Ziel einer boberen Oper dam-m nocb 
mebr ans den Angen verloren. — Dass die niedrige Ansicbt von der 
Ennst und den Anfgaben der Bfibne ancb die Entsittlicbnng. der Dar- 
stellenden mit sicb bracbte, sei nnr beilfin&g erwfihnt. Es lag in dem 
Wesen der Sache, dass eine gewisse Liederlicbkeit nicbt zn beseitigen 
war. Eine bSbere Eunstanscbannng recbtfertigt das Znrscbantragen 
des Efirpers; mangelt eine soicbe, ist Eitelkeit die Basis, so wird die 
kfinstleriscbe Freibeit leicbt zur Frecbbeit, namentlicb bei dem weib- 
licben Gescblecbte. 

lob kann natSrlicb bier diese Momente nur bernbren, da eine weitere 
Ansf&bmng nns von dem Ziele der gegenwartigen Darstellnng zn weit 
ablenken wfirde. 

Fassen wir alle TTmstSnde zusammen, so bedbrf es keiner Bemer- 
knng, wenn nnser Besnltat das scbon im Eingange ansge^roebene ist. 
Anf diese Weise baben sicb die bezeicbneten OpemznstSnde gebildet, 
nnd &8t mtkdite man sicb wnndem, dass nnter solcben Bedingungen, 
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uamentiich was die Zsdil der Werke betrifft, nock das geleistet wurde, 
was uns ein Blick aiif das Yorkandene zeigi;. 

In den letzten 40 — 50 Jakren waren es u. A. namentlick folgende 
Tonsetzer, welcke in Dentsckland anf dem Gebiete der Oper tiEiStig 
waren, zuerst: Wolfram, Beissiger, Glaser, Lobe, Lindpaint- 
ner,Ok61ard, £rentzer,Bies,Lortzing; weiter sodann innenerer 
undneuester Zeit: Hiller, Kalli wo da,Kittl,Krebs, P.nndV.Lack- 
ner, t. Plotow, C. A. Mangold, Lux, Hoven, G. Sckmidt, Dorn, 
Taubert, Sobolewski, Herzog Ernst von Coburg, Litolff, Bsser, 
Fesca, Nicolai, Bosenkain, Sckindelmeisser, Saloman, 
Benedict, Doppler, £ilcken,Lwoff, Markull, Pabst, ScklOs- 
ser, Bott, Offenback, Snpp4, Scraup; anf der Leipziger Bnkne 
wurden neue Opern gegeben von C. P. Becker, Brandenburg, Con- 
rad, David, Bietz, Dessauer, Hentsckel, Netzer, West- 
meyer. Yon Einigen der Genannten kaben die Werke derselben auch 
nock eine weitere Yerbreitung gefimden. Endlick nenne ick von in neue- 
ster Zeit vorzugsweise hervorgetretenen Opemtonsetzem : Abert,Bruck, 
Naumann, Langert, Lowe, Hertker, Beinecke, v. Holstein. 

£s kann nat&rlick nickt in unserem Plane liegen, diese Tonsetzer 
and die Werke derselben einer genaueren Bespreckung zu unterwerfen. 
Gesetzt auck, dass wir uns einer solcken Aufgabe nnterzieken woUten, 
so wftrde sokon der eine Umstand, dass die meisten dieser Werke nickt 
gedruckt und also nickt zu allgemeinerer Heimtniss gelangt sind, die 
Ausfkkmng ersckweren oder wol gar unmOglick macken. Nur bei- 
spielsweise, um das Gesagte zu erhSrten, sei einiger Ersckeinimgen der 
Slteren Zeit gedacht. 

Bies hat Bedeutenderes auf dem Gebiete der Instrumental-, nament- 
lidk der Pianofortemusik geleistet; seine Opern: „Die B&uberbraut" and 
„Die Hexe von Gyllenstem" mackten kein grosses Glkck. Wolfiraju^ 
Btlrgermeister von Teplitz, vermockte nur eine momentane Beacktong 
zu finden; es ist Mittelgut, was er gegeben kat. Er besitzt gate Eennt- 
nisse, aber kein kervorragendes Talent. GrOsseres Aufseken eiregte 
Gh^lard, und die Folge war, dass er den Buf als Kapellmeister nack 
Weimar erhielt. Es war indess nur ein vorflbergekendes Interesse, wel- 
ches er erweckte. BeHebter war Gldserj 1830 am KOnigstOdtischen 
Theater in Berlin, sp9.ter in Kopenkagen, dessen Oper „ Adlers Horst” 
sick uberaU Bakn brack und eine Zeit lang gegeben wurde, auck neuer- 
dings wieder aufgefkkrt worden ist. Lindipalntuer (1791 — 1856) kat 
sick einen bekannten Namen als Tonsetzer kbrnkaupt erworben, beson- 
ders dur^ seine Lieder, mit seinen Opern vermockte er nickt durckzu- 
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diingen. Glucklieher daiin war Conradin Sreutzer (1782 — 1849), na- 
mentlicb mit seinem „!N^aditlager in Granada", obschon aucb er seine 
Popularitat seinen Liedem nnd seinen GesSngen fur Mannerstimmen ver- 
dankt. Eine der hervorstecbendsten Erscheinungen ist Carl Gfottlieb 
Beissiger (1798 — 1859), sowol was Bildung, als aueb was Talent be- 
trifft. Aber ancb seine Opern haben im Ganzen nur eine geringe Yer- 
breitnng gefunden, und die Seliebtheit, welcbe er namentlich in den dreis- 
siger Jahren besass, rerdankt er seinen Liedem und Trios fQr Pianoforte 
und Streiobinstruniente. Entstebt die Frage, wie es gekommen', dass seiue 
Erfolge auf dem Gebiete der Oper nicbt dem entspraoben, was man er- 
warten konnte, so liegt die Antwort daiin, dass Beissiger nicbt den 
Math besessen bat, eine bestimmte Bicbtung zu wollen, dass ibm ent- 
scbiedener Obarakter feblte. Er bat zu sebr um den Beifall aller Par- 
teien gebublt, und es darum — eine notbwendige Polge — keiner recbt 
gemacbt. Eine liebensw&rdige Persdnlicbkeit, aber minder bestimmt und 
fest, ist er, wie so viele Ebnstler unserer Tage, ein Opfer der Gesell- 
sobaft geworden. Albert Lortzing (1803 — 1851) ist unter den Kleinen 
der GrOsste; er konnte Beliebtheit erlangen, da er fEist der einzige war, 
welcber das Gebiet der komiscben Oper bebaute. 

Unter den weiterbin genanuten Tonsetzem finden wir BeprEsentanten 
der soliden deutschen Bicbtung, tdcbtige, zum Theil ausgezeicbnete Mu- 
siker, denen aber bandg die Kenntniss der gegenwSrtigen Bedingungen 
£Qr die Oper mehr Oder weniger mangelt; wir finden Solcbe, welcbe sicb 
dem Auslande anschliessen ; wir finden Lnentscbiedene, welcbe nicbt 
recbt wissen, was sie solien; wir finden endlicb Diejenigen, denen der 
Beifall der unwissenden Menge aus alien St&nden das bOcbste Gut ist. 

. Nocb Yides wire binzuzuf&gen, wenn icb dem bier Berfihrten eine 
weitere Ausfabmng geben woUte; icb glaube aber, dass dasselbe fdr 
den gegenwartigen Zweck genfigt. Es ist Zeit, dass icb micb zum 
Abscbluss aller bis jetzt eingeleiteten Betracbtungen fiber die Oper 
wende. 

Erinnem Sie sicb dessen, was icb als das allgemeinste Entwick- 
luDgsgesetz sebon oft ausgesprocben babe. Die Mher getrennten Bicb- 
tungen fbnden in Mozart ibre organiscbe Eiuigung. Spfiter seben 
wir dieselben wieder auseinandergeben, so jedocb, dass der Durcbgang 
durch den Einigung^unpt sicbtbar bleibt. Je weiter man sicb im Laufe 
der Zeit wieder von diesem entfemte, um so mehr machte sicb aucb 
die firfibere Einseitigkeit geltend, so dass wir im weiteren Portgang 
eine Steigerung bis zum* Eztrem erblicken. Ln Gegensatz zwar zur 
Kirobenmusifc welcber der Boden entzogen war, und die darum ibre 
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fir&liere Wesenheit ganz einbflssen musste, sehen wir Mer noch einen 
grossen Beichthnm ron scbOpferisclier Ej-afi, wir haben das vor uns, 
\7as die GrSsse der Neuzeit bildet;, zugleicb aber gewahren wir dorch 
forig'ebende, einseitige Steigenmg einea imraer tieferea Yerfall. Frank- 
reicb, aafaags bedeatead, die Operaaufgabe am grossartigstea fassead, 
bat die iaaere Gediegeabeit, die iaaere Wabrbeit ia seiaea Scbbpfoagea 
rerlorea. Wir mdssea dieselbea rafdairt, bobl, gespreizt aeaaen, uad 
erblichea bei Meyerbeer das Gr^sste, das Ideal der Zeit, zar Carica- 
tor verzerrt. Deatscblaad bat, wie wir soeben s^ea, eiaer eiaseitigea 
Steigeruag. des masikaliscbea Elemeats sicb biagegebea, aad ist daria 
imtergegaagea. Haasbackea, dtlrftig, pbUisterbaft warea daram seiae 
Leistaagea ia aeaerer Zeit ia der grossea Mehrzabl, aad die Eatwick- 
laag aaf die sera Staadpaacte uad uater diesea Yoraassetzaagea 
war daber bei ibrem Eadpaacte aagekommea: die deatsebe Oper batte 
siob ToUstaadig aasgelebt. Trotz aller MSagel aber wasstea Eraakreicb 
aad Italiea ia der Oper aocb inuaer, was sie woUea aad sollea: Deatscb- 
laad wasste dies aicbt, es zeigte sicb ia eiae Uazabl iadividaeller 
Meiauagea aad Bestrebaagea zersplittert, aad masste daram die Herr- 
schaft des Aaslaades iaaerbalb seiaer Greazea daldea. Das ist das 
Scbicks^ Deatsehlaads za aUea Zeitea, wo seiae Eraft erlabmt, aad 
ohae Beispiele aas aaderea Gebietea za entlebaea, dbrfea wir uas aar 
aa die Zast3ade za Aafaag dieses Jabrbaaderts aad die damalige 
Herrscbaft der freazOsiscbea Oper eiiaaera, am, abgesebea roa der 
sp9,terea Zeit, dafar eiae Bestfttiguag za erblickea. Die earopSiscbe 
Masik bildet trotz der aaterscbiedeaea, aatioaellea Stile eia grosses 
Gaazes, woiia jeder derselbea die aageablicUiche Herrscbaft erriagt, 
weaa ibm gerade far diesea Momeat die bObere BerecbMgaag iaae- 
wobat. Graadfalscb mass icb es daber aeaaea, weim so Yiele bei 

aas dber diese Herrscbaft des Aaslaades klagea, statt za erkeaaen, 

dass sie begrOadet ist, dass die Maagelhaftigkeit der vaterlaadiscbea 
Leistaagea die Scbald trSgt. EatsprecWd dem aUgemeiaea Eatwick- 
luagsgesetz aaf dem Gebiete der Oper battea wir aas ia eia spedfiscbes 

Deatsobtbam verbissea. Es erscbeiat diese Eicbtaag als der Abscblass 

der aadh-Mozart’sdbea Weadaag aaserer Eunst, ist aber voa dem 
Geist der Geschicbte ISagst geiicbtet. Allerdiags ist die Erfassaag 
des Hatioaalea die Aafgabe der Gegeawart, wie bberall, so 
aacb ia der Oper, die wirklicbe Erfassaag deatscbea Weseas aacb 
der gaazea Tiefe aad HObe, wie dasselbe das Yolk ia sicb trflgt, aber 
das Natioaale bestebt jetzt aicbt mebr daria, dass es zagleicb 
mit gewissea MSageln uad Eiaseitigkeitea rerbaadea ist, 
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nichi melir daxin, dass man sicli in diesen seinen Fehlem gefSllt, dass 
man das Frmnde ansscMesst, im Gegentheil darin, dass man die 
Arbeit aller anderen Vblker zu eigener Steigerung und Ver- 
vollkommnang verwendet. In der Gegenwart darum nocb einen 
specifiscb dentscben Standpunct mit alien seinen Mangeln ansscbliess- 
licli vertreten zu "wollen, ist ein ansserordentlicb zweifelhafter Bahm, 
und wir haben eben aus diesem Grunde die Erscheinung, wie einer 
bescbrankten Hationalitftt der Anschluss an Ausl&ndisches gegendber- 
tiitt. Das Ziel der europ3iscben Entwicklung dberbanpt ist dies, dass 
die einzelnen Staaten und StSmme in einander geistig anfgehen, sich 
geisMg durchdringen , dass sie ein grosses Ganzes bilden, worin das 
Nationelle nur nocb einen Scbmuck, eine individuelle Edrbung gewSbrt. 
Dasselbe ist aucb die Aufgabe auf dem Gebiete der Kunst, der Oper, 
und es wiederbolt sich daber die Mozart ’scbe, wenn scbon in einem 
ganz anderen Sinne. Mit dem ausschliesslich Nationalen ist jetzt nicbt 
mebr ron der zu kommen; es sei bewahrt, sei erbalten, zugleicb 

aber in einen hbberen, universellen Zusammenbang aufgenommen. Eine 
Bolche Bicbtung erblicken wir, obscbon, wie erwShnt, in durchaus fal- 
scber LOsung, bei Meyerbeer, und es liegt darin der Grund seiner 
Geltung. Die Menge findet bier ibre Eorderung am meisten befdedigt, 
da sie den Scbein Ton der Wabrbeit nicbt zu trennen yerm^. Die 
Mozart 'scbe Aufgabe wiederbole sicb, sagte icb soeben, wenn aucb in 
einem ganz anderen Sinne. Erblicken wir Mozart auf einer univer- 
sellen HObe, welcbe ausscbHesslicb Besnltat der Eunstentwicklung 
ist, so ist es jetzt die Aufgabe, bis zum innersten Kem der Nation 
Torzudringen, den Bo den im Volke zu gewinnen, aber von bier aus 
sicb, wie Eaust sagt, zur ganzen Menschbeit zu erweitem. 

Mit Entschiedenbeit muss, wie icb bisber scbon angedeutet babe, 
ausgesprocben warden, dass auf der Gmndlage des Bisberigen Nichts 
mebr zu leisten ist. Die Grundbedingung emeuten Scbaffens bestebt 
in einer Emeuemng des gesammten Lebens, in der entschiedenen 
Geltung einer neuen Weltanschauung. Damit ist keineswegs, wie viel- 
leicbt Mancber meint, das Ziel in eine weite, unabsebbare Feme ge- 
rbckt. Scbon jetzt, scbon in der Gegenwart besitzen wir diese none 
Weltanscbaunng, welcbe neue Stimmungen in ibrem Gefol^e bat, nur 
dass dieselbe jetzt nocb nicbt alle Spb&ren des Daseins durcbdrungen 
hat, nocb von dem weitverbreiteten Alten in ibrer Geltung und Aus- 
breitnng gehemmt wird. Seit mebr als drei Jahrzebnten sucbt die 
Zeit nacb neuen Stimmungen, seit die Behaglicfakeit der Bestauration 
vemicbtet wurde dnrch die St&rme, welcbe fiber Europa beranfzogen, seit 
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Heine in Dentschland die hoMe und gespreizte GefdUsdberschwSng- 
lichkeit, diesen falsclien Idealisnms, die falsehe Bomantik durch seiuen 
^ott, seine Frivolitat verniehtete, um den Boden fto das Nene zn be- 
reiten. Das gesanunte Empfinden ist seit dieser Zeit ein anda'es ge- 
worden. Die Zurdckbleibenden fireilicb nebmen ibren Ausgangspunct 
immer nocb Ton dem Bestebenden, wurzeln in diesem Alten, Abgeleb- 
ten, und so baben mr die besprocbenen traurigen Erscbeinungen der 
deutschen Oper. Die KGnstler der Zukunft dagegen finden ibren Mittel- 
punet ia der neuen Weltanscbauung, und je entscbiedener ibnen der 
Bmcb mit der Oegenwart gelingt, mit um so gr5sserer Sicberbeit sind 
sie im Stands, das neue 6ebS,ude anfzufbbren. Icb babe micb in alleni 
Bisberigen bestrebt, der grossen Vergangenbeit ibr BecM angedeiben zu 
lassen; um so weniger wird es jetzt befi-emden, wenn icb offen aus- 
EQprecbe, dass unsere Zeit uicbt mebr ibren ad&qnaten Ausdruck in der 
dassiscben Trag5die und in der dassiscben Oper der Yergangenbeit zn 
finden rermag. Scbon ist ein grosser Sebritt daruber binaus gescbeben, 
und wir seben, wie ein neues Ideal Gestalt gewoimen bat. Natfirlich ist 
dies zur Zeit nur erst in einzelnen Thatsacben erkennbar, es tiitt als eine 
Yorausnabme der Zukunft auf, weil die WirMicbkeit nocb keine ibm durcb- 
g9ngig und ToUst^dig entsprecbende ist. Aucb auf dem Gebiete der dramati- 
scben Poesie regt sicb ein neues Leben ; namentlicb auf dem der Oper ist 
eine grosse Erscbeinung nambaft zn macben, der es gelungen ist, mit 
dem Bisberigen rollstiindig zu brechen, eine neue Weltanscbauung zu 
erOfhen, ibren Boden im Beicbe der Zukunft zn gewinnen. Dies ist, 
•wie Sie Twssen, Bicbard Wagner. Pragen Sie, worin das Wesen des 
Neuen bestebt? In Allem, was icb bisber tadelnd fiber die Oper der 
neueren Zeit ausgesprocben babe, liegt scbon die Andeutung dessen, 
was nothwendig ist. Das Neue bestebt nicbt in einzelnen Erweiterungen 
und Yerbesserungen , in einem Eortscbritt nacb einer Seite bin; die 
gesammte Geistesricbtung ist eine andere, und aus -derselben mfissen 
nacb jeder Seite bin Umgestaltungen erfolgen. Giundbedingung aber 
ist, dass der Efinstler aus der bisberigen bescbrfinkten Gemfitblicbkeit 
und Bewusstlosigkeit beraustrete. Er soli wissen, dass eine neue 
Geisteswelt aufgegangen ist, aus der er seine Nabrung zu entnebmen 
bat, nicbt aus dem, was um und ueben ibm zusanuuenstfirzt. Icb ver- 
lange Intelligenz; jener bescbrfinkte Horizont, der uns so oft entgegen- 
tritt, ist nicbt mebr geeignet, die Gesammtbeit zn fesseln. Icb verlange, 
dass das Neue mit so unzweifelbafter Sicberbeit in dem Efinstler der 
Zukunft Baum gewinne, dass er alles Stfirende aus sicb auszuscheiden 
Teimag. Die site Naivitat ist verloren gegangen, jenes gesunde, freu- 
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dige, durch Zweifd unbeirrte Schaffen, ein nener Boden aber noch 
nicht gewonnen. Ich verlange, dass der Kflnstiler der Zufcanft den 
Process des Zweifels tind der Unsicberheit , sowol in kfinstlerischen 
wie in idlgemein menscMicben Bingen, vollst^dig in sich dnrcbgemacbt 
babe, wozn freilicb eine lange und weitausgreifende Entwieklung ge- 
bOrt, damit er dnrcb die Reflexion bindnrcb nnd nacb Beseitigang der- 
selben zn nener Unmittelbarkeii und NaivitS-t zn gelangen im Stande 
sei. Wagner liefert nns dafbr ein scblagendes BeispieL Er bat aus 
den Wogen des Zweifels und der IJnsicberbeit berans jenes feste Land 
der Zubunfb wieder gewonnen. Enter solcben Yoraussetzungen muss 
der Kflnstler die Einsicbt erlangen, dass die Oper nacb jeder Seite bin 
einer Ebneuemng bedarf, nacb Form und Inbalt, nacb Seite der Bicbtung 
und der Musik. 

So viel, was das Letzterwflbnte betrifft, bier vorl&ufig imd nur im 
Yorubergeben , zum Abscbluss dieser Betracbtung. In einer spflteren 
Yorlesung werden wir dieser grossen Umgestaltong ausscbliesBlicb unsere 
Aufinerksamkeit zu widmen baben. 

Es bleibt mir jetzt nocb fibrig, zum Abscbluss dieser Betracbtung 
der Kunst der Ausfubrung, des Gesanges nnd der dramatiscben Bar- 
steUung, der grossen Sflnger und SSngerinnen in der ganzen durcb- 
lanfenen Epocbe wenigstens im Yorflbergeben mit einigen Worten zu 
gedenken. Es gescbab in meiner bisberigen Barstellung flberbaupt nur 
erst zweimal, dass icb der ausfObrenden Kunst ErwShnung that: zuerst 
in der 6. Yorlesung, in der ich die erste EntwicMimg der Gesangskunst 
nnd InstmmentdYirtuositflt in Italien besprach, und sodann am Scblusse 
der vorigen, wo icb den Streit zwiscben deutsober und itaJieniscber 
Gesangsweise und Gesangsmetbode berahrte; icb verwies am zuerst 
angefbbrten Orte ausdrflcklicb auf spatere ErCrterungen fiber diesen 
Gtegenstand. Es ist bier mn so mebr der Platz fur dieselben, als icb 
zum Scblusse der beutigen Yorlesung im Uebergange zur Instrumental- 
musik aucb nocb der Instrumentalyirtuositat dieser Zeit zu gedenken babe. 

Mit dem Anfscbwunge der deutschen und franzfisisohen Oper trat 
natfirlicb aucb eine dentsche und firanzfisiscbe Gesangskunst der filteren 
italieniscben gegenfiber; erfubr docb diese selbst im Fortgange, der 
Zeiten, namentlich seit dem Auftreten Bossini’s, eine Umgestaltung. 
Obne nun bier fiber ein Gebiet, dessen Spedalitaten mir femer liegen, 
etwas Maassgebendes sagen zu woUen, glaube icb docb so Tiel als 
richtig bezeichnen zn dfirfen, dass die italieniscbe Gesangsmetbode das 
bleibende Fundament Mldet, auf dem sicb spfiter, entsprecbend def Eigen- 
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thumlichkeit der schaffenden Einnst, gesonderte Seiteu hei'ansbildeten. 
Der italienisclie .Gesang der firOheren Zeit strebte jedenfalls, entsprechend 
dem gesammtea Ennstcbarakter des Landes, nacb sinnlich-plastiscber 
Schbnbeit. Es wai* die naturlicbe Lust am Singen, die sicb Mer, me 
icb auch bereits einmal bemerkte, zuerst geltend macihte. « YoUendete 
tecbnische Ausbildung, verbonden mit dem Elang scbSner SMmmen, 
war demnach das Wesentliche. Deutschland in seinem Streben nach 
cbarakteristiscbem Ausdmck und boberer di'amatischer Wahrbeit musste 
aueb die Darstellung vertiefen, musste auf der Grundlage der italieniscben 
Gesangs-Tecbnik nacb vertieftem geistigen Ausdinick, nacb Offenbarung 
des inneren Seelenlebens in Gesang und Darstellung streben. Grosse 
dramatisebe S^ger und S^gerinnen, von denen das Mbere Italien kaum 
nocb etwas wissen konnte, baben wir dabei*, was deutscbe Kunst be-^ 
tiifift, nambaft zu madien, und aucb jene, welcbe mebr in italieniscber 
Weise der Gesangs-Bravom: huldigten, wai-en docb genOtbigt, dem Sinn- 
licbscbQnen des Elanges geistigen Ansdruck znzugesellen. Die Eigen- 
tbbmlicbkeit des firanzOsiscben Wesens ist jeden&^ am meisten in der 
Spieloper ziur Geltnng gekommen. In der grossen Oper balten die 
Eranzosen, wie mk scbeint, die Mitte zwiscben Italienern und Deutscbeu. 
Ibr gesammte Darstellung ist mebr auf den Wortaccent geiicbtet, mebr 
declamatoriscb im Gegensatz zu der, wenn aucb leidenscbaftlicben, docb 
bberwiegend lyriscben Weise der italieniscben Ktlnstler; aber es feblt 
ibnen die Innerlicbkeit der Deutscbeu, und das gesammte Streben ist 
mebr auf Eusseren Effect gericbtet. 

Was die einzelnen Namen betrifft, so muss icb micb auf eine kurze 
und nicht voUstEndige ErwEbnung derselbeu besebrSnken. Denn abge- 
seben davon, dass eine specielle Besprecbung uns zu weit fbbren wurde, 
aucb selbst in jenen wenigen EEllen, wo icb aus eigener Anscbauung 
bericbten kCnnte, so ist Qbei'baupt nocb auf dem ganzen Gebiete viel zu 
wenig Torgearbeitet, als dass jetzt scbon eine zusammenfassende Darstel- 
lung mSglicb wEre. Die gesammte SpbEre dor ausubeuden Eunst seit 
dem Torigen Jabrbundert bat ibre gesonderte Bearbeitung nocb zu er- 
warten. 

Als eine grosse Erscbeinung im Sinne der alten italieniscben Ge- 
sangskunst reicbt nocb in das gegenwErtige Jabrbundert zunScbst die 
Gatalani herein. Femer Bind als sehr bedeutend zu nennen die SEn- 
gerinnen Pasta, Malibran^ Podor, Grisi, Scboberlechner, 
die SEnger Tambnrini, Bubini, Lablacbe u. A. In Deutschland 
ragen nnter den Frauen berror: die Sontag, Scbecbner, Milder- 
Hauptmann, t. Fassmann, Sabine Heinefetter, Kraus- 
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Wranitzky, Sophie LOwe, Latzer, Carl, vor alien die S’chrd- 
der-Devrient, die wol ale die grosste dramatische Sangerm Deutseh- 
lands za tietrachten ist; nnter den Mannem Wild, Haizinger, 
Bader u. A. In Deutschland ist yieUeicht die hScbste BMthe des Ge- 
sanges in ^ese Zeit zu setzen. In gleicher Weise aber bat derselbe 
anch noch neuerdings die ausgezeicbnetsten Beprasentanten und Bepra- 
sentantinnen an^weisen. Hierber gebSren die Lind, Wagner, Ney, 
Hasselt-Barth, Bury, die Sanger Mantius, Staudigl, Pischek, 
Tichatschek, Mitterwurzer, GStze, v. Milde u. A.; in den 
Wagner’ scben Partien, um das sogleich bier beizufUgen, answer meb- 
reren soeben schon Genannten Prau v. Milde, Prau Meyer-Dust- 
mann, der Sanger Niemann u. A. Was ItaUen imd Prankreich be- 
trift, so Sind femer, tbeils noch-aus aiterer Zeit den scbon Genannten 
beizozablen, theils aus der Gegenwart als herrorragend zu erwabnen: 
die Sangerinnen Ungher, Viardot-Garcia, CruYelli, Alboni, 
die Sanger Moriani, Mario, Duprez, Boger u. A. 

loh babe in der Aufzahlung, me Sie bemerkt haben werden, keine 
bestimmte Ordnung befolgt; bei dem Mangel an Yorarbeiten whrde es 
zu weit fObren und der dazu erferderliebe Aufwand an Zeit nicht im 
Yerhaitniss stehen zu den Zwecken, welche wir bier verfolgen, wenn 
wir versucben wollten, genauer die Zeitabscbnitte, in welcbe die Haupt- 
leistungen der genannten Ehnstler und Khnstlerinnen fallen, festznsteUen. 
Auf den Streit innerhalb der Lehre, auf die Methodik der Gesangskunst 
im Binblick auf die yerscbiedenen Schulen, werde ich zu sprechen 
kommen, wenn ich die Bestrebimgen auf dem Gebiete der Kimstpada- 
gogik zu behandein babe. 

Das dritte grosse Gebiet der neueren Tonkunst, das der Instru- 
mentalmusik, ist allein noch hbrig ftr die Betradtitung, und hier 
ist noch einiges PrUhere nachzuholen, bevor wir der neuesten Zeit aus- 
scbliesslich unsere Aufmerksamkeit yridmen kOnnen. Es sind zunachst 
die Consequenzen der Mozart’schen Bichtung, die w zu betrachten 
haben, um damit die bis jetzt besprochene Epochs abzuschliessen, und 
da es sich hier zugleich um Yirtuosenleistungen handelt, so ist dies 
auch der passendste Ort, um den vorhin schon erw9hnten Betrachtungen 
uber die Bunst der AusfOhmng eine SteUe einzuraumen. Mit Beginn 
der n&ehsten Yorlesung sodann wird auch meine Darstellungsweise 
wieder die f^ere. Wir verfolgen den Gang der Entwicklung vrieder 
an den Haupitr^em derselben, wie es bis vor Kurzem der Pall war, 
an den einzelnen Persdnlichkeiten; nur bier, wo es sicb um die n&ohsten 
Polgerungen aus dem Eunstschaffen des grossen Wiener Triumvirats 
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handelt, erschien es fibersiohtlicher, die Gattungen zu ti'ennen uad ge- 
Bondert ins Auge zu fassen. Natfirlich iflt diese Wendung niclit so zu 
verstehen, als ob nacb dem Abscbluss des beute uoeh Darzustellenden 
eine TdUig neue Epocbe ihren Anfaug n9.hiae; aucb die Efinstler, die 
ich Hmeu in der nachsten Vorlesung vorzufflhren babe, Schubert, 
Mendelssohn, Schumann u. A. stehen wesentHch unter dem Ein- 
fluBse des Yorauegegangenen : es ist die Beethoren’sche Scbule im 
XJnterschied von der jetzt vorzugsweise betrachteteu Mozart’s, welche 
sie reprfisentiren. ■ ‘Weiterhin aber, bei Wagner und Liszt, sind es 
doch entschieden neue Grundlagen und Zielpuncte des Sohaffens, welche 
wir vor uns haben; eine neue Epochs der Touhunst nimmt ihren An- 
fang, und well jene vorhin genannten, ihnen Torauegegangenen Khnstler 
den Uebergang vermitteln, so ist am passendsten der neue Abschnitt 
mit ihnen zu beginnen. 

Auf dem Gebiete der Oper wurde durch Mozart das HSchste ge- 
leistet, und wir sehen daher bier einen Stillstand und die Ausbreitung 
des Ermngenen in den um&ssendsten, jetzt zuletzt besprocheuen Schulen. 
In der Instrumentalmusik soUte das GrOsste nocb geschaffen werden, 
und es war daher natfirlich, wenn ein rascher Fortgang nach diesem 
Ziele bin statt&nd, and jene Efinstler, welche Haydn und Mozart 
zun&chst sich angeschlossen haben, bald der Yergessenheit anheimfielen. 
Hot der YoUstSndigkeit wegen ei'wfihne ich daher Namen wie Bosetti, 
Pleyel, Gyrowetz, Wranitzky, Hoffmeister, die sich na- 
men^ch Haydn angeschldSden haben. Das vorfibergehende Yerdienst 
dieser Mfinner -bestand darin, die Instrumentalmusik in Deutschland 
popnlfir zu machen, den Dilettanten nahe zu rfioken. Unter den Mozart 
nfiher stehenden Gomponisten sind insbesondere Friedrich Ernst 
Fesca (1789 — 1826) und Andreas Bomberg (1767—1821) zu 
nennen. Der Grand davon, dass dieser Efinstlerkreis, nachdem er momen- 
tan einer grossen Beliebtheit sich erfireut hatte, schnell rerdrfingt wurde, 
lag in dem Auftreten Beethoven’s. Was Mozart in der Oper war, 
das wurde Beethoven in der Instrumentalmusik. In Bezug auf die 
letztere zeigt sich demnach erst bei diesem ein Shnlicher StiUstand, wie 
bei Mozart in der Oper, und die Ausbreitung des Ermngenen in neue- 
ster Zeit. Lediglich zwei, allerdings auch viel bedeutendere Lastrumen- 
talcomponisten, welche, freilich auch nur im weiteren Sinne, jenem 
Ereise noch beigez&hlt werden kfiimen, reichen in die Gegenwart hinein: 
George Onslow (1784 — 1853) und Spohr. In Frankreich ist aUein 
M^hui in dieser Epochs von hervorstechender Bedeutung. 

Ausschliesslich auf dem Gebiete der Pianofortemusik hat Mozart 
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eine in ihren Slteren ErzeugnisBen zum Theil noch fortlebende 

Schule hervorgerufen. Di,Mes Gebiet erscheint dnrch einen zablreicheu 
Ktostlerkreis, zunScbst dnreh die Schule, welche unter dem Namen der 
Wiener bekannt ist, vertreten. Ihren Glan^nnct erreichte dieselbebe- 
Trftnn - fclifth duTch Joliaiin Nepomuk Hummel (1778 — 1837) nnd Ignaz 
Moseheles (1794 — 1870). Hummel steht voUsttodig auf Mozart’- 
sehem Standpunct, es ist derselbe Inhalt, wie bei Jenem, den er zur 
Darstellung gebracht hat, auoh die Form ist dieselbe, aber er hat die 
Behandlung des Instruments wesentlich gesteigert und alien Glanz der 
Virtuositat entfaltet, so dass wir sehon hier fest ein einseitiges Hervor- 
treten derselben erblicken. ids Componist ist er der bedeutendste der 
Schule. Seine Phantasie in Esdur z. B. ist ein Meisterwerk von blei- 
bender Bedeutong. Sein Spiel war.hdchst sauber und correct, FQUe des 
Tones besass er keineswegs. Biese Sauberkeit und Accnratesse, ver- 
bunden mit geistiger Belebung der DarsteUung im Grossen und Ganzen, 
ezscheint als seine Eigenthdmlichkeit. Moseheles gehSrt ebenfalls 
entschieden dieser Bichtung an, ist aber modemer in Composition und 
Spiel. Es eharakterisirt ihn zun&chst eine gesteigerte Brarour, sein 
Spiel neigt sich dem ZierHchen, Eleganten zu, bei aBer Pestigkeit und 
Soliditat. In seinen Meister-Etuden zeigt er eine modeme Wendung, 
indem er charakteristischem, bestimmtem Amdruck zustrebt, darin kleine 
Charakterbilder giebt. In der DarsteUung eines bis ins Detail nuandrten 
Yortrags besteht, so scheint es mir, seia grosser Fortsebritt fiber 
Hummel hinaus. Yon Moseheles an da;jdren alle die Hfinste des 
Yortrags, welche durch rerschiedenen Anschlag erreicht warden, wfibrend 
dort bei Hummel MannigMtigkeit des Anschlags noch ganzlich fehlt. 
Durch die Werke fir den Zweek der Ausbildung im hoheren Pianoforte- 
spiel fiberragt Moseheles seinen YorgSnger bedeutend; er hat grosse 
Yerdienste in dieser Beziehung imd ist hierin Ton nachhaltiger Bedeu- 
tui^; in ihm erscheint die Hunst des Spiels schon so weit entwickelt, 
dass sie Gegenstand geordneter Lehre zu warden yerm^. — Spfiter 
sank diese Schule und hat sich bis herab auf die Gegenwart mehr und 
m^ ausgelebt. Das siimliche, rein ausserliche Element, welches bei 
Mozart im schOnsten Gleichgewicht mit dem idealen st^t, bei Hum- 
mel und Moseheles noch immer durch dasselbe gebfindigt erscheint, 
macht sich selbststandig und unabhangig geltend, und so haben wir 
die sdhon firfiher berfihrte Erscheinung, dass unsere Hunst nach dieser 
Seite hin in inhaltdosen, leeren Aeusserlichkeiten sich yerflachte. Giurl 
Czen^ (1791 — 1857) ist neben yielen Anderen als ein Hanptreprfisea- 
tant des Yer&Us zu betracihten, obschon derselbe zugleksh als Lehrer 
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nnd Methodiker sich wesentliche Yerdienste ei’worben liat. Ans der Zeit 
uamittdbar nach Mozart ist Joseph Wolfl (1772 — 1812) als Der- 
jenige zu nennen, bei dem ziemlich zuerst die Yii’tuositS.t als Selbst- 
zweck aaftritt. In seinen Yariationen fiber „Freat Euch des Lebens^, 
ancb nnter dem Titel „Non plus ultra" bekanut, hat er eine Menge 
Tou Seh^erigkeiten gehfiuft, lediglich in dieser Absicbt. WOlfl war 
aber bei alledem ein gediegenes Talent; er wird nocb jetzt genannt als 
der Bival Beethoven’s im Pianofortespiel aus der Zeit des ersten 
Auftretens desselben in Wien. Beide, Beethoven in seiner Mheren 
Epoche und WOlfl, sind fiberhaupt die ersten Yertreter der Wiener 
Schule unmittelbar nach Mozart. Wichtig ffii* die Entwicklnng des 
Pianofortespiels ist auch Daniel Steibelt (urn 1765—1823) — der 
Czerny seiner Zeit, ein hervorstechendes Talent wie dieser, indess aucih 
wie dieser fiberwiegend dem Aensserlichen zugewandt, — durMi seine 
trefflichen Etuden, welche bekannter zu sein verdienen, als sie es sind. 
Steib,elt bezeichnet in jener Zeit das Yerhfiltniss einer glfinzenden, 
talentvollen, aber nicht von Gharlatanerie freien Yirtnositfit gegenfiber 
dem echten Kfinstlerthum. Nicht ohne Emfluss ist auch August Eber- 
hard Mfiller (1767—1817) gewesen, dessen „Capricen" nooh jetzt die 
Beachtung der Pianofortespieler verdienen. Auch Tomaschek, Aloys 
Schmitt (1789 — 1866) sind, neben Anderen, namentUch noch anzu- 
ffihren. Ausgezeichnet als Gomponist ffir Pianoforte und von Einfiuss 
auf die Entwioklung der Tedmik war femer G. H. v. Weber. 

EbenMs unter dem Einflusse Haydn’s und Mozart’s hat die 
zweite grosse Schule von Pianofortecomponisten und Yirtuosen gestandeu, 
deren Haupt und unmittelbarer Begrfinder dementi war, so dass wir 
diesen Efinstlerkreis mit dem Namen der Glementi’schen Schule 
bezeidmen kOnnen. Bei aller Yerwandtschaft indess sind auch grosse 
Yerschiedenheiten nicht zu fibersehen, und so erscheint es gerechtfertigt, 
wenn diesen MSnnem eine getrennte Stellung gegeben wird. Yon 
grossem Einfluss auf Spiel und Composition war die Yerschiedenheit der 
Instmmente, deren beide Sehulen sich bedienten, die Yerschiedenheit 
der Wiener und englischen Pianofortes. Die leichtere Spielart der erste- 
ren, der mehr kurze und spitze Ton begfinstigt ein leichtes, elegantes, 
bravoumdtesiges Spiel. Das einseitige Herwortreten der Yirtuosit&t 
war eine nothwendige Eolge, und hieran schloss sich, ebenfalls natur- 
gemfiss, ein fiberwiegend auf Effect gerichtetes Streben. Der voUere 
Ton und die schwerere Behandlung der Instnimente mit englischer Me- 
chanik dagegen drfingte auf eine mehr gehaltene, emste, grossartige 
Bichtung bin, in Gompositioa und SpieL Mehr zwar, als die ersten 

29* 



452 


Wiener Meister, nehmen Mmlo Clementl (1752—1832) tmd Johann 
Baptist Cramer (1771 — 1858) von dem I^trmuent ihren Ansgangsr 
pnnct; es gestaltete sich Mer AUes sogleidi instnanentgemSiSaer, die 
Erfinduii^ seLbst ist dnrch die Nator des lastraments bedingt, wShrend 
bei Haydn, Mozart, Beethoven der Gedanke Qberwiegt, abgesehen 
von seiner Erscheiming anf dem Instrument. Wenn wir aber in der 
Wiener Schule die an^gliche Herrsdtaft des Gedankens sp&ter in ihr 
Gegentheil, die leerste AeusserHchkeit, omschlagen sehen, so zeigt sich 
bei den ManTiftm der Clementi'schen Schule mehr eine ruhige, sich 
gleichbleibende Haltung, eine Bewahrung des gleich aniilnglich ausge- 
qtrochenen Charakters. Wir haben daher hier, ich mCohte sagen, ein 
alterthUmlichereB Element vor uns, insbesondere nicht das so dberwiegend 
hervortretende Effectskeben, wie bei den Wienem. Die beiden ersten 
Eflnstler dieser Schule, dementi und Cramer, habe ich schon ge- 
nannt. Beide sind insbesondere ansgezeichnet durch ihre Etudenwerke. 
dementi’s ^Qradus ad Farnaaswn" und Cramer’s ^Etuden" sind 
Epoche machend in der Geschichte des Fianoforte^iels , die Grundlage 
fur jedes grOndliche Stadium. GeistvoU und gediegen als Componist 
zdgt sich Ludn^ Berger (1777 — 1839), nach dieser Seite hin die 
hervorragendste Erscheinung der Schule. Berger stand zur Zeit seiner 
Entwickhmg wesentlich unter dementi’s Einfluss. Im Jahre 1804 
machte er des Letzteren Bekanntschaft in Berlin und begleitete denselben 
auf einer Beise nach Bussland, zu der sich noch ein dritter Genosse, 
der Hoforganist Alex. Blengel in Dresden (1784 — 1852) — nachmals 
der bedeutendste Contrapunctist der Schule, dessen grosses Eugenwerk 
bei Breitkopf und H&rtel in Leipzig erschienen ist, — gesellte. Berger 
gehSrt zu den vorzQglichsten Componisten fSr Pianoforte. Seine bdden 
Vaziationenwerke sind dem Trefflichsten beizuz&hlen, was wir in dieser 
Gattnng besitzen; auch seine Sonaten sind mit Auszeichnung zu nennen, 
und es ist nur die grenzenlose Oberflfichlichkeit in der Ausbildung 
unserer jnngen Fianofortespieler, wenn diese mit jenen Werken, sowie 
ftberhaupt mit der grossen und reichen^Pianoforteliteratur, nidht ver- 
traut sind. Leider wurde Berger’s kfinstlerische Th&tigkeit gelShmt 
durch eine unheilvoUe Hypochondrie, welche sein ganzes spfiteres Leben 
verdfisterte.' Der grOsste PianofortespMer der Schule war John Field 
(1782 — 1837), bekannt auch als Componist durch seine allgemein be- 
liebten Nottumos. Field ist in vielfacher Hinsicht Gegensatz zu Ber- 
ger. Wenn jener in seiner Kunst mehr einem abstracten SpiritnaJis- 
mus huldigt, so ist bei diesem dagegen dberall blfihendes, warmes 
Leben and eine FQlle kfinstLerischer , schOner Sinplichkeit. Berger 



458 


offenbart Geist, Field Gemdtb, jener Bewasstsein, Yerstaad, dieser 
bewusstlose, amnathig-tandelnde Nadvitat. Field’s Spiel war von seinki 
Compositionen unzertrennlicb, die Ansfahrung gab jenen erst ibre ToU- 
endung. Die bOchste Beinbeit und Deutlicbkeit der Fassagen, em meister- 
bafter Anscblag, eine unbbertrefOicbe VertbeHung von Licbt und Scbatten, 
dabei Abwesenbeit aller pnuikenden und kokettirenden Manieren, wabre 
Empfindung, diese Eigenscbaffcen kann man als die herrorstecbendsten 
seines Spieles bezeicbnen. In diesem Zusammenbange sind femer Dassek 
.(1761 — 1812) und Prinz Louis Ferdinand von Preussen (1772— 1806) 
zu neimen, obscbon Beide nicht so entscbieden, wie die vorber Genann- 
ten, der Scbule angebdren. Eine strenge Trennung und Sondemng ist 
dberbaupt nicht dnrcbzufbbren, wir seben vielfacb wecbselseitige Ein- 
wirkungen, bis endlich in neuester Zeit die Unterscbiede sieh ganz ver- 
wischen. Dussek und Prinz Louis sind wesentlicb zusammen zu 
betracbten; Beide verfolgten dieselbe Bicbtung, Beide standen im Leben 
und in der Bunst einander nahe, fbrderten einander, und sind als 
Geistesverwandte zu bezeicbnen. Beider Geistesricbtung ist eine sebr 
einseitige; grossartige Sentimentalitat ist der vorwaltende Gharakterzug, 
aber Beide haben in dieser beschr9nkteren Spb&re Ausgezeichnetes ge- 
leistet. Icb erinnere bier an des Prinzen FmoU-Quartett und an Dussek’s 
„Elegie“ auf den Tod des Prinzen, sein Quintett in Fmoll u. s. w. 
Endlich ist nocb als der letzte BeprSsentant dieser Scbule — wenn 
man nicht Mendelssohn und Taubert als Schdler Berger’s eben- 
&lls bier erw&bnen will — Carl Mayer zu nennen. Dieser indess, 
in seinen frdheren Werken nicht ohne Bedeutung fOr Pianofortecomposiiion 
und Spiel, bat sicb sp&ter ganzlicb der Mode ergeben, seine Yergangen- 
beit verleugnend. 

Dnrcb dementi, Dussek, Steibelt batte sicb auch in Paris 
me Scbule der Pianofortecomposition und des Spiels gebildet. Die sp&teren 
Beprftsentanten derselben warden Friedrich Kalkbrenner (1788 — 
1849), Herz u. A. Diese Mfinner indess bezeicbnen, wie Czerny in' 
Deut^bland, schon die Stufe des Yer&lls. Yon italienischen Ednstlerh 
auB dieser Zeit ist vorzugsweise nur Francesco Pollini (1763 — 1847) 
als Yirtuos sowol wie als Componist fiOr Pianoforte zu nennen. Mir 
spedell ist derselbe unbekannt, und icb folge, indem icb ibn nenne, 
nur einer Angabe von Dehn. Die Compositionen desselbeu sind in 
Paris, bei Breitkopf und H&rtel in Leipzig und bei Bicordi in Mailand 
erschienen. 

Das ist die reicbe und um&ssende Entwicklung, welcbe von Mo- 
zart ibren Ausgangspunct genonunen bat; steben auch nicht alle der 
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Genannten diesem Haupt dei Schnle ' gleich naihe, so ist doch, sobald es 
sicli Bor TUB die allgemeioste Gruppirong handelt, Mozart als Mittel- 
punct zu betrachten. 

Ueberhaupt gelangte die Konst der Aosfdbrniig als ein in sicb ab- 
gescblossenes , selbstst&ndiges Gebiet in dieser Epoche zor Geltong. 
Frfiher gab es, wie Sie wissen, nor ein Instnunent, dessen Bebandlnng 
scbon zn gesteigerter YoUkonunenheit gedieben war, die Orgel; in Ztalien 
aber war es der Gesang, weleber, wie bereits dargesteUt, zuerst zu 
bSberer Bldtbe gelangte. Sp&ter, im 18. Jahrhundert, sehen wir sodann 
die Yioline' und das Pianoforte in ibrer Bebandlnng scbon boob gesteigert, 
nnd endlich waren es die anderen Orcbestermstmmente, welcbe nach nnd 
nacb diesem ersten Aufsobwonge folgten. Die ersten grossen Geiger 
Italiens babe icb Mber scbon erwbhnt. Tart ini erscheint als der 
Begrfinder des bOberen Yirtnosentboms. Dun folgte Viotti (1753 — 
j824), an den sich die franzCsische Scbole, reprbsentirt dorcb Pierre 
Bode (1774 — 1830), Bndolpb Kreutzer (1766 — 1831), Baillot 
(1771 — 1842) undLafont (1781 — 1839) anscbloss. Anch Deutscbland 
trat jetzt selbstst&ndig auf, vertreten dorcb Spobr, weleber eine om- 
fassende Scbole grondete. Neben ibm Bind aos derselben ond etwas 
spaterer Zeit Mayseder, Maurer, Moliqoe, Kalliwoda, Li- 
pinskio. A. zo nennen. Als Beprasentanten der bbrigen Ordbester- 
instromente mSgen beispielsweise bier erwabnt werden: Bernbard Bom- 
beirg (1767 — 1841) — Vionlonoell; Anton Bernbard ESrstenao 
(1792 — 1852) — Mote; Joseph Barmann (1784—1847), Herm- 
stedt (1778—1846), Iw an Mailer (1781—1854) — Clarinette; die 
Famflie Sebunke — Horn; Qoeisser (1800 — 1846), Friedrich 
August Belcke (1795 — 1874) — Posaune. 

Wu* steben bierznit am Scblusse der alteren Epoebe, die sich in 
den eben besproebenen Ersebeinungen bis ongeMir zum Jabre 1830, 
in den Aosgangen der Oper aber bis berab aof onsere Tage (d. h. der 
Zeit, niebt ibrem geistigen Inbalte naeb) erstreckt, ond wir baben jetzt 
nor nocb, wie vorbin bereits bemerkt wurde, der aosfabrenden Konst im 
Ab^emeinen, Hirer Bedeotung aberbaupt, ibrer Stellong zor sebaffenden, 
eine etwas naher eingebeude Betraebtong zu widmen. Die Konst der 
Ausfabmng verdient om so mebr eine solcbe Bespreebong, als die An- 
siebten aber dieselbe nocb immer sebr sobwankend sind. Dieselbe ist 
wiebtiger, als wgaigstens ein Tbeil der Mosiker und der Konstfireonde 
zuzogeben geneigt ist, ibre Stellung im Gesammtbereiche der Mnailr eiTia 
bei weitem hohere, ails die Yertreter jener Ansicht zngeben zu darfm 
glauben. AUerdingS’' baben Gesangs- und Znstrumental'nrtuositat scbon 
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seit Jahrhunderten glflnzende Triumphe gefeiert, und im Lanfe der Zeit 
ein immer grQsseres [teirain erobert, so dass es beiia ersten Blicke viel- 
leioht seltsam eracheint, me ich tod einer nieht aiisreicbenden Aner- 
kennang derselben sprechen kann- Bern gegendber indess ist zn sagen, 
dass es immer eine Fartei gegeben bat, welcbe die Yirtaosit&t als ein 
Unglbdk fOr die Konst, als einen Krebsscbaden derselben, mindestens ids 
etwas sehr Qeringfdgiges, mit der Tbiltigkeit der Gomponisten gar nicbt 
zo Yergleichendes, anzusehen gevohnt waa*. Die sogenannten ernsten, 
soliden Mosiker namentlicb gehOren hierber, und unter den Kunst&eunden 
finden sicb derartige Begner vorzogSTreise an Meineren Orten. Die 
dentscben Mittelstftdte sind bei uns die eigentlicben Bewabrerinnen des 
Tflcbtigen und Soliden, des kdnstleriscben Emstes, aber sie kSnnen ein 
gemsses bausbackenes Element, eine gewisse Dbrftigkeit der Pbantasie 
nicbt bemeistem. Man mocbte dalier an kleineren Orten, sogar noeb 
bis Tor einer nicbt allzulangen Beibe von Jabren, von diesem Flitter 
und Tand der Yirtnosit9it Mcbts wissen und beklagte eine Herabwurdi- 
gung der Kunst. Was die sogenannten soliden Musiker betriffb, so be- 
wegen sicb diese meist in Meinbfirgerlicben Kreisen, und concentriren 
sicb mebr auf ihre innere, oftxuds bedeutende Welt, fdr die es ihnen 
aber an entsprecbenden Ausdrucksmitteln feblt. Sie kSnnen sicb nicbt 
bis zu der Geschliffenbeit, nicbt zu dem Olanz und der Feinbeit im 
Aeusseren sowol als im Inneren, nicbt bis zu der Gewandtbeit und Be- 
wegUcbkeit der Pbantasie durcbarbeiten, die die Yirtuosit9.t zm* Yoraus- 
setzung bat. So fiiblen sicb dieselben von einem ernsten, wOrdigen In- 
balt erfBllt, und dieses Bewusstsein stimmt sie oppositioneU, aber es 
roangelt ihnen die geistige Friscbe, welcbe notbwendig ist, um den Worth 
des Tirtuosen Elements wurdigen zu kbnnen. Aucb der ausfSbrende 
Efinstler besitzt selbststandige ProdnctiTitSit. In Folge dieses Umstandes 
vermag derselbe selbst dem Scbaffenden bfilfireiche Dienste zu leisten, 
so wie er es tlberbaupt ist, der in der Tonkunst vor dem Yertrocknen 
und YerknOcbem scbbtzt und die Pbantasie befirucbtet. Der Umstand, 
dass die Yirtuositfit mebr nocb als die scbaffende Kunst Ausdmck der 
Mode ist, verleiht ihr den Oharakter steter Beweglichkeit, unaufbaltsamer 
Steigerung. Am treffendsten ist diese grosse Seite der Kunst der Aus- 
fdhrung, die Seite unmittelbarer Beweglichkeit, von Hegel erkanntwor'^ 
den, und ich erlaube noir deshalb, die betreffende Stelle aus seiner Aestbetik 
Dmen anzufSbren. „Noch aus meiuer Jugend her", sagt Hegel, „ent- 
sinne ich mich eines Yirtuosen auf der Goitarre, der sicb fOr dieses ge- 
ringe Instrument gescbmackloser Weise grosse Schla<Atmusiken componirt 
hatte. Er war, glaub’ ich, seines Handwerks ein Leineweber, und wenn 



man mit ibm sprach, ein stiller, bewasstloser Mensch. Gerieth er aber 
ins Spielen, so rergass man das Geschmacklose der Composition, wie er 
sicb selbst vergass und wundersame Wirkungen hervorbraehte, weil er 
in sein Instrument seine ganze Seele hineinlegte, die gleichsam keine 
bOliere Execution kannte, als die, m diesen TSnen sicb erklingen zu 
lassen. Solche Yirtuositat beweist, wo sie zu ihi-em Gipfelpunet gelangt, 
nicht nur die erstaunnngswllrdige Herrsehaft fiber das Aeussere, sondem 
kehrt nun aucb die innere, ungebundene Freibeit beraus, indem sie sicb 
in scbeinbar nuausfidhrbaren Scbwierigkeiten ^ielend fiberbietet, in Xfinst- 
licbkeiten ausscbweift, mit Unterbrecbungen, EinifiUen in witziger Laune 
fibei-rascbend scfaerzt und in originellen Erfinduugen selbst das Barocke 
geniessbar macbt. Denn ein dfirftiger Eopf kann keine originellen Eunst- 
stficke berrorbringen, bei genialen Efinstlem aber beweisen dieselben die 
unglaublicbe Meisterscbaft in ibrem und fiber ibr Instrument, dessen Be- 
schrfinkibeit die Yirtuositfit zu fiberwinden weiss and liin und wieder zu 
dem verwegenen Beleg dieses Sieges ganz andere Elangarten fremder 
Instramente durcblaufen kann. In dieser Art der Ausfibung geniessen 
wir die bfichste Spitze musikaliscber Lebendigkeit, das wundervoUe Ge- 
beimnisB, dass ein fiusseres Werkzeug zum ToUkommen beseelten Organ 
wird, und baben zugleieb das innerlicbe Oondpiren wie die Ausfifibrung 
der genialen Pbantasie in aogenbUcMicbster Durcbdringung und Ter- 
scbwindendstem Leben blitzSbnlicb ror ims.“ In fibnlicber Weise, dass 
nSmlicb zu kfinstleriscber Auaffibining mebr gebSii;, als man gewfibnlicb. 
glaubt, bat sicb aucb Liszt in einem Axtikel der „Neuen Zeits^^rSt 
ffir Musik“ ausgesprocben. Gebt er aucb, meiner Ansicbt nacb, etwas 
zu weit, weim er gar keinen TJnterscbied zwiscben ausffibrender und 
.scbaffender Eunst gelten lassen will, wenn er die erstere mit der letz- 
teren Tfillig auf eine Linie stellt, so ist seine Ansicbt jedenfaJls docb 
die um Tieles berecbtigtere, im Yergleicb mit der gegenfiberstebenden. 
Icb bezeicbnete im Allgemeinen die Meineren St&dte ala den Heerd der 
Opposition gegen die Eunst der Ausftbrung. Betracbten wir dagegen 
die gffisseren Stfidte. Diese verfiallen leicbt in das Haltungslose, Frivole, 
Launisdi-WecbselvoUe, aber sie sind geistig- belebter und geben der 
Pbantasie mebr Eahrung. Die Yirtuositfit land daber bier zunSchst den 
gfinstigsten Boden, und die Efinstler, welcbe in grossen Stfidten leben, 
Bind daber aucb in der Begel vorurtbeilsfreier in - ibrer Beurtbeilung dieser 
Seite der Eunst. Eine emstere Bicbtung scHfittet leicbt das Eind mit. 
dem Bade aus, verkenut, dass solcbe Beweglicbkeit und Friscbe ffir das 
Gedeiben der Eunst sdbst noibwendig ist. Das Yerderbliebe liegt allein 
in einem selbststSndigen Sicb-geltendmacben, der Eunst des Ausffibren- 
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den. In diesem Falle freilioh ist die Gefiihr der Abirmng Ton dem 
trahren Ziele sogleicli Torbanden. Das Letztere ist allerdings in neuerer 
Zeit oft der- FaU gewesen, nnd es erMai’t sich Merans zmn Tbeil die Ab- 
neigong der emster Qesinnten, es erklSrt sicb aucb, wie es mOglich war, 
dass die Bewegnngen vom Jabre 1848, die emstere, sittlicb gebobene 
Stinunting, die sie im Gefolge batten, so scbneU eine Aendemng berbei- 
fdbren, momentan die Neigung fOr Genfisse, wie sie die ausfdbrenden 
KttnstiLer bieten, beim Pablicuna ganz TerdrSngen konnten. Eben so wenig 
femer, als icb* die bezeiobnete Verlrrung in Scbntz nebmen will', ist es, 
beil&nfig erwSbnt, naeine Absicbt, indeni icb das Wort ergriffen babe, 
for eine wurdigere Ansicbt von der VirtuositSt nnd als Vertbeidiger der- 
selben anfgetreten bin, das Treiben jener jungen KQnsiler der Gegen- 
wart, namentlicb der Pianisten, gut zn beissen, welcbe Kicbts tbun, als 
aus einer Soirde in die andere zn eilen, nnd ibre selbstgemacbten Tri- 
Tialitaten oder die ihrer Gesinnnngsgenossen abznb&mmern. Diese liefem 
in der That das beklagenswertbeste Bild. Sie sind als Yirtnosen niebt 
berrorstecbend, sie sind nicbt im Stands, die KorjpbSen des Spiels zn 
flberbieten, nnd zngleich tangen sie als Musiker Nicbts. Unendlicb 'wflr- 
diger erscbeint im Vergleicb damit die Anfgabe des Orcbestermnsikers, 
welcber der bsberen Eunst dient. In das Orchester einzntreten ist je- 
docb den moisten dieser Herren zn goring, obscbon es bier gerade an der 
nOtbigen Zabl Ton Eilnstlem feblt, namentlicb in der Spb&re der Blas- 
instmmente, wo 'wir bald Mangel an geeigneten Lenten baben werden. 
Eine 'wdrdige Anfgabe ware es, wenn diese Pianisten sicb mit ' der 
grossen, reicben Pianoforteliteratnr in ibrem ganzen IJm&nge bescbSM- 
gen woUten, den Sinn nnd die Empflanglichkeit fOr diese Werke im 
Pnblicnm zn erwecken strebten, wenn sie sicb zn Padagogen bildeten, 
nm als mnsikaliscbe Erzieber anfzntreten. Statt dessen aber sind sie 
gar nicbt mebi im Stande, die aiteren Meisterwerke zn spielen, nnd was 
den TTnterricht betiifft, so TermOgen sie nnr abznricbten, 'wie sie ab- 
gericbtet worden sind. 

Do(di dies beUanfig. 

Icb gedacbte soeben, trotz aUer Anerkennnng des Berechtigten in 
dem Wesen des yirtnosentbnms, des Verderblicben, das in einem selbst- 
stand^en Sicb-geltendmachen der Leistnngen desselben liegt. Dies 
insbesondere ist ein Pnnct fortvtiQurender Unklarbeit, nnd es Torkngt 
derselbe demznfolge nocb eine nabere Erwagnng. Noch immer ist man 
nicbt zn einer ToUstandigen, aUseitigen Wdrdignng dnrcbgedmngen, noch 
immer gilt es, ein.Ueberbleibsel jener bezeichneten flrfiberen Ansicbt zn 
beseitigen. Wol lasst man sicb die mnsikaliscbe Yirtnositat als etwas 
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kflnstleiiscli Berechtigtes gefallen, aber man ist der Memong, dass die- 
selbe nnr in gnten £ompositionen wabrhafii znr Gdtang kommen k&nne, 
dass in der Ansfohrnng classiscber Tondi(ditangen gerade die hOcbste 
Knnst des Yirtnosen sich zeigen kOnne. Ohne aJle Widerrede wohnt 
jeden&Us einei solchen Anffassung eine grosse Berechidgang inue; n9Jb.er 
betrachtet aber ist dieselbe nicht fi:ei von Einseitigkeit. In der Eonst 
der Ausfdbrung tritt, nacb Hegel, wie bemerkt, die PersSnlicbkeit des 
Kdnstlers s^bst munittelbar in das Bereich der Eunst ein; sie ist es, 
Tirelche die nnmittelbare, angenblicklicdie GeWalt der Tonkunst am ein- 
dringlichsten veranschatilicht. Und die Erfahrung best&tigt dies. Goncerte, 
in denen diese Seite gar nicbt rertreten ist, haben anf die Daner, d. h. 
in einem ganzen Oyklns, etwas Monotones, wenn man ancb obne 
Weiteres zugesteben kann, dass das GegentheU, Concerts, in denen die- 
selbe das Uebergewicht bat, nicbt eine so nachbaltige Wirkung anssem, 
nicbt diesen bScbsten kiinstleriscben Eindmck znm Besultat baben, als 
jene, imd in ibxem Wertb desbalb tiefer steben. Znr TotaBtat der Ennst 
aber gebdrt dieselbe nnbedingt, so dass man sie, obne sicb einer Ein- 
seitigkeit scbnldig zu machen, nicbt ansscbliessen darf. Wenn es non 
bei classisdb.en Compositionen vorzngsweise daranf ankommt, dieSacbe 
darznstellen, weim es Hanptanfgabe fOr den AnsfObrenden ist, darin 
mit seiner PersSnlicbkeit aufzngeben, so erheUt, me derselbe sicb 
selbst und seine knnstleriscbe Eigentbdmlicbkeit dort nnmittelbar weniger 
znr Qeltnng bringen kann. Wie aber die Yirtnositat dberbaupt das 
sabjecidve Moment vertritt, das der nnmittelbaren Lebendigkeit, der sicb 
objectiver baltenden, im engeren Sinne scbaffenden Ennst gegendber, so 
folgt darans, dass derselben znr voUen Entfaltung in dieser ihrer Eigen- 
tbdmlichkeit der binreicbende Banm gegeben, dass sie bis in ihre letzten 
Gonseqnenzen verfolgt werden mnss. Der Darstellende mnss Oelegenbeit 
baben, ancb seine SabjectiTitat un vollsten Maasse zn betbatigen, nras bei 
einer dassiscben Composition, wo er nnr an die Sacbe sicb bmzugeben 
bat, nicbt in dem Grade der Fall sein kann. Es ergiebt sicb bierans 
die Berecbtignng der an Ennstwerk geringeren Compositionen, es ergiebt 
sicb, wie dem Yirtnosen der Yortrag derselben gestattet werden mnss, 
wenn es sicb damm bandelt, alle berechtigten Seiten der Ennst znr 
Geltnng zn bringen. Ein zweiter Bestimmnngsgrund daffii liegt femer 
ancb darin, dass obne Yirtuosencompositionen der scbaffenden Ennst 
nicbt die binreichenden Mttel znr DarsteUnng geboten werden. WiU 
man dem Yirtnosen webren, Eunststdcke ausznsinnen, so wird sebr bald 
der scbaffende Ednstldr anf das Hergebracbte in den Mitteln des Ans- 
drocks siob bescbrankt Seben. Di^e letzteren zn erweitem, ist eine 
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gesonderte Thfttigkeit ,flir sich, die beim Scbaffen im engeren Sinne 
nicht in Betrseht kommen kann. Mer soUen diesd.ben bereits vorhan- 
den sein, nicht erst errungen werden mdssen. Die Kunst der Ans- 
fObrung colminirt daher naeh zwei Seiten, im Anfgeheh in einem 
grOsseren Kunstwerke und im Sich-selbst-geben des Yirtnosen. 
Ohne selbststfindiges Sich-ergehen des Letzteren kann man anch das 
andere Moment, das An^ehen desselben in einem dassischen Xnnst- 
werke, nicht haben, mindestens nicht im hohen, eminenten Sinne und in 
ToUendeter Weise. Wie aJso die AusfGhmng hberhaupt die Seite der 
unmittelbaren Lebendigkeit vertritt, der Eunst an sich gegendber, so 
vertritt innerhalb dieses Bereiches der Execution -wieder das Sich-geben 
des Yirtnosen in hSherer Potenz gerade dieses Moment der SubjectiTit&t, 
gegendber der Hingabe an die Sache, an das dassische Werk eines 
schaffenden Ednstters, und findet darin, in dieser consequenten Fort- 
fffihmng des Prindps bis zur Spitze, seine Bechtfertigung. Bier sind 
also auch gerii^ere Compositionen am Ort, ja sie md&sen.ofb gering 
sein, wenn dem Ausfdhrenden der erforderliche Spielraum gewSbrt werden 
soli, und die nothwendige Yoraussetzung dabei kt nnr die, dass Der- 
artiges mit wirklich grosser Yirtuositdt dargesteUt wird; denn 
Schlechtes schlecht dargesteUt ist das Miserabelste, was man haben kann. 
Nach den gegebenen Bestimmungen demnach ist die gewdhnliche weit- 
verbreitete Ansicht zu berichtigen. Es ist PhUisterthum, wenn auch 
wohlgemeintes, das Terrain, auf dem sich der Yirtuos bewegen muss, in 
der angedeuteten Weise beschrSnken zu woUen; man beschneidet ihm 
^damit die FldgeL Ausschliesslich mit dassischen Compositionen vermag 
derselbe nicht in wiinschenswerthem Grade zu wirken; er muss allseitig 
sich ausbreiten dttrfen, um scbllesslich auch das von jenen Bigoristen 
Gewftnschte, einseitig als Spitze der Ausffihrung Bezeichnete, iu voUem 
Maasse gew&hren zu kOnnen. 

Damit kann ich die heutige Yorlesung beenden. Nur wenige Worte 
gestatten Sie mir noch zum. Abschlnss des Gegebenen. In der bis jetzt 
besproch^en Zeit geschah es, dass sich das neue Piincip, welches seit 
der zweiiben BHite des Torigen Jahrhunderts ins Leben getreten war, 
ToUst&ndig ausgestaltet hatte. Es ist die Arbeit der Talente, das aus- 
zubeuten und zur Geltung in weiteren Ereisen zu bringen, was duxch 
die eine Epoche beherischenden Genies znerst hervorgerufen wird. Dies 
sdien wir jetzt ToUbracht. Die Befireiung von der Eirche war eine 
voUendete Thatsache', der Sieg des weltlichen Elements entsdueden: 
gegentlber der Mheren Objectivit&t die Emondpation des Subjects, die 
Entfessdung der Phantasie, gegendber der hberwiegenden Yerstandigkeit 



im Torigen JsJirhiindert eine Zeit der Bomantik, des Knnstenthtisiasintis, 
der Schwarmerei des OefQhls ; das modems Eunstilerthiim, basirt auf die 
Selbststandigkeit der ladividuaJitat, war zor Herrschaft gelai^. Erne 
wirli^di kOnstleriBche AnfEkssung hatfce Baum gewonneQ, em geistroUeres 
Element war in die Massen gedrungen, vermittelt dnrch die modems 
Fbilosoplue, die Ennstwissenscbaft, sowie dnrch die grossen Diebter und 
Scbriftsteller. Ancb der Tonkunst war dieser IJmstand zn Gnte gekommen, 
nnd wir sehen in Folge desselben nxm -erst eine tiefer eingehende 
Wdrdigong jener Meister, welche an der Spitze dieser Zeit stehen. Ent- 
^recbend dem gesammten Umscbwung kGmien wir ancb in den ansseren 
YerbSltnissen dnrcbgreifende Yerandemngenwabmebmen. Stebende Goncert- 
instltate waren enicbtet worden, Sffenidicbe Concerto, grosse Mnsikauf- 
ffihmngen wurden mebr und mebr gebrancblicb , wabrend frober die 
Ansftbung der Eunst mebr auf gescblossene Ereise, die fbrstliobe Eammer, 
beschrankt war. Mebr nnd mebr betheiligte sicb in Folge damn das 
gesammte Publicum an der Eunst, und die gegenwartigen Zustande 
wurden dadurcb eingeleitet. 



Einundzwanzigste Vorlesung. 


Der erneate Aofsohwtiiig der devtachen Musik in den 30er und 40eir Jahren. 
Gonoert-, IBLammer- und Hausmasik als Hittelpunot der Entwioklnng. F. Bies. 
F. Sokabert. 0. LSwe. F. Itlend^sohn-Baitholdy. £. Sobwaann. F. Chopin. 

WShrend die fraozGsische grosse Oper mit ihrem Eulmie die Welt 
erfaUte, in ibrem Wesen- nicht ohne Berechtigung und -bedeutep,^ durcb 
maanigfaclie Steigemngen, str^g genonunen aber doclx nur eine gross- 
arfc^e Yerirrung, eine im inuersten Kerne nngesunde, ja' widerwartige 
Sohdpfnng; wabrend. die Oper Dentscblands einen entscMedenen Bfiek- 
gang zeigte, so dass nur einzelne rQbmliohe Ausnahm^ uns bier be- 
gegnen, die italieniscbe sicb noch immer grosser Beliebtheit erfireute, trotz- 
dem, dass audb bier der Yer&ll unausbleiblich war; wabrendauf dem Gebiete 
der.InstrumentalmTisik und InstnunentalTirtaositat bedeutende Talente das 
weiter entwickelten, wozu Mozart den Grund gelegt, namentlich nach 
Seite der ausfahrenden Kunst bin, wenn audb mit der Einscbrankang, 
dass auch bier zu Ende des besprocbenen Zeitraumes bereits ein BQck- 
gang sicb eingestellt hatte, — seben wir die e^entliche sohOpferische 
Kraft der Neuzeit, die ecbte kunstlerische Gesinnung, auf eia Terrain 
beschrankt, welches, weniger der Gesammtmasse des Publicums zugang- 
lich, nur die emsteren Kunst&eunde, dberhaupt die Gebildeteren au&abm 
und versammelte. Hier war es fast ausschliesslich Deutschland, 
welches uns gross und bedeutend entg^entritt. Es war der Moment 
gekonunen, wo Beethoven der eigentliehe Beherxscher der musikalischen 
EntwicMung wurde , wo die Consequenzen seiner Bichtong gezogen 
werden soUten. Der tiefere deutsche Geist flfichtete sich dahin, da 
er in der Spb&re der Oper keine Stai^ mehr &nd. Im Gegensatz zn 
dieser sind es demnach jetzt verschiedene Ghittungen der Concert-, 
Kammer- und Hausmusik, welche den weiteren Fortgang reprasentireu. 
Die Instrumental-, spedeU die Fiahofortemusik; weiter sodann 
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aiif dem Gebiete der Gtosangsmusik erscheinen jetzt die Concertcantate, 
das Concertoratorium, eadlicb das Lied vorzogsweise aaf dem Scban- 
platz; es ist femer nocb die darstellende Eunst, die Virtaositat 
imd bier vorzugsweise wieder im Eache der Instrumentalmusik, spe- 
dell atif dem Pianoforte, welcbe in dieser nenen Epoehe znr Herr- 
scbaft gelangen. 

Das AUes haben vrir beute, sowie in der nachsten Yorlesong zn 
betracbten. Zuvor gestatten Sie mir jedocb einige einleitende Bemer- 
kungen. 

Die Instnunentalmusik, erwabnte icb scbon einmal, als ich in der 
13. Vorlesung die Betraobtung dieser neuesten Ennstricbtung begann, 
ist ganz eigentlicb das dem modemen Geiste Entsprecbende. FrQber 
war die Tonkuust gebnnden an das Wort. Den freieren Begnngen, 
welcbe sicb Bahn bracben, der entfesselten Leidenscbaft, entspriobt die 
InstnimentalmnBik , welcbe aUedem grOsseren Spielranm gestattet. Es 
ist bis jetzt nocb nicbt gelnngen, den yerschiedenen Formen der In- 
strnmentqjmnsik dnrcb wissenscbaftlicbe Erkenntniss naber zn treten; 
in weldber W^e z. B. der Begriff der Sympbonie wissensdbaflilicb zn 
er&Bsen, anf diese Frage bat man znr Zeit keine erscbOpfende Antwort. 
AnsfObrlicbe Dntersncbnngen darbber anznsteUen, ist bier nicbt der Ort; 
so yiel aber ergiebt sicb obne Weiteres, dass die Tonknnst in der In- 
stmmentalmnsik die b9(bete Stnfe der Entwicklung erstieg, dass sie in 
derselben, keiner anderen Ennst bedfiifend, sicb selbst am tiefsten er- 
fassend, znr voUstandigsten Offenbamng ibres Wesens gelangte. Die 
dnrcb das Wort nicbt gebnudene Mnsik iai die bScbste, die mnsikaliscbe 
Ennst in ibrer Beinbeit. Es kann dnrcb Yerbindnng mebrerer Etlnste 
zn einem €buizen IJmfassenderes erreicbt werden; wollen wir Mnsik al- 
lein , in ibrem eigensten Wesen , so dbrfen wir nnx die Instrumental- 
mnsik ins Ange &ssen. Die Tonknnst tlberbanpt, deren Beicb die innere 
IJnendlicbkeit, ist im Gegensatz znr alten, classisoben Ennst lomantiscber 
Natnr. Bomantiscb aber in seinem aUgemeinsten Sinne ist das, was 
mt^recbend dem <bristli(ben Staudpnnct die irdiscben, endlicben Scbian- 
ken aberfliegt, die ixdiscben Bedingungen negirt, wie die gotbiscben 
Dome dem Unendlicben znstrebt, im G^ensatze znr antiken Ennst, 
welcbe im Diesseits wnrzelt, welcbe in das Diesseits dngescbloBsen ibre 
B^edignng nnd YoUendnng findet. In eiaem ganz spedellen Sinne 
kann man die Inatramentalmnsik die romantischste der Etlnste nAnnan, 
diejenig^ welcbe, am mmten aller Bestimmtheit nnd Besebianktbeit sicb 
enttassemd, dem Unendlicben zn^ebt. %e ist die snbjeclavBte Ennst; 
ibz>Iibalt sind die Bewegnngen der- Seele an nnd fBi sie -ist der 



entsprechendstd Ausdrack fflr diesen Ati&chwimg des menschliohen Inne- 
xea nach dem Unendlichen Tiin, die unioittelbarste Erscheinimg desselben 
im menschlichen Innereu. So ist auch die Sympbonie flberwiegend lyri- 
soben Cbarakters, trotz aller dramatischeii Lebendigkeit im IHnzebien. 

An diesen Anfschwnng anf dem Gebiete der Instnimentalmiisik 
schliesst sich zngleich eiue Steigeining in der SphSre der Gesangsmnslk. 
AUe die bier zu bespreobenden Tonsetzer Bind in kein nSberes YerbSlIr- 
niss zur Oper gekommen, obscbon sie sicb aucb in dieser Spb3re 
versncbten. Aber es bat bei diesen Yersucben sein Bewenden g^bt, 
denn es lag in der Natur ibrer Eicbtung , in der Eigentbtbnlicihkeit die- 
ser EonstentwickLong , dass sie nicbt weiter zu gelangen yermocbten. 
Der in dieser SpbSre znrflckgedrSngte Scbaffenstrieb sncbte sicb nene 
Bahnen und offenbarte sicb in Kunstfonuen, welebe bis dabin nicbt eul- 
tivirt worden waren, oder nur eine nntergeordnete Bedentong besessen 
batten: in der dramatiscben Gantate, im Concertoratorinm. 

Das Frindp der Gogenwart ist die anf die Spitze gestellte 
Subjectivitftt. Scbon Beethoven bezeibbnete icb als eine solcbe anf 
sicb selbst gestellte, von dem Bestebenden losgerissene PersOnlicbkeit. 
Wir erblicken aber diese PersSnIichkeit nodb erffillt ,von einem nm- 
fassenden, von ihr getrennten Inbalt, jenem Beicbtbnm an Stimmnn' 
gen, -wie ibn kein zweiter KSnstler besessen bat, und w baben damm 
diese reiobe Welt in seinen EunstscbOpfongen. Das Subject ist auf 
diesem Standpunct nocb eingetaucbt in eine von ibm gescMedene Welt 
von Stitnmungen, an die es sich bingiebt. In neuester Zeit erscheint 
dieses Ausscbeiden des Subjects, des innersten Selbst aus der Welt der 
dasselbe erfUlenden Stimmungen fortgefObrt bis znr Spitze, und das 
Ihdividuum spricbt tiberwiegend nur nocb sicb selbst aus. Diese 
Wendung miide zngleicb die Yeranlassung for die giossen Leistungen 
im Pacbe des Liedes. 

Betracbten wir nocb etwas lidier die Entwi(Mung der Instrumen- 
talmusik, so zeigt sicb in dem gescbichtlicben Yerlaufe der Portgang von 
den strengen Pormen des Yerstandes zu freieren, der Pbantasie mehr- 
Antbeil gestattenden Gebilden, TJeberwindung der frOheren logiscb-ver- 
standigen Porm und Entfesselung der Pbantasie, endHcb die Herrscbaft: 
einer poetiscben Idee, welebe sicb dber die bios technisebe Arbeit sieg- 
reicb erbebt,' so dass die Tonkunst mebr und mebr aus der ibr im 
engeren Sinne zugehbrigen SphSre, aus dem ibr zunachst eigentbtm- 
licboDL Excise beraustritt, und der Sebwesterkunst und ihrem Wesen zu- 
strebt. An&ngs kommt der gesammte Ennstgeist nur in Yerstandes- 
oombinationen zur Ersebmnung, spater, auf den Mittelstofen,. wo das 
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Subject sicb emandpirt, Ibst sich jene Strenge in der freieren Bewegung 
desselben auf, so jedoch, dass bdde Seiten im Gleichgewicht , gleich 
sehr berechtigt sicb gegenuberstebeu, endlich, je mehr das Individuum 
sicb auf die ^itze stellt, tiitt aueb die innere geistige Bewegung des- 
selben iTUTWftr entscbiedener bervor, jene logiscbe, verstandig musika- 
ij pATiA Grundlage negirend, and zu einem Ausdrucksmittel fbr sicb 
herabsetzend. Wenn auf der ersten Stufe contrapunctiscbe Combina- 
tionen berufen sind, den Geist in sicb au&unebmen, und als die 
Haupt- und Grundformen aJDLer Tonkunst bervortreten , wenn auf der 
zweiten Stufe diese sidi so weit verbergen — am voUendetsten in Mo- 
zart — , dass sie zugleicb als freie Eingebung, als scbOne Erfindung 
erscbeinen, so ist auf der dritten die geistige Idee das alle Scbranken 
Durcbbrecbende, was als alleinige Macbt sicb geltend macbt. — Aucb 
in Beziebung auf Harmonisimng ist ein entsprecbender Fortgang zu 
bemerken. Aniangs, auf der ersten Stufe, wo der Geist nocb nicbt 
TGlUg der Erscbeinung sicb bemacbtigt bat , seben wir scbroffe Accord- 
Yerbindungen , Mangel an Gl&tte and sinnlicbem Wobllaut. Spfiter, 
auf der Stufe des Gleidhgewiobts des Geistigen und Stofflichea, ver- 
sobwinden jene Unebenbeiten, und in der inuner Tollkonnnneren Er- 
&8Bung des Materials giebt sicb der Geist an die Naturgrundlage der 
Kunst bin, so dass beide Seiten in untrennbarer Einbeit erscbeinen. Auf 
dem letzten Standpunct endlicb erblicken wir die Yemeinung jener 
auf der vorangegangenen sinnlicben Stufe geltenden Bedingungen. Der 
kdnstleriscbe Gieist vermeidet die natQrlicbsten Yerbindungen der Ac-, 
corde, die trivial zu erscbeinen beginnen, und erbaut auf inuner 
scbarfer eindringenden Negationen des unmittelbar zum Ausdruok sicb 
Darbietenden sein letztes kabnes Gob&ude, und wir seben dem ent- 
sprecbend, wie die Tbeorie sicb von der Aengs£licbkeit Mherer Begeln 
befreit, und — unter den BAnden von Marx z. B., der bierin 
die Aufgabe der Zeit ergriffen bat, — statt das Obr als bOcbsten 
Richter zu setzen, Alles, was far einen bestimmten Ausdruck notbwen- 
dig ist, was an sicb selbst und als Einzelnes vieUeicbt verwerflich, 
der Eireicbang des Bauptzweckes und. der Idee des Ghmzen jedoch^ 
fbzderlich sein kann, erlaubt. — Was endlicb, um nocb ein letztes 
Beiq»iel zur Yeranschaulicbung des ausgesprocbenen Bauptgedankens 
zu wablen, eine andere Seite des Techniscben, die Instrumentation be- 
trifft, so zeigt sicb. auf den jBtHberen Stufen, in Haydn’s Instrumen- 
talwerken z. B., eine nur ftosserliche Yerbindung oder .Contrastirang 
und G^endberstellung der verscbiedenen Instnnuente. Es ist der Zweck 
der Abwechslung, der symmetxiscben Gruppirung, der Mannig&ltigkeit 
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in der Einheit u. s. w. , welcter die Anwendnng der Jjastnunente be- 
stinuat. Ln weiteren Eortgange wild die IndividaaiitSit ernes jeden 
Instnunents inmier tiefer erkanni, iiud wir seben daher, wie das gauze 
Beich derselben spSiter einer Alles gestaltenden, im Inneren jeder 
Sebdpfimg waltenden poetisclien Idee dienstbar wd, wie jene &dbere 
Aensserlichkeit verschwindet, und das Herrortreten jedes einzelnen 
Werkzeuges dnxch den inneren Gang der Sacbe bedingt ist. Ueberall 
erblicken wir das Hinarbeiten aof eine Yertiefung des Geistes in sicb. 
selbst, die Yerwendung aUes Aeusserlicben znm Dienste der siegreicb 
waltenden bOberen geistigen, im Kunstwerk znr Erscbeinnng kommen- 
den Idee. Was Beethoven speciell cbarakterisirt , ist scbon vielfach 
ausgesprocben worden: dieses IJebergowicbt des Idealen, im Gegeusatz 
zn dem Anslaufen des 'Mozart ’seben Standpunctes in Sinnlicbkeit nnd 
Aensserlichkeit, die poetisebe Bicbtnng, das Streben nacb Bestinuntheit 
des Ansdrncks , das bumoristisebe Element , welches — um dies bei- 
laufig zu erwibnen — von W. R. Griepenkerl in seiner NoveUe 
„Das Mnsikfest oder die Beetbovener“ znerst trefflich cbarakterisirt 
wurde, wie denn tLberhanpt Griepenkerl in dieser Sebrifb neben 
Scbwnlst nnd Rodomontaden , ' die niebt abznlengnen sind , die ersten 
grossen Blicke in Beethoven’s Wesen getban bat. Znr sebneUeren 
Erfiissnng des NSdistfolgenden sei bier im Yorubergeben nocb einmal 
daran erinnert. Betracbten wir den Gong der Beetbo ven’sehen Ent- 
wicklung, BO zeigt sicb ein immer entschiedeneres Hindrfingen nacb 
dem ansge^roebenen ZMe, welches in der nennten Sympbonie seine 
YoUendnng fand. Die von dem Worte befreite Instromentalmnsik 
sneht selbststandig und innerhalb ibres eigenen Gebietes der Bestimmt- 
beit desselben wieder nabe zn kommen. Im Znsammenbange damit 
erblicken wir die Bicbtnng auf Tonmalerei. Es sind alte, pedantisebe 
YorurtbeUe, wenn man sicb einer Malerei anf dem Gebiete der Tonkunst 
widersetzt, wie sie dnreb Beethoven znr AusbUdung gekommen ist, 
wenn man diese bObere, poetisebe Bebandlnng mit poesieloser Copie 
der Erscbeinnngen verwechselt. Yiel . Streit ist gewesen unter den 
Mnsikem in Bezug anf diese Erweitemng der Grenzen der Tonkunst, 
nnd die Sacbe konnte nm so weniger znr Erledignng kommen, als 
jede Ansicht zn ibrer BegrSndnng sicb auf Meisterwerke berufen 
koimte. Man verkannte indess den durcb die gescihicbtlicbe Entwick- 
Inng der Tonkunst gebotenen Gang, welcber mit Kotbwendigkeit nacb 
diesem Zide hindrSngte, man verkannte, dass aneb in diesen sidieinbar 
&usBerlicben Scbilderongen. ein Geistiges zur Erscbmnnng kommen 
koimte. Tonmalerei als eine bios Siusserbcbe Abzeichnnng sinnlicber 
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sowol, me geistiger Objecte ist aUerdings das Widerlichste , was man 
Iiaben kann; einige Tonsetzer sind in diesen FeMer verfallen; Ton- 
malekei-aber, welche in dem scheinbar &asserlicb Enidebnten ein Inner- 
licbes, Seeliscbes znr Darstellung bringt, wie wii dies bei BeethoTen 
und seinen grossen NacMblgem seben, ist nicbt bios etwas Berech- 
tigtes, ist in der That ein Fortschiitt. 

Das Bind die charaktenstischen Herkmale fOr jene Epoche dentsoher 
Mnsik, in die wir jetzt eintreten. Seit dem Jahre 1830 — wie gesagt 
— erblieken wir diese neue Wendung unter dem mSchtiger hervortreten- 
denEinflasse Beethoven’s. Die nniverselle Bichtung Mozart’s hatte 
sich allmShlieh ansgelebt, jene Zeit, wo Deutschland, ItaJien and Frank- 
reich in ihrer Entwicklung Hand in Hand gingen. Die deutsche Ton- 
konst nimmt mehr und mehr eine nationale Bichtung, und das Ausland, 
nicht mehr heeinflusst von Deutschland, tritt dieser Bichtung Siusserlich 
und feindlich gegenQher. 

Wir folgen jetzt wieder dem Gange der Erscheinungen. 

Der einz^e persOnliche SchQler Beethoven’s (mit Ausnahme des 
Eizherzogs Budolph) war Ferdinand BieSj geboren zu Bonn im Jahre 
1784, gestorben 1838. Diese persOnliche Seite ist aber auch hier die 
hervorstechendste. Um seinem Meister geistig nahe zu stehenv war 
Bies nicht ausreichend genug begabt. Er ist ein trefflicher KOnstler 
und hat namentlich auf dem Gebiete der Pianofortemusik , wie ich auch 
schon einmal erwSrhnte, Gates geleistet; im Ganzen zeigt er sich zu 
sehr als Nachahmer, um auf den Buhm selbststandiger Fortbildung der 
Eunst An^ruch machen zu kOnnen. ' 

Bei weitem hOher begabt ist Franz Schaher^ der Erste, welcher 
in Beethoven’s Fusstapfen trat und von seinem Geiste beseelt 
ersdieint. 

Franz (Peter) Schubert wurde am 31. Januar 1797 zu Wien 
geboren. Sein Yater war SchuUehrer, imd er verbrachte die Einder- 
jahre im dterlichen Haase, wo er auch den ersten TJnterricht in der 
Mnsik empfing, und zwar von seinem Yater auf der Yioline. Im 
Elavierspiel gab ihm. sein Bruder Ignaz Anleitung, ^ater der Ghor- 
r^ent Michael Holzer, der ihn auch im Singen, im Orgelspiel und 
im Generalbass unterrichtete. Sonst war diese Zeit ohne bemerkehs- 
werthe Ereignisse. Eilf Jahr alt and im Besitz einer htlbschen Sopran- 
stimme, wurde er schon aJs Solist im Gesange und auf der Yioline 
verwendet, und es gelang solchergestalt dem Yater, ihn im Jahre 1808 
in diO' kaiserliche Hofkapelle als Sfingeiknaben zu biingen und ibin 
einen Platz im Convict zu verschaffen. Hier machte er die erste Be- 
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kaontschafb mit den grSsseren Orchesterwerken dear bedeutendsten 
Meister, nnd bald wax es BeethoTen, dem er vor alien anderen Ton- 
setzem die innigste Yerebrung widmete. Oleicbzeitig erwacbte dn ilun, 
der Bchon frfih in der Composition sich versucbt batte, der Scbaffens- 
trieb in immer erbobterem Grade. Salieri nabm sicb seiner auf das 
wSxmste an, und ertbeilte ihm Untenicbt. Sp9,ter indess trennte sicb 
Scbubert von diesem Meister, da derselbe die italienische Mnsik nnd 
Sprache mebr, als dem Letzteren sjmpatbiscib war, betonte. Im Jabre 
1813 verliess Scbubert das Convict, da seine Stimme zn mntiren 
anfing. Eine zwei Mai sicb wiederbolende Aufforderung der Stellung 
zum MilitSrdienste veranlasste ibn, um dieser Gefabr die Zukonft 
zu entgehen, bei seinem Yater als ScbnlgebQlfe einzutreten. Er versab 
dieses Amt drei Jabre hindurcb, bis er die ibm unertrgglicb werdende 
Bbrde abwarf, und sicb von da an ausscbliesslicb dem ibm von der 
Natur vorgezeichneten Bemfe widmete. Mit diesem Zeitabsebnitt beginnt 
die zweite Epoebe in seinem Leben. Es wQrde zu weit fdbren, wenn 
icb Bmen aucb nur annSbemd einen Ueberblick geben woUte fiber die 
EuUe von Scbdpfungen in alien Kunstgattungen , welcbe nun folgten. 
Wer sicb genauer imterricbten will, kanu die nfiberen Nacbweisungen 
darfiber in Ereissle’s Sebrift finden. Wie Scbubert sebon in 
frobester Jngend in der Composition sicb versuebt batte, so fallen aucb, 
entspreebend der schnellen Beife seines Genies, mebrere seiner berfibm- 
testen Lieder bereits in den Anfang dieser zweiten Epoebe. Andere 
fireUicb, die „'WinterreiBe“ z. B., die Sympbonie in Cdur, voUendete er 
erst kurz vor seinem Tode , das erstgenannte Werk im October 1827, 
die Sympbonie im Mfirz des Jabres 1828. Scbubert bat mebr als 
ein Dutzend Opern, Melodramen und Singspiele, gegen 600 Lieder, 
7 Sympbonien, ausserdem Werke fbr die Eircbe, fdr Pianoforte zu zwei 
nnd vier Hfinden, ffir Streiebinstrumente , fflr Mfinnersilmmen n. s. w. 
gesebrieben. Die meisten derselben sind bekanntlicb erst nacb seinem 
Tode verfiffentlicbt worden. Uuter den Liedem befinden sicb vide 
weitausgeffibrte Balladen, von denen Beethoven meinte, dass manebe 
zebu Dichtungen entbalte, d. b. so lang sei, wie zebn andere. Eben 
so wenig, als es ihm gegOnnt war, eine seinen Ffibigkeiten entspreebende 
Lebenssiellung zn finden, imr er aucb so glficklicb, aUe seine Werke 
zn bSren. Yiele dersdben blieben in seinem Pulte verschlossen, und 
erst der Nacbwelt war es vorbebalten, dorcb spfitere Anfflbmngen Ge- 
reehtigkeit zn fiben. Erst in den 20er Jahren begann sein Bnf als 
Liedercomponist sicb einigermaassen zn verbreiten,- banptsficbliob in 
Eolge der Bemfibungen des vortrefflicben Sfingers Yogi in Wien, der 
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Schubert’s Leistungen nach und nach schfitzen gelemt hatte. Dieser 
sang u. -A. den sdion im Jabre 1816 componirten und 1821 von einigen 
Freunden Schubert’s auf eigene Eechnung herausgegebenen „Erl- 
kSnig" zum ersten Male Offenthch in einer im M§rz des genanuten 
Jahres im Egrnthnerthortheatei' veranstalteten Akademie. ITm die Yer- 
breitong der Schubert’scben Lieder nach seinem Tode hat si<^ Liszt 
durch ^e Uebertragung derselben auf das Pianoforte die grOssten Yer- 
dienste erwOrben, so wie Liszt auch einen Act der Gerechtigkeit 
beging, als er in den Mniziger Jahren die Oper „Alfons nnd Estrella" 
in Weimar zur Auffubrung brachte. Ausser Liszt ist es namentlich 
B. Schumann gewesen, der zu Schubert’s Anerkennnng durch seiue 
wiederholten Anregungen in der „Neuen Zeitschrift fur Musik“ wesent- 
lich beigetragen hat. Schumann, auf den dberhaupt Schubert von 
grossem EinfLuss gewesen ist, erkanute, den musikalischen ZOpfen und 
EeactiouSxen gegenhber, die es stets bequemer finden, gedankenlos 
immer nur das schon Anerkannte zu vertreten, als die erste Aufgabe 
einer musikalischen Zeitung, die Production zu fSrdem, verkannten 
Oder doch nicht anerkannten Talenten die Bahn zu ebnen, und rastlos 
thEtig in diesem Sinne, war unser Meister einer der Ersten, dem er 
zu der ihm gebfihrenden Werthsehatzung verhalf. — Schubert’s Tod 
erfolgte am 19. Novembm: 1828. 

Wie Sie aus diesen Angaben entnehmen, war Schubert nur eine 
geringe Lebensdauer va’gOnnt. Aber er hat in diesem korzen Zeitraum 
eine grosse Anzabl der herrlichsten Werke geschafifen, Werke, die schon 
ihrem Eusserlichen Hmfange nach das bei weitem lEngefe Dasein eines 
anderen Tonsetzers auszufiillen im Stande gewesen wEren. Schubert 
lebte ausschliesslich in der Welt der T5ne, fort und fort producirend, 
hierin unterstEtzt durch den EberstrOmenden Eeichthum seiner Phantasie. 
Dieser EberstrEmende Eeichthum ist es denn auch, der uns zunEchst als 
bezeiehnend fEr ihn entgegentritt. 

„Wenn“, sagt E. Schumann, „Pruchtbarkeit ein Hauptmerkmal 
des Genies ist, so ist Schubert eins der grOssten. Er hEtte nach und 
nach wol die gauze deutsche Literatur m Musik gesetzt, und wenn 
Telemann verlangt, ein ordentlicher Componist mEsse den Thorzettel 
componiren kOnnen, so hEtte er an Schubert seinen Maun geftmden. 
Wo or hiniEhlte, quoll Musik hervor;- Aeschylus, Elopstock, so 
sprOde fEr die Composition, geben nach unter seinen HEnden, wie er 
den leichten Weismi W. MEller’s u. A. ihre tiefbten Seiten abge- 
wonnen." 

Man muss unterscheiden zwischen solchen EEnstlem, die lediglich 
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in den selteneren Momenten erhdhter Begeisterang produoiren , nnd 
dann fflr iSngere Zeit 'wieder, ieh mCchte sagen, in das Alltagsleben 
znrQcktreten, bei denen sonacb die Momente der Begeisterung nut denen 
der gewSbnlicben Lebensprosa abwecbseln, nnd jenen, die fast unimter- 
brochen in productiver Stinunnng siob befinden, die den Faden am 
folgenden Tage da wieder au&ehmen, wo sie ibn am vorhergebenden 
abgebrocben baben. Zu den Natnren der letztgenannteu Oattung 
gebdrt Schubert, imd das ist aucb insofei'n charakteristiscb for seine 
EunstBchSpfungen, als dieselben zum Theil weniger als in sich abge- 
scblossene, fdr sicb bestebende Eunstwerke erscbeinen, sondem mehr 
als BestandtbelLe eines grossen Ganzen, das eine die Fortsetzung des- 
anderen bildend. Das gesammte Dasein ist eingetancbt in eine poe- 
tiscbe Stimmung, es sprosst nnd keimt ununterbrocben , nnd so ist das 
neue Werk eine Fortsetzung des eben beendeten, obne dass es mit 
diesem in einem dusserlicben Zusammenbange stebt. Eicbt einzeLae 
EntwicMungsstufen .lassen sicb demzufolge so sebarf abgrenzen, wie 
bei vielen anderen Tonsetzem, die verscbiedenen Werke Bind nicbt 
dazu angethan, bedeutsame Lebensabschnitte abzumarkeu; der Fortgang 
ist ein ununterbrocbener, das Eunstscbaffen des gesammten Lebens 
erscbeint als eiii grosses Ganzes, und bieraus erklart sicb aucb der 
Wecbsel yon Ausgezeicbnetem und minder WerthroUem in zuMliger 
Folge aus frOberer und spaterer Zeit. Eutlebuen wir eine Parallele 
auB dem Gebiete der Foesie, so durften Uhland und Bbckert bier 
am passendsten zur Yergleichung herangezogen werden kdnnen. Der 
Erstgenannte gebOrt zu den Naturen, bei denen poetisches Schaffen 
mit bbrgerlicber Berufsthatigkeit abwecbselt. Der Letztere ist ent- 
scbieden mit Schubert zu vergleicben. Aucb bei ibm seben wir eiuen 
Bolcben ununterbrodhenen Strom der Production, nnd seine Gediobte 
Sind bSufig ebensowenig in sich abgeschlossene Eunstwerke; im Gegen- 
tbeil, das eine beziebt sicb auf das andere, das eine erg&nzt das andere. 
Dieser Mangel an Abgescblossenbeit, an Concentration gew&brt uns 
zugleich aucb Au&chlnss, was jenen Hanptmangel Schubert’s betri&t, 
dass nSndicb die Eiiappbeit der Form hiluiig bintangesetzt wird; die 
„blmmlische LSnge", wie Schumann in Bezug auf die Sympbonie in 
Cdur sicb ausdrUckt, findet in diesem Umstand ibre ErklErung. 

Betraobten wir in Hinblick auf das eben Gesagte ScbiTbert’s Be- 
gabnng nocb specieller, so treten uns daiin einzelne F&bigkeiten als 
besonders bervorsteobend. entgegen, wfthrend andere nicbt in gleicber 
St&rke vorbanden sind. Schubert ist z. B. einseitiger, als Beet- 
hoven, obsobon mit diesem auf das innigste verwandt. Er besitzt 
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indess nicht den grossartigen Ernst, die Haltong, den hohen Kunst- 
rerstand, diese zusammengehaltene Eraft Beethoven’s. Das Zarte, 
Phantasiereiche mid Schwfiirmerische , der Ausdrucfc blhhenden Lebens, 
der Zanber melodischer SchOnheit, den er im hSchsten Grade besitzt, 
ist sein Bereich. Es lag gewissermaassen in dieser Eigenthhmlichkeit, 
in dem Uebergewichte derselben, dass ihm strenges Maasshalten, ins- 
besondere Khrze, Pr3.dsion des Ausdmcks, die Eneigie des Yerstandes 
nicht in gleichem Grade eigen sein konnte, und dass er sioh zn Zeiten 
in eine zerfliessende WeichHchkeit verirrte. Das ist hberhanpt das 
Unterscheidende des hCchsten Genius, der als TrSger der gesaminten 
Menschheitsentwicklong dasteht, von der reichbegabten genialen Natur, 
dass jener Erstere eine TotaJitat far sich bildet, eine Welt im Eleinen, 
eine universeU angelegte Fersbnlichkeit, in der alle Eiafte vertreten 
sind und einander im Gleichgewicht gegenaberstehen, — Yerstand, 
Phantasie, GefOhl, Energie der Leidenschaft, eiserne Willenskraft 
u. s. MT. — , wabrend bei der genialen Natur einzelne grossartige 
Seiten auf Eosten anderer abermachtig hervortreten. So bei Schubert. 
Er ist, Beethoven gegenaber, ein Madchencharakter, sagt Scjiumann, 
obschon im Yergleich mit anderen immer noch staxk genug. Das ist 
aberhaupt das Bezeichnende fhr die Eachfolger jenes grCssten Meisters 
der Neuzeit, dass sie als Totalitat sich nicht mit ihm messen kCnnen, 
wahrend sie nach einzelnen Seiten hin Neues entdeckt, neue Seiten her- 
ausgebildet haben. 

Wie sdhon vorhin erwahnt, hat Schubert erst nach seinem Tode 
eine seinen Leistungen entsprechende Anerkennung geftmden. Zur 
Zeit seines Lebens war er aberwiegend nur als Liedercomponist 
geschatzt, und auch hier durchaus noch nicht m dem Grade und Um- 
.^ge, als spater. Auf dem Gebiete des Liedes freilich waren seine 
Leistungen so hervorstechend , dass man ihm schon damals die schul- 
dige Anerkennung nicht versagen konnte. Er wurde hier der Mittel- 
punct fOr die gesammte neuere Entwicklung, und diese Seite ist es 
daher, welche zunachst zu besprechen ist. Wir verliessen die Betrach- 
pmg des Liedes vor langerer Zeit schon, als ich Heinrich Albert 
erwahnte und die Wendung andeutete, die spater aus der Gestalt her- 
vorging, weldie Albert dem Liede gegeben hatte. Erst mit dem Auf- 
schwunge der deutschen Poesie zu dassischer HShe abet konnte von 
hsherer kOnstleiiBcher Bedeutung des Liedes die Bede sein. Dieser 
An&chwung eifolgte zu derselben Zeit, als die Koryphaen der neueren 
Tonkunst erstanden, und diese waren daher zngleich auch die ersten 
bedeutenderen Bepr&entanten auf diesem Gebiete. Auch unter den 
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Sftnden dieser Tonsetzer jedocli behielt das Lied meist noch die Sltere, 
ein&chere Gesiialt bei, und die besten Meister, welche sich deoselben 
anscblossen, me Reicbardt, apSter Zelter, Berger, C. M. v. Weber 
u. A., haben sich in dieser Form bewegt. Durcb Beethoven erst 
wurde der Anstoss gegeben zn grOsserer Erweiteiiing und innerlicher 
Yertiefung, eiue Bichtung, die in Schubert sich fortgesetzt und hier 
ihren ersten Gulminationspunct erreicht hat. Dem Slteren Standpunet 
zufolge bewegte sich das Lied noch in, sehr enger Sph&re ; die in dem 
Gedicht enthaltene Gesanuntstimmung, abgesehen ron aller Nuandrung 
des Ausdruchs im Einzelnen, mederzugeben, war sein Zweck. Jetzt 
trat auf subjectivem Boden zugleich mit Erweiterung der Form ein 
dramatisch bewegtes Element hinzu. „ Schubert", sagt Liszt in einem 
Artikel der „Neuen Zeitschriffc fBr Musit" uber dessen Oper „AlfonB 
und Estrella", „verstand die gauze Quintessenz von GefQhl, alle Leiden- 
Bchaft aus wenig umfangreichen Gedichten zu entwickeln, er verlieh 
dem Gedicht Gewalt des Ausdrucks, blendenden Glanz, wunderbare Zartheit 
und Farbenschmelz." Es ist jedoch mit dem Hinblick auf den dnrch 
Schubert nach dieser Seite bin bewirkten Fortschritt seine Bedeutung 
als Liedercomponist noch keineswep ausreichend gekennzeichnet. Das 
ist vor alien Dingen das Gharakteristische, dass hier zum ersten Male 
der Sdhwerpunct im Liede ruht, und dass dadm'cli diese kleinste Eunst- 
gattung zu einer Bedeutung erhoben worden ist, die sie bis dahin 
nicht besessen hatte, bejShigt auf diese Weise, den reichsten, tie&ten 
Weltinhalt in sich aufzunehmen, dass eine dnrchgebildete Weltan- 
schauung darin niedergelegt ist. Schon vorhin erinnerte ich an Bdckert 
und das Yerwandte seiner Erscheinung. In gleichem, wenn nicht 
erhbhtem Grade bietet sich uns hier Gelegenheit . zu einer PaxaUele. 
Der gewOhnliche Lyriker spricht nur sich aus, sein subjectives Em- 
phnden ,' den ihm von der Natur verliehenen Gehalt, wobei dahingestellt 
bleibt, von welchem Um&ng und Werth, von welcher objectiven Be- 
deutong derselbe ist. Bdckert, kann man sagen, hat den gesammten 
Weltinhalt in das Bereich seines subjectiven Empfindens hereingezogen, 
seine PersOnlichkeit zu einem entsprechenden Gefhss fhr denselbeu 
erweitert, und steht darum an der Spitze der Lyrik aller Zeiten und 
bei allm Eationen, Ganz Aehnliches gilt von Schubert, der eben- 
fftlln die gauze Scala menschlichen Empfindens im Liede zur DarsteUung 
gebracht hat. 

Dass eine solche enorme Yertiefung auch bezfiglich der in Musik 
zn setzenden Gedi<dite eine ganz andere, reichere Auswahl als Mher 
eihmschte, ergiebt sich hieraus von selbst. Wenn firfibere Tonsetzer 
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fast mehr nur zo&llig, was in ilire Hfinde gelangte, in Mnsib setzten, 
so sehen wir hier schon eine bewnsstere Wabl nnd Absieht. Liszt 
macbt daher in dem vorbin erwilbnten Artikel auch.nocb anf diese 
Seite von grSsster "Wicibtigkeit , die Verbindung edler Diohtnng mib 
gediegener Mosik nnd die innige musik^scbe Dnrcbdringnng des 
Wortes, der wir bei Schubert, vereinzelte Mhere Erscheinungen abge- 
rechnet, zum ersten Male in diesem Grade begegnen, anfinerksam. 
Denn anch noeh diese letztgenannte Eigenscbaft ist von knnstgeschicht- 
licher Bedeutnng nnd darf bei einer Charakteristik Schubert’s nicht 
fbersehen werden. Das Streben, das Gedicht in seinen feinsten Nuancen 
zur musikalischen Anspragung gelangen zu lassen, musste nothwendig 
auch anf eine innige musikalische Durchdringung des Wortes durch 
entspreehende Declamation in Verbindung mit schwungvollsten Melodien 
hinfhhren. 

So gesebah es, dass auf diese Weise das Lied eine der wichtigsten 
Kunstgattungen .der Neuzeit wurde, eine SchSpfung, in die sioh der 
tiefere deutsche Geist, der sich von dem Sffentlichen Leben der Ton- 
kunst unbeMedigt abwendete, fiQchtete. Es ist nach. Schubert’s Yor- 
gang bis herab auf die Gegenwart das Vortrefflichste in dieser Sph&re 
geleistet worden, und die spSteren, nachher noch zu erwShnenden 
Meister alle haben sich ibm angeschlossen , seine Bichtung fortsetzend. 

Es ist hier der Ort, bevor ich weitergebe, C. Lowe’s zu gedenken, 
dessen Hauptth9itigkeit in eine nicht viel sp&tere Zeit Mlt. Ich habe 
diesen Tonsetzer schon einmal erwShnt, als ich fber die neuere 
Eirchenmusik , die Arbeiten ftlr den Mannergesang , sprach. Hier 
kommen die BaUaden und Gesange desselben, seine grOssten Lei- 
stungen, in Betracht. Er ist auf diesem Gebiete fdr Norddeutsdiland, 
was Schubert in dem seinigen fdr Sfddeutscbland. Ich sage damit 
nicht, dass Jener den Boden seiner Wirksamkeit ausschliesslich in 
Nord-, Dieser in Suddeutschland gefimden habe. Es wSre dies nur 
nach einer Seite hin, was nSmlioh LCwe betrifft, der in Sfddeutschland 
bis jetzt keinen erheblichen Erfolg erlangte, richtig, wShrend Schubert’s 
Publicum ein wait grdsseres ist. Ich habe dabei die Geistesiichtung, 
den Charakter der Werke Beider im Sinne. 

C. Ldwe wm*de, wie ich schon Mher bei ahderer Gelegenheit 
erwfihnt habe, geboren am 30. November 1796 in LObejfn bei Halle, 
und erhielt den ersten Unterrieht von seinem Yater, einem Cantor. Er 
entwidkelte sich leicht und schnell, so dass er last unbewusst und 
^ielend die musikidischen Elements sich aneignete. Dabei genoss er 
der grOssten Ikeiheit, und benutzte diese, urn in den heimathlichen 
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Floren rnnherzufic^weifen , was anf die Eiwecbing seines lebendigen 
Natnrgefulils und seines romantiscben Hanges von grOsstem Einflnss 
war. Im 10. Jahre kam er anf die Schnle nach 05then, sp9/ter auf 
das Gynmasium des Waisenbanses zn Halle, nnd setzte Mer bei dem 
bekanniien TQrk seine mnsikalisclLen Studien fort. Bei Gelegenbeit 
einer kireblichen Auffilbrnng im Jabre 1811 enregte er als Solos&nger 
so sebr das Interesse des anwesenden XSnigs von Westpbalen, Hiero- 
nymus Hapoleon, dass dieser ibm znr FSrdemng seiner musika- 
liscben Ausbildung ein Jabrgeld bewilligte. 1817 bezog er die tJni- 
rersit&t, und bier bereits war es, wo er mit seinen ersten Balladen 
„TreurOscben“, „Wallbaide“, „Erlk5mg“ bervortrat. Urns Jabr 1820 
verweilte er in Dresden, wo er C. M. v. Weber’s Bekanntscbaft 
macbte, etwas spater aucb in Weimai* und Jena mit Zutritt bei Goetbe 
und Hummel. Er trennte sicb von seiner tbeologiseben Laufbabn 
und folgte einem Bufe als Cantor und Musikdireetor nacb Stettin. 
Hier ist er in der Folge geblieben und siedelte a'st in der letzten Zeit 
seines Lebens nach Elel dber, wo sem Tod am 20. April des Jahres 
1869 erfolgte. 

L 5 we ist in den verscbiedensten Gattungen der Tonkunst thStig 
gewesen. 1830 fand die AuffBbrung seines Oratoriums „Die Zerstdrung 
von Jerusalem" in Stettin und Berlin statt. Er bat fanf Opern 
geschrieben, jedocb obne gldcklicbe Besultate. Die Bahn des reinen 
Yocal-Oratoriums betrat er 1834 mit seinem einen nacbbaltigeren Erfolg 
erreicbenden Werke „Die eheme Scblange", auf das bald darauf „Die 
sieben Schlafer" und „Die Apostel von Philippi" folgten. Er gab 
dadurcb fbr den M9nnergesang eine sebr bedeutsame Anregung. Doch 
dies sei nur beU&ufig nocbmals erwSbnt. Hier kommen, wie sdhon 
gesagt, seine Balladen in Betracbt, von denen icb nur einige der 
bemerkenswerthesten nambaft macben will. Diese Bind: „Edward", 
„TreurCschen“, „Herr Oluf", „Abschied", „Elwer8bCh“, „K6nig Sieg- 
fried", „Goldsehtiiieds TOebterleiu", „Der Mutter Geist", „Der Wirthin 
TOcblerlein", „Zauberlehrling", „Hocbzeitlied“, „Die wandeLnde Glocke", 
„Die Braut von Korinth", „Heinricb der Vogler" u. s. w. BShmliche 
ErwSbnung verdient aucb „Die erste Walpurgisnacht" filr Solostimmen 
und Chor mit Orcbester. Er hat .atisserdem viele Werke fur Pianoforte 
gescbrieHto. Als Sduiftsteller ist er ebenMis aufgetreten, so u. A. 
mit einem Commentar zom zweiten Tbeile des Goetbe’schen „Fanst". 
Aucb LOwe scbreitet fort zn tieferer, specieUerer Dorcbdringung des 
Teztes und zn reicberer mnsik^soher AusprSgling , desselben. Aucb 
von ibm gilt, was icb vdrhin von Franz Schubert bemerkte, dass 
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mis hier, mehi als Mher, die Yerbindung edler Poesie mit trefflicber 
Mnsik entgegentriU. Dabei ist er Meister in treffendster, scblagendster 
Cbarahteiistik, er besitzt reiebe mnsikaliscbe Erfindnng and plastiscbe 
GestaltangBkrafb. Aber es ist weniger die Pbantasie im Bunde mit 
kOnstleriscber Sinnlicbkeit, wie bei jenem, im Gegentbeil: das Pban- 
tastisebe, welcbes der Abstraction angebOrt, das scbon losgelbst ist von 
jenem Boden and die Beflexion zur Yoraussetzung bat, mit einem Worte: 
ein mebr norddeatscbes Element. Dabei trltt der organiscbe Floss za 
Zeiten etwas in den Hintergrond; man bat die Empfindung, dass das 
Ganze mebr aus einzelnen cbaraUeristiscben Momenten zusammengesetzt, 
vreniger als ein solcbes entstanden ist. L5we ist darom einseitiger, 
er ist mcbt frei von einer gewissen Manier, vrSbrend Scbubert sicb 
bis zur HObe allgemein menscblicben Ansdrucks zu erbeben vermocbte. 
Aucb in der Bebandlimg der Singstimme ist Jener nicbt bis zu der 
Gorrectbeit dee Letzteren durcbgedrungen. Bei L5we zeigt sicb viel- 
£acb eine altere Bebandlungsweise, welcbe im Wider^racb stebt mit 
dem durcb Scbubert aufgestellten Prindp der Gegenwart. LOwe ist 
nicbt ganz consequent und in sicb Uar, er ist — im bScbsten Sinne 
gesprocben — nicbt zur YoUendong gekommen. Aucb an Populaxit&t 
stebt er Scbubert bei weitem nacb, und zum Sflentlicben Yortrag 
werden aucb die dafQr geeigneten seiner Werke nur selten gewSblt. In 
den 30er Jabren untemabm LOwe eine Ennstreise imd trug seine Werke 
Offenidich vor. Damals schien es, als ob er durcbdtingen werde. Docb 
bat sicb dies nicbt bestetigt. Die Ubergrosse L&nge vieler seiner Werke, 
verbimden mit dem Umstande, dass dieselben den natQrlicben Anforde- 
rungen der Singstimme zu wenig Becbnung tragen, nicbt f&r bestimmte 
Stimmgattangen speciell gescbrieben sind, ist i^er weiteren Yerbreitung 
sebr binderlicb gewesen. Trotzdem aber bat er so Bedeutendes geleistet, 
er ist so eigentbfimlicb in seinem Scbaffen, er ist mit so reicbem Talent 
ausgestattet, dass ibm die bier angewiesene Stellung in der Eunstge- 
schicbte obne Widerrede gebbbrt. 

Scbubert und LOwe gebCren nocb der Zeit des Ueberg^nges, 
der Zeit an, in welcber die gegenw&rtige E^ocbe sicb vorbereitete. 
Der NScbste in der biatoriscben Folge ist Mendelssohn. Dieser ist 
mit Bestimmibeit der neuen Sebule beizuzablen, and icb konnte daber 
vor einer Beihe von Jabren in einem in der „Neaen Zeitschrift fOr 
Mnsik” verbffentlicbten An&atz ibn und den zunSebst folgenden Elinstler, 
B. Schumann, als die. Spitzen der Eunstentwicklung in den 40er 
Jabren bezeichnen. Mendelssohn indess mirzelt zi^leicb nocb in der 
filteren Eunstrichtung, und es ist daber mebr nocb eine Yermittlnng des 
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dassisclien xmd Modemen, die wir ia seinen Werken Yor nns haJben. 
Er steM allerdings entschieden auch unter dem Einfinsse Beethoven's, 
aber er hat sich weniger an das letzte Stadium desselben, an den Pnnct, 
wo far einen Componisten des neuen Ideals die Eortentwi<Miuig zn be- 
ginnen hatte, hberhaupt weniger an einen Meister angeschlossen, er 
hat mehr die gesammte Vergangenheit, Mozart sowol, als anch Seb. 
Bach, zn seiner Yoraussetzung, und ninunt aus diesem Gmnde in der 
neueren Ennstgeschichte die ibm hier angewiesene SieUung ein, die Stel- 
Inng eines Solchen, der den ausschliesslich dem Nenen zugewendeten 
Kunstlem der Zeit nach voranschreitet. 

Felix Mendelssoliii-Bartholdy war zu Hamburg im Jabre 1809 
am 3. Febmar geboren. Als der Ehabe das dritte oder vierte Lebens- 
jahr erreicht hatte, siedelte seine Familie nach Berlin fiber. Dort waxen 
Zelter und Berger seine Lehrer in der Composition und im Piano- 
fortespieL Schon im 8. Jahre leistete er als Pianoforte^ieler Yoizflg- 
liohes, und im 12. bezeichnete Zelter ihn als seinen besten Schhler. 
Durdi Zelter wurde er Goethe empfohlen, und dieBerhhmng, in die 
er dadnrch mit diesem ham, konnte nicht anders als hbchst vortheilhalt 
eiuwirken auf die Entwicklung seines Talents, wenn schon dieselbe zu- 
gleich auch auf die nicht vdllig modeme Gestaltnng seiner Individualit&t 
von Einfluss war. Mendelssohn hatte das GMek, hberall sich gefbr- 
dert, den P£a,d geebnet, die Hindemisse, welche sonst dem Emporkommen 
eines Talents entgegenstehen, stets beseitigt zu seben, und eine schon 
frhbzeitig hocbgesteigerte Entwicklung und ein schneU gewonnener Buf 
erscheinen als die Folge dieser voriheilhaften TTmstande. AHerdings waxen 
dieselben auch nicht ohne Hachtheil fhr sein Eunstschaffen, sowie fhr 
die AusbUdung seiner PersSnlichkeit hberhaupt. Sie hielten ihn femer 
von jener — ich mSchte sagen — inneren Burcharbeitung, wie sie nur 
die Anstrengung und der Eampf, die Schule der Leiden zu gewShren 
vermag. Fehlt dem Men dels sohn’schen Wesen daxnm auch nicht 
g&nzlich diese Seite, so Mtt sie doch sehr zurfick. Es mangelt das 
Bmabsteigen in die Tiefen des Schmerzes. — Eintretend in das Jfing- 
lingsalter, unterhahm er grOssere Beisen, verweilte in Paris, England, 
Sohottland, Italien. Er war schon &Sh mit.Gompositionen herrorgetreten. 
Das erste Heft seiner Lieder ohne Worte, das G moll-Concert, die Ouver- 
ture zum „Soinm6rnachtstraum“, welche Aniang der SOer Jahre erschienen, 
brachen ibui in weiteren Ereisen Bahn. In eine dffentliehe Wirksamkeit 
als Musikdirector trat er zuerst in DQsseldorf im Jahre 1833. Dort war 
es, wo er den zweiten grossen Schritt that zur Eireichung seines Cnl- 
minationspunctes, indem er das Oratorinm ^Paulas" componirte. Die 
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Glanzperiode seines Lebens tmd die hSebste Stufe seiner Wirksamkeit 
bezeicbnet bekannidich sein Aufentbalt in Leipzig seit dem Jabre 1835. 
Biese Zeit ist nocb za sebr in der Erinnerong Aller, als dass ich nOthig 
Mtte, zom Babme dei-selben Mer nocb einras Weiteres zn sagen. Er 
renreilte in Leipz^ von diesem Zeitpunct an bis znm Jabre 1844 und 
Ton 1845 an wieder bis zu seinem am 4. Norember 1847 erfolgten Tod. 
Leider feblt znr Zeit nocb eine ausfObrliche nnd gr&ndliebe Biograpbie 
dieses Efibstlers. Ein kleines, bald nacb seinem Tode erscbienenes Werk- 
cben der Art besitzen wir ronW. A. Lampadins (I.eipzig, Einricbs), 
Welches nenerdings doreh die ron E. Hiller berausgegebenen „Briefe 
nnd Erinnemngen" (Coin, Bn Mont-Scbauberg) eine Ergdnzung gefiinden 
bat. Einer kdnftigen Biograpbie trefQicb rorgearbeitet worde dni’cb Yer- 
Offentlicbung der scbon im Eingange dieser Yorlesnngen erwa.bnten, zwei 
B^de nmfassenden Brie&ammlnng. 

Mendelssohn hat, wie die meisten der neueren Tonsetzer, von 
dem Pianoforte seinen Ausgang genommen, und es tritt uns sogleicb bei 
ibm das Gbarakteristische der nenen Wendung entgegen. Ich babe scbon 
zu rerschiedenen Malen erwSibnt, wie die Pianofortecomposition in der 
Mozart’scben Scbnle endlicb in Sinnlicbkeit und Aeusserlicbkeit unter- 
gegangen war. Bas Cbarakteristiscbe der nenen Scbnle ist, die erwei- 
terte Tecbnik znm Ansdinck des Geistes zu benutzen, den Pignrem'eicb- 
tbum anfs Xene mit geistigem Gebalt zu durcbdiringen. Ben ersten 
Schritt dahin seben wir bei Mendelssohn in seinen Pianofortewerken. 
Er bat allerdings nicbt die zu enormer HObe gesteigerte modems Yirtuositat 
foenutzt, er bat sicb auf ein bescbeideneres Maass beschrankt, aber das 
leere Figurenspiel ist bei ibm mit einem Male TeiBcbmmden, so dass wir 
ibn zu den B^rUndem dieser Bicbtang zSblen mdssen. Auch in anderer 
Beziehung ergiiff er bier die Aufgabe der Zeit. Er erbob in seinen 
,,Liedem ohne TTorte" zu einer kfinstlerischen Form, was firdber, so z. B. 
in dem Adagio der Cismoll-Sonate von Beethoren, in den Etuden 
Ton L. Berger, nur sporadiscb sicb gezeigt batte. Bie Melodie Ist 
das SubjeetiT'e in der Mnsik, die Ansdracksweise, in welcber das Subject 
in seinem besonderen Empfinden sicb anszusprecben vermag, und wir 
seben daher, wie in dem geschichtliehen Fortgange der Tonknnst die 
irei Sber dem Ganzen scbwebende Melodie, ent^rechend der allgemeinen 
Hinwendnng ded Geistes znm Subjectiren fiberhanpt, sicb immer mdhr 
aus den poljphonen Fotmen heransarbeitet, und selbstetSndig, immer freier 
nnd unabhdngiger, immer ausdrucksToUer, dem GesangsmSssigen sieh 
n&bemd, znr Erscheinung kommt. So bei BeetboTOn namentlich, im 
Yeigleicb zn seinen YorgSngem. Mendelssohn, indem er in den 
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^Liedem ohne Worte“ die Melodie als den Mttelpunct einer Ennst- 
scliSpfong hinstellte, ergriff diese geschichtliche Consequenz nnd fuhrte 
dieselbe, nnterstfitzt Meiin dm'cb den selir glficklicL gevSblten Titel, bis 
zn ihrer Spitze nnd Vollendung. Eoch ein drifcter Umstand ist bier von 
Wicbtigkeit; nacb einer dritten Seite bin nocb sind diese .Lieder obne 
Worte“ von bistoriscber Bedentong. Betracbten Sie den lebendigen Or- 
ganismns. Jedes organiscbe Gebilde, der menscblicbe ECiper, die menscb- 
licbe Seele z. B., zeigfc eine Gliedemng in UnterscMede, ivelche dnreb 
eine Grundeinbeit znsammengebalten vrerden: jede Besonderbeit, jedes 
Gbed, jede geisMge Function besitzt eine sclbststiindige TbStigkeit, aber 
aile diese Besonderbeiten werden getragen und gebunden durcb die Ein- 
beit, durcb das Zch, irelcbem mr angebOren. So das Kunstwerk. Es 
ist ebenfalls eine Einbeit von Unterscbieden. Beethoven’s Werke 
namentlicb sind in diesem Sinne reicbe, nm&ssende organiscbe ScbTipfungen. 
Sie entbalten eine FfiUe mannigfacb nQancii'ter, ja sogar beterogener 
Seelenstimmungen, welcbe alle durcb die Gi-undstimmung getragen nnd 
znr Einbeit verbnnden werden. Beethoven vertieft sicb in die fiussersten 
GegensStze, seine ungebeure Gewalt bestebt aber darin, dass es ibm 
mSglicb ist, diese Gegensatze zu bandigen, unter die AUes beherrschende 
Einbeit zn beugen. In dem weiteren Fortgange nacb Beethoven nun 
seben wir, wie das Alles unascblingende Band znrScktritt, wic die ein- 
zebien Momente sicb isoliren, selbststSndig auftreten. Hierin liegt der 
Gmnd des i^ebtwerdens kleinerer Kunsiformen anf dem Gebiete der 
Pianofortemusik, des Zurbcktretens der Senate. Was in der reicbeu Welt 
Beethoven’s nnr als Moment rorkonunt, ersebeint jetzt als besonderes 
Ennstwerk, eine besondere Stimmung ersebeint finrt nnd in kleineren 
Babmen ge&sst. Dies ist die bezeiebnete dritte wichtige Seite der 
Mendelssobn’scben ,,Lieder obne Worte~. Mendelssohn, und 
icb kann sogleieb binzufligen, aucb Schumann, haben darin zn Anfang 
dieser Epochs am entschiedensten die Aufgabe derselben eigriffen. Schu- 
mann gebt bei solcben in engeren Babmen ge&ssten kleinen Tonfoildem 
fort zn Susserster Bestimmtheit, indem er besondere Uebersebriften wShlt, 
den Stdeken ihren Inhalt bezeichnende Eamen giebt. Es ist ein grosses 
MissverstandnisB,* dies im Sinne einer bin nnd wieder aufgetretenen ir- 
rigen Tbeorie zn fassen, zn meinen, der Gomponist babe sicb diese » Ob- 
jects** erst ansserlich gesnebt nnd dann die Mnsik dazu gesebrieben; 
die Sache muss im Gegentheil so ge&sst werden, dass die Bezei(dmnng 
dnreb Worte zn der Mnsik nnr als letzte Bestimmtheit hinznkommi. Die 
MSgliehkeit soleber Bestimmtbeit aber ist das Cbarakteristisebe der Nenzeit. 

Fassen wir welter Mendelssohn’s Orchestercompositionen ins Ange, 
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so gewahren wir anch hier, wie er eintiitt in die gescMchtliche H&it- 
•wicHung, die Aufgabe der Zeit ergreift, das von seinen Vorgfingem 
Begonnene weiterbildet nnd za grosserer EntscMedenbeit fottfabrt. Das 
Strebeu nacb Bestinuntbeit des Ansdmcks trarde soeben tind Ofter schon, 
anch im Eingange der hentigen Torlesnng, als eine HanpteigenthQmlich- 
keit Beethoven’s nnd der modernen Instmmentalmasik bezeichnet. 
Mendelssohn schiitt aof dieser Bahn fort, er zog die Conseqnenzen, 
indem er bestimmte Stoffe w&hlte als Inhalt for seine Instromental- 
frerke. So in seinen Onvertnren zum nSommemachtstranm", der Ee- 
biiden-Onvertnre n. s. tv. Es ist sehr bezeichnend, dass er hierin das Her- 
vorsteehendste geleistet hat, Mhrend andere Instrnmentalwerke von ihm, 
seine Sjmphonien z. B., seine Compositionen inr Streichinstnuuente, meist 
von verhaltnissmSssig geringerer Bedentong sind. Die Aufgabe der Nen- 
zeit ist dieses poetiseh-mnsikalische Schaffen, anf specidsch-musikalischem 
Gebiete dagegen war strong genommen Eichts mehr zn leisten : nnr nach 
jener Seite bin war daher ein Fortschritt mOglich, nach dieser hin konnte 
der Coniponist nnr reprodncirend rerfahren. Mendelssohn zeigt sich 
in seinen Onvertnren anch darin entscMeden modem, dass hier, bei aller 
logiseh-verstandigen Gestaltong nnd Ansarbeitong, doch das Phan- 
tastische Sberwiegt. £r erscheint in dieser Beziehung mit Ldwe 
vem'andt, nnd wie bei diesem waltet ein norddentsches Element bei ihm 
Tor. 'Was das Streben nach Bestimmtheit des Ansdmcks betrifFt, so ist 
dieses Element alien Tonsetzem der Gegenwart, die nicht bios, wie so 
vide, leeres Stroh gedrosehen, sondem im Dienste der fortschreitenden 
Ennst gestanden haben, gemeinschaftlich. Mendelssohn steht darin 
sogar mit Berlioz ganz anf einem Boden. Ich sage dies, wenn anch 
die exdnsiven Yerehrer des Ersteren vor einer solchen Yergleichnng 
znrnekschrecken werden. Die Wahrheit dersdben ist nicht in Abrede 
zn stellen. 

Die le^te der hervorstechendsten Seiten Mendelssohn’s endlich 
vird bezeichnet dnrch seine Thatigkeit im Fadie des Liedes. Das 
Lied bildet, wie schon im Eingange der hentigen Yorlesung gesagt wnrde, 
in der Gegenwart eine der Spitzen der EntwicUiing. Es ist nach 
Schubert’s Yoigange in dieser SphAre das Ansgezeichnetste geleistet 
worden. Die moderae Wendnng darin, jene innigere Dnrehdringnng des 
Texies, der eogere Anschlnss an die 'Worte des Dichters, andi was die- 
selben im Einzelnen betrifft, wnrde schon vorbin charakterisirt. BezQglich 
des NSheren, so erlanbe ich mir, anf einen An&atz von mir, weleher in 
den bei Mersebnrger in Lmpzig von n>ir hetan^g^^benm* „Anregangen 
ftr Ennsi, Leben nnd ’Wisseoschaft*', im 1. He^ derselben (Jahrgang 
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1856) anter dem Titel „Die Melodie der Spmche“ erschienett ist, zn ver- 
Treisen. Ich babe dort diesen wicbtigen Gegenstand, dessen Terfolgung 
uns bier zn weit ablenken wSrde, einer ausfQbrlieben Untersachong unter- 
worfen. Mendelssobn non ist z^ar in seinen Liedem ni(dit ganz 
modem, imd es machen sich bei ibm Sltere Elements znm Tbeil nocb 
geltend : die absolut mnsikalische Melodie tritt Gberrriegend herror, ancb 
znweilen eine malende Bebandlong der Singstimme; er bat sicb jedoeb 
eben so wenig der neneren Entmcklong ganzlicb entzogen. Die Hanpt- 
sache aber ist, dass das Lied gerade fBr sein Wesen, fttr seine Lidiri- 
dnalitst eine sebr entsprecbende Ausdmcksform ^rar. Mendelssohn 
war am bedeutendsten in solcben kleineren Gebilden. In 
ibnen vermocbte er sein inniges, seelenrolles TTesen. seine liebenswQrdige 
PeisOnlicbkeit am entsprechendsten zum Ansdruck zu bringen. Es ist 
dies kein Tadel, es ist eber ein Lob. Die sicb znr Spitze hindrSngende 
SnbjectiTitSit war das Princip der Epocbe, bei deren Betracbtong wir 
jetzt verweilen. Sie konnte daber nnr solcbe kleinere Foimen, welche 
dieser Wendung ent^recbend waren, gebrancben, wabrend die objectiren 
mebr nnr Susserlicb aofgenommen nnd fortgefubrt wurden. 

Diese Bemerkang fubrt micb fiber zu der zweiten Hanptseite des 
Mendelssohn’ scdien Sebaffens. Dnrcb das bisber Daigestellte ist seine 
Tbfitigkeit nocb keineswegs ersebOpft; die mebr dem ObjectiTen zuge- 
kebrte Wendong seines Talents ist nocb zn betraebten. Mendelssobn 
hat aus dem ihm von der Natnr Gegebenen gemacbt, was er irgend im 
Sknde war, er bat dasselbe, stets beseelt ron einem anf das Efichste 
geiicbteten Streben, nacb den rerscbiedensten Seiten bin zn mfiglicbster 
YoUkommenbeit beransgebUdet. Hierin aber ist er weniger bervorstecbend 
gewesen, er vermocbte die grfisseren Dimensionen objec- 
tiver Formen hfinfig nicbt ganz aasznfttllen, so dass er 
leicbt formell wnrde, wfibrend kleinere Gebilde meist geistdurchdmngen 
erscbeinen. Es gilt dies, wie icb scbon vorbin bemerkte, von seiner 
Tbatigkd.t anf dem Gebiete der Spnphonie nnd des Qnartetts. Er be- 
sitzt bier nicbt immer die Friacbe, die ibn in anderen Werken ans- 
zeichnet, er ist znweilen nicbt &ei von einer gewissen Trockenheit. 
Es gilt dasselbe, bald mebr, bald weniger, aueh von den anderen bierher 
gebfiiigen Fiehem seiner Wirkaamkeit. Mendelssohn bat ancb daiin 
Trefflicbes geleistet, fri^en wir aber nacb dem, was wirMich im F(^ 
gauge der Ennstgeschicbte zfibit, was das Moment des Fortscbritts bildet, 
nicbt bios nacb detm, was im strengsten Sinne dodi nnr Beproduction 
ist, wenn ancb eine voiz^liebe, so ist der vorbin nnd zuerst be^rocbenen 
Seite entscbieden der Yorzng zn geben. Das Hervorstecbendste nacb der 
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zweiten Seite Mn wurde Ton Mendelssohn jedenfeUs im Oratorinin, 
gnm Theil auch in der Eircheiunusik ■ gegeben, wenn aueh in letzterer, 
soweit mir diese Werke bekannt sind, nicht in dem Grade, wie im Ora- 
torinm. Idi babe darQber in der 17. Vorlesung bereits ansfBbrlicber 
gesprocben nnd kann micb bier anf das dort Gesagte bezieben. 

An diesem Orte ist es vor alien Dingen nocb seine Tb&tigkeit auf 
dramatischem Gebiete, welche ins Aoge zn fassen ist. Mendelssohn 
hat sich bekanntlicb ancb anf dem Gebiete der Oper versncbt. Dies je-. 
docb ist das minder Wicbtige. Die klemeren Werke aiis dieser Sphere 
gebdren einer 'Mheren Zeit an, die erste grdssere Sdidpfimg aber, seine 
nLoreley", ist Fragment geblieben. Es Msst sich ans diesem Brnch- 
stBck nicht eimessen, was er geleistet baben wfirde. Ifacb der vorlie- 
genden Probe zn urtbeilen, war seine scbdpferiscbe Kraft scbon gesnn- 
ken, nnd was den Fortschiitt in der Idee der Oper dberbaupt betrifft, 
so scheint mir so viel sicber, dass Mendelssohn nicht bemfen war, 
anf diesem Gebiete wirklich nene Bahnen zu betreten. Er wQrde jeden- 
falls auch bier Trefflicbes geliefert baben im Anschluss an die Mteren 
Meister, mebr jedocb nicht. Selbst die ersten nnd bedeutendsten Ton- 
setzer dieser Epoche waren, wie icb scbon eimnal im Eingange bemerkte, 
nicht bemfen, die modeme Opemaufgabe zn Idsen. Zn emer Erfassnng 
derselben im bdcbsten Sinne zeigte sich die Zeit nocb nicht reif; nm 
sieb aber der Mode des Tages anznscbliessen, standen sie alle zn hoch, 
nnd es blieb ibnen daber Nichts nbrig, als dnrcb gediegene Arbeiten, 
die aberYersncbe blieben, den Uebergang zu vermitteln. Ihre 
eigentlicbe Spbdre war eine andere, ihr Scbwerpnnct 1^ in den Knnst- 
gattungen, deren Besprecbnng den Gegenstand meines hentigen Yortrags 
bildet. Wie gesagt: die Zeit war nocb nicht reif; so batten diese Ton- 
setzer die Bestimmung, die neueste Entwicklnng Torznbereiten, die tie- 
feren Bestrebnngen anzubahnen, obne znm Abscblnss zu kommen. Es 
gilt dies, wie icb sogleich bier erwShnen kann, ancb von Schumann, 
in gewissem Sinne auch Ton Berlioz. Yon bei weitem grOsserer Be- 
dentnng ist Mendelssohn’s musikaliscbe Bearbeitung Terschiedener 
Meisterscbdpfungen anf dem Gebiete da* dramaiiscben Poesie. NatSrlich 
ist eine solche Bearbeitung nicht zn rerwechseln mit der melodramati- 
seben Behandlui^, wie dieselbe in der 2. Halite des Torigen Jabrhnnderts 
iiblich war. Das eigentlicbe Melodrama ist jetzt, was die Bdhne betrifft, 
gSnzlich ans der Mode gekommen. Ob mit Becbt, wage icb obne nn- 
mittelbare Anscbaunng, obne lebendige Etfbhnmg dnrcb theatralische 
Aufflifanuigffii, nicht zn entscheiden. In kieineram TtatiTnAtij fOr Hans nnd 
Goncertsaal, kann die Yerbindnng des gesprochenen Wortes mit Mosik 
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von grosser TTirkung sein. Schumann’s Bafladen von H ebb el, so- 
me neuerdings Liszt’s Bearbeitnng der B&rger’schen ,.Lenore^ liefem 
dalur elnen uberzeugenden Beweis. AUerdings ist das Melodrama nicht 
die hdcbste Eunstform. Es fehlt die innigste Dorchdringnng der Ete- 
mente, die vollstandigste Einheit der Ennstmittel. Aber sehr schOne 
Wirkungen kSnnen trotz alledem erreicht 'n’erden. und es ist namentlich 
da am Ort, wo die Beschaffenheit der Dichtung ein g&nzliches Aufgehen 
in Musik, eine einheitlicbe Yerschmelzung beider Elemente bindert Da- 
bei ist es bedentsam, beiMofig bemerkt, dass gerade Schumann znr 
Wiederanfioahme dieser Ennstgattnng gelangtc. Die Melodie als solche, 
die absolute musikalische Melodie, trat in seinen Ges^gen mit Pianoforte- 
begleitung hier und da hberhaupt sehr zorQck. Es bedurfte sonach nur 
eines Schrittes, um den Oesang ganz wegznlassen, und Alles in die In- 
strumentalbegleitung zu legen. Dabei sind diese Bestrebungen weit ver- 
schieden von denen in der 2. Halfte des voiigen Jahrhnnderts. Dort 
kam es zunUchst nur darauf an, die Musik zu charakteristischem Aus- 
dmek zuzuspitzen. Jetzt ist das AusdrucksvermSgen derselben so er- 
weitert, dass sie auch Eemerliegendes in ihr Bereich ziehen kann. 6e- 
stalte sich aber auch das Urtheil fiber die Wirkung des Melodramas anf 
der Buhne, wie es wolle : das Schauspiel mit Musik ist vollkommen fisthe- 
tisch berechtigt, und die TTirkung wird dm’cb die letztere nur erhfiht. 
Wir besitzen leider nur wenig derartige TYerke; eine grosse Anzahl 
zwar von Schau- und Trauerspielen, zu denen die Tonsetzer insbesondere 
Ouvertnren geschrieben haben, aber nur wenig wabrhaft Ausgezeiehnetes. 
Die beiden grfissten hierher gehfiiigen Schupfimgen sind Beethoven's 
Musik zu „Egmont" und die Mendelssohn's zum .Sommemachts- 
traum". Beide gehfiren zu den vortrefilichsten ihrer Ver&sser. Beet- 
hoven fibertrifft das Gedicht durch die tragische GrSsse in seiner Musik, 
Mendelssohn’s „Sommemachtstraum~ ist das Beizendste, was er ge- 
geben hat. Dev Componist ist hier voUstSndig in der ihm eigensten 
SphSre. Auch die Musik zu „Atbalia~ gehfirt hiedier, sowie Schu- 
mann ’s grossartige Musik zu ^Manfred", eines der bedeutendsten Werke 
von ibrn, sowie der Nenzeit fiberhaupt. In diesen Werken concentiirt 
sich der tiefere Geist, der in der Oper nicht zur Erscheinung kommen 
konnte, sie sind die Eortsetzung dessen, was Gluck, Mozart, Beet- 
hoven, Cherubini, Spontini begonnen batten, und es ist als ein 
tiefer Blick von Liszt zu betrachten, wenn er in ihnen (in einemAuf- 
satze der „Eeuen Zeitschriffc fOr Musik") die nfichste Torbereitnng zu 
B. Wagner erkennt. — Mendelssohn hat bekanntiicb auch antike 
Tragfidien musikalisch bearbeitet. Anders gcstaltet sich hier das TJriheiL 



Der a.Ugftyie^ ja' GesLChtspnnct zwar ist dersdbd. Aach dieso Werke sind 
Ansdra^ deg tieferen der hSlieren Ermstgesinniuig, die in der 

Oper nicht znr Ersch^ung kommen konnte. Das Abweichende aber 
liegb bier darin, dass antike Dicbiningen gewSblt sind. Es isi nnleng- 
bar, daKi Mendelssohn bier schlechtbin Unvereinbares zu verbind^ 
uatemommen bat. Griechiscber Geist nnd chrislilitdie Mn^ sind in 
ihrem Wesen diametral versebieden. So .sind diese Werke dnrcbaas 
yriderspraebsToller Natur, nnd die Aestbetik muss sie, streng genommen, 
als rerfeblt renrerfen. Wirken sie dessenongeachtet, wirken sie in 
einem Grade, daas bei guter Darstellnng die nAntigone" mit der 
Mendelssobn’schen Musik in der That zn den scbSnsten Euns^e- 
nOssen gebSrt;, so erklart sicb dieser eigenthfimliche IFmstand ans dem 
soeben ansge^rochenen Gesichtspunct. Es ist die bobe Beinbeit der 
Antike, es ist der tiefere geistige Gebalt, der Ernst, die Energie der 
&cbe, es ist die Yerbindnng an sicb minder bedeuiender Musik mit 
bober Poesie, die bier, trotz des Wider^racbsrollen und eigentlicb TJn- 
berecbtigten, einen grossen Eindruck macbt, da man sonst in dieser 
Spbfire meist nur gewobnt war, Albembeiten und TiivialitSten mit Musik 
Terbunden zn sehen. Wie Hfindel zum Oratorium gedr&ngt wurde, 
well ibm die Oper seiner Zeit nicht genbgte, so diese Componisten 
zum Drama, zur Yerbindnng der Musik mit wirkbcber Poesie. Der 
tiefere geistige Gebalt bebt uber den Wider^mcb binaus, iSsst das 
lilicbtznsammengeboiige momenian, und sobald man ron dem Gesammt- 
eindmck erffiUt ist, rergessen. Dies ist es aueb, was darbber binweg- 
seben Msst, dass Mendelssohn in Eolge seiner IndiTidnalitfit eigent* 
licb sehr wenig berofen war, gerade das Antike sicb zum Yorwurf zu 
wShlen. 

Icb babe bier alle diese Puncte ausfubrlicber berfibrt, well ich bier 
zum ersien Male Gelegenbmt znr Besprecbung derselben batte; jetzt 
kann icsb. micb im weiteren Yerlaufe mmner Darstellung auf das Gesagte 
bezieben. 

Urn Tieles nSber getreten ist nns Mendelssohn’s PersSnlichkeit 
neuerdings durcb die sdion erwSbnte Brie&ammlung, sowol was seine 
Gesammterscbeinung, als aueb was die Marere Erkenntniss der einzebuen 
Seiten seiner Individualit&t betrifft. Was in seinen TonschSpfbngen oft- 
mals nur Tonnutbet, geabnt werden konnte, bat bier seine Bestftt4[nng 
erhalten, und icb will daber nicht unterlassen, nocbmals auf diese Samm- 
lung zu rerweisen. 

Mit B. Schumann breten wir unmitteibar der G^[onwart nabe 
und haben es nun ausscblie^ch mit modemen Bestrebnngmi zu tbun. 
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Boliert Selmmaiiii isi; geboren am 8. Joni des Jahres 1810 in 
Zwicban in Sachsen. Er stanunte nicht ans einer mnsikalischen Familie. 
Sein Vater war der BnehhSndler Friedr. Aug. Oottlob Schumann. 
Auch seine anderen Geschtrister zeigten keine Anlage f5r die Eunst. 
So gestaltete sich seine erste Jugend keinesTregs gfinstig fOr seinen 
qtateren Beruf. Er erhielt Untenreisung, soweit man es Qberhaupt for 
seine kfinfiige allgemeine Bildung als nothtrendig erachtete ; seine eigenb- 
lidie Laufbahn soUte die juristische sein, — eine Bahn, die seinem 
ganzen 'Wesen auf das entschiedenste widersprach. Dieser Absicht nach- 
zukommen, bezog er im Frulyahr 1828 die UnirersitSi zn Leipzig, and 
iridmete sich hier in der That eine Zeit lang dem juristisehen Stadium. 
Doch liess sich die Leidenschaft fUr Musik nicht in den Hintergrund 
drSngen, and er nahm in Folge daron Unterricht im Elarierspiel bei 
Fr. Wieek. SpS.ter ging er nadi Heidelberg, doch war auch hier in 
der Person Thibaut’s, der einen mSehtigen Eindrnck auf ihn hervor- 
gebracht hatte imd ron dem er spater noch mit Begeistemng ^lach, 
die musikalische Yersnchung nur urn so naher geriickt. In der nSchsten 
Zeit machte er einige grSssere Beisen, und entschied sich endlich, den 
schon lange gehegten Entschluss auszuf&hren, und die Tonkunst zu sei- 
nem Lebensbemf zu machen. Jetzt ging er nach Leipzig zuruck, bezog 
Wieck’s Haus und wurde dessen Schuler. Es war zunSchst auf Mei- 
sterschaft im I^anofortespiel abgesehen. Der bekannte TJmstand jedoch, 
dass er durch Siussfflre NachhSlfe mit Unterst&izung einer Yonichtnng 
die sehwScheren Finger schneller, als auf dem gewShnlichmi Wege mOg- 
lieh, ausbilden woUte, zog ibm eine dauemde LShmung dieser Finger 
zu, so dass er nun sich ausschliesslich auf die Composition angewiesen 
s^. Unter Dorn’s Leitung ToUendete er seine Gompositionsstudien. 
Seine sp&teren Lebensschicksale sind noch so sehr in AUer Ctedfichtniss, 
dass ich dieselben hier kaum zu berfihren nSthig habe, und mich auf 
die Ang{d>e der wichtigsten Thatsachen beschrSnken kann. In Heidel- 
bei^ schiieb er seine ersten, sp&ter TerSffentliehten Werke, die Yaiia- 
tion^ fiber den Namen „Abegg", Op. 1, und die „Papinons“, Op. 2- 
Im Jahre 1834 wurde die Zeitsehiift fur Musik^ begrfiadet, in 

der Absicht, der mit wenigen Ausnabmen urtheilslosen damaligen Eritik 
enbgegenzutreten, und der neu sich Torbereitenden Ehnstrichtung Bahn zu 
brechen. Ich komme auf dieses wichiage Ereigniss spfiter noch znrfick, 
und berfihre dasselbe dahes hier nur im Yorfibergehen. Im Jahre 1840 
varheirathete er sich. Schumann’s Leben ist seit dieser Zeit in grosser 
iSn&dhhmt dahingeflossen. Nur einige grS^ere Concertreisen, u. A. nach 
Petersburg und Moskau, sowie ein Ifingerer Aufenthalt, den er vor sdner 

31 * 



484 


Yerhdrathnug in Wien genommen hatto, nnterbrach^ r^elmEssige 
TMMgkeit. 1844 fibergab er mir die Sedaction seines Slattes nnd 
wendete rach nacb Dresden, wo er mebrere Jabre privatisirte, rasidos 
IMtig als Componist, ausserdem aber nnr mit der Leitung seines Chor- 
gesaz^ereins, eine Zeit iflTig auch. der ^LiedertaM", besehSfidgt. Im 
Jabxe 1850 erbielt er die Bemfiing ids stftdtiscber Musikdirector nach 
Dfisseldorf, dock wurde scbon im Jahre 1853 das Yerb&Itniss dnrch 
Mehtemenenmg des Coniaracts anfgelbst, and es bat dieser Umstand 
jedenfalls mit beigetingen zn der spSteren ersohattemden Wendung seines 
Gescbicks. Scbumann war bekanntlicb kein Director. Ob man aber 
dem grossen Kdnstler nicbt batte seine Function erleicbtem nnd zn- 
gleicb eine Ejanknng er^aren kdnnen, wenn man ibm dnen jfingeren 
Director zor IJebemabme der bescbwerlicbsten Arbeiten an die Seite 
gesetzt batte, ist eine Frage, die yielfacb aafgawoifen worde. So folgte 
die tranrige Eatastropbe im Jabre 1854 nnd endlicb sein Tod am 29. Jnii 
1856. Eine Zusammenstellong der Mditigsten ansseren Angaben Gber 
sein Leben nnd Wirken bat einige Jabre nach seinem Tode v. Wasie- 
lewski versncbt. Das Bncb ist in dieser Beziebnng dankenswerth, ob- 
scbon es anch darin nocb lange nidit ToIlstSndig genannt werden kann. 
Anf erne tiefere Anffassung darf es, ebenso wie Schindler’s Biogra> 
phie Beethoven’s, keinen Anspmcb machen. Beacbtenswertb da- 
gegen nnd geeignet, die genannte Biograpbie zn erg&nzen, ist das, was 
A. W. Ambros m seiner Scbrift: „Gultnrhistorische Bilder ans dem 
Mnsikleben der Gegenwart?' (Leipzig, Matthes) in dem Abschnitt dber 
Schumann mittheilt. 

Anch Schumann bat von dem Pianoforte seinen Ansgangspnnct 
genommen. Dies gilt von ibm sogar in bdberem Grade nocb als von 
Mendelssohn. Schumann bat sich die ganze eiste Epocbe seines 
Sehaffens hindnrch anf das Pianoforte bescbr9nkt, wSbrend sein Yor- 
ginger scbon Mb anderen Giattongen zngleich sich zuwendete. Schu- 
mann trat mit diesen Gompositionen in die Zeit des Umscbwui^es, 
der sich in dieser Zeit mebr und mebr geltend zu machen begann. 
Beethoven’s nnd F. Schubert’s EinflSsse batten das Uebergewicht 
gervonnen, gleichzeitig erscbienen Chopin’s erste Werke, und durch 
Paganini nnd Liszt war eine neue Aera des Yirtuosenthums einge- 
leitet worden. So erO&et sich auch in diesen ersten Werken Schu- 
mann’s sogleicb eine neue Welt. Es ist eine so pr&gnante Eigenthfim- 
lichkeit darin, dass sich von dem Yoiansgegangenen Nichts ijamit ver- 
glfiiehen ISsst. Dass bier die einzelnen Moments eines grSsseren Orga- 
niamns vemelbBtst^digt ersdheinen in fireien, selbs^esdn^nen Meineren 
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Formen, dasa der Componiat nach mdgliclister Bestimmthcit des Ausdnicks 
strebt, wurde scbon Torhin erwahnt. 5Iit dieseu Angaben ist jedoeb 
die Eigcntbfimlicbkeit derselben noeh keineswegs erscbopft. Sebnmann 
tritt au3 der alten, absolat-muaikaliscben Sphere beraua. indem er ein 
poetiseh-masikalisches Scbaffen anstrebt. £s sind poetiscbe Bilder, 
poeidscbe Gedanken, 'vrelche er zu Gnmde legt. Diese poetiscbe Eich- 
tong ist bberhaupt das Charakteristiscbe der neuen Scbnle, und ancb noeb 
nacb anderer Seite bin, in der nmfassenden Bildnng dieser Tonsetzer, 
macM sicb diese EigentbSmlicbkeit bemerkbar. Die grossen Componisten 
firuberer Jabrbnndeite &nden in der Eeligion ihren 3Ettelpnnct. Die 
spater folgende Bpoehe zeigt nns Musiker ini strengeren nnd engeren 
Sinne, seiche, denen das rein Mnsikalisebe Selbstzvreck ist; das Tonleben 
als seiches fOUt ibre Seele- aus. und sie tracbten nicbt daitiacb, ibre 
Knnsi mit einem derselben nicbt unniittelbar angebSrigen Inbalt zu 
erMien. Fur die Componisten der neuen Scbnle uird das Geistes- 
leben der Gegemvart der innerste llittelpunct, und sie sueben da- 
ber die nbchsten Anknupfnngspuncte Torzugsireise in der Poesie. Es 
ist femer die durcb Beetboren zuerst begrundete bumoiistiscbe Eicb- 
tnng, welcher Schumann folgt, indem er dieselbe weiter ausbildet. 
Dass das Wesen des Humors in dem Sich-ergehen in Gegensatzen bestebt, 
in der Gegenbberstellung contrastirender Stimniungen, in dem Eampfe 
derselben, so dass die Yersdbnung erst als Eesultat dai-aus berrorgebt, 
babe ieh scbon firSher einmal bemerkt. Sebnmann verselbststandigt 
diese Gegensatze und wablt zu diesem Zweeke gerrisse stereoi^e Cba- 
raktermasken; er sebreibt unter dem Xamen .Florestan nnd Eusebius'*, 
nnd bezeichnet mit dem ersten Xamen die wilde, stbrmisebe, nacbtEcb- 
pbantastisebe Seite seiner Xatur, mit dem zweiten die sebwanuerisebe, 
innige, zarte. 

Dies Alles war so neu, dass es kaum be&emden kann, wenn icb 
sage, dass dagegen die Tertreter der alten Eiebtung eine befidge und 
leidenschaftliche Opposition begannen. VTie jetzt die ESnstler der nene- 
sten Scbnle den Spitznamen ^Znkunftsmnsiker'* fnhren, so bezeichnete 
man jene Tonsetzer in einem tadelnden Sinne als ,,Xenromantlker'*. Die 
alte EnMk wnsste nicbt. Trie sie die neuen Ersebeinungen zu deuten 
babe. L. Bellstab in der damals ron ibm redigirten musikaliscben 
Zeitschrift nlris" machte es so arg, dass er einstmals in einer Eritik 
fiber Chopin’s erste Werke diesem solcbe Sebfilerarbeiten — denn das 
Traren sie seiner Meinung nacb — ror die Ffisse warf; jeder Lehrer 
mfisse dass bei einem Sebfiler, der Derartiges sdireibe, than, behaup- 
teie er, und da ein solcher Lebrer feblte, war er so gfitig, diraes 
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Amt selbst zn Gbemehmen. Anst9iidiger nocti verMelt sich di^SLeip- 
ziger Eritik; wenn aber dort wenigatens ein Prindp, obsebon ein 
falscbes, gdtend gemacbt mirde, so docnmentirte sicb bier eine offen- 
bare TJnl&bigkeit, 'wirklicbe Gedankeolosigkeit. Scbnmann rScbte sicb 
in seiner damaligen bnmoristiscben Wdse. Dem EGnstlerkreiBe, der 
ddi zn ibm gesedlt batte , alien Mitstrebenden legte er den Namen 
„DaTidsbfindler“ bei, nnd ea entspann aicb jetzt ein Kampf der nDavids- 
bfindler gegen die Pbilister", der auob in mebreren Tonwerken seinen 
Ansdrack gefiinden bat. Diese ESrmpfe waren ea ancb , welcbe die 
eiate Yera^assimg zn einer lange fortgesetzten Polemik ematerer Art, 
znr GrOndnng der „Nenen Zeitacbrift fOr Musik" gaben, -woranf ich 
Torbin bereita bindentete. Scbnmann war mit Becht der Ansicbt, 
dftsa die nene Paxtei zugleicb literariscb-kritiscb vertreten werden mtisae, 
wenn man ein endlichea siegreicbea Dnrcbdringen deraelben boffen wolle. 
So tnirde die „Eene Zeitacbrift" das Organ dieser Partei, nnd diese 
Zeitacbrift ist ea ancb gewesen, welcbe in der That den groasen Urn- 
Bcbwnng rermittelt bat. 

Ala daa erate Werk, worin sicb Scbnmann’a Eigenthtbnbcbkeit, 
wenn ancb nocb keineawega gereift, so docb entacbieden ansspricbt, 
sind die acbon vorbin erwSbnten „PapiIlons" zn betracbten. Er bat 
spdter naturbcb welt nmfassendere nnd gereiftere Werke gegeben, yon 
gediAngterem Gebalt nnd entwickelterem Bewnsstaein, mit reicberer 
Bebandlnng dea Instmments nnd in kSnstleriscb mebr ansgebildeter 
Form; die nPapillona" aber aind so eigenthbmlicb, ea ist das Scbn- 
mann’scbe Wesen, wenn ancb nocb im Eeime, darin so bestimmt 
ansg^rSgt, dasa icb nicbt nnterlasaen kann, sie beaonders bervorzn- 
beben. „Scbmetterlinge" warden diese StQcke genannt, nm damit so- 
gleieb ibren yon dem Biabeiigen abweichenden Gbarakter, ibre leichtere, 
poeiascbe Natnr anzndenten. Der Inhalt, daa Pbmitasiebild, welcbes 
‘zn Grande liegt, ist die ScMdemiig eines Balles, natSrlicb nicbt eine 
busaerlidie Copie, nicbt ein Abmalen der Ereignisse dnrcb Tone, aon- 
dem Scbildemng dea Eindmcks, der Stimmnngen bei eineTn Balle. 
Nor dadnrcb kann eine solcbe Composition ans der Entegoiie dea 
Geacbmaekloaen emjK>rgeboben werden in das Beicb kSnstleriscber 
Sdidpfbng. Hin and wieder zwar werden ancb Aensaerliobkeiten ge- 
zdebnet, aber es yerschwimmt im Ganzen Snbjectiyes nnd Objectiyds 
pbantastisch in einander. 

Einen ganz besonderen Beiz gew&brt es, wenn wan in spftter Kaobt- 
zeit, wo scbon das krSfligere Geistealeben des Tages znr&cktritt nnd dear 
Ueberreiznng des Nacbtwacbens weicbt, mis mniger Entfemnng, in einem 
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Nebenzunmer vidleicbt, angeregt dtrrch rnterbaltnng und die Geister 
des Weins, Tanzinnsik za bQren Gelegenheit bafe. Giebt tnan sicb solchen 
EindrGcken bin, so wird die Stimmniig scbnell eine pbantasMscbe, leiden- 
scbafliicbe. Dasselbe baben wir in diesen ^Papillons", dies ist die 
Grundstmunung. Dies bezeicbnet zngleicb die Situation, den Gesicbis- 
pnnct for das Ganze mid erOfhet uns einen interessanten Blick in die 
IndividnaliMt Schumann 's. Dass die Composition nicbt objectiTe 
Scbildernngen enthSlt, babe icb scbon bemerkt, eben so wenig nimmt der 
Componist nnmittelbar an der Hondlung ibeil; er reprodudrt nur die 
Stimmnngen und Ereignisse des Balls in seiner Pbantasie, er bietet 
pbantastisdien Gennss. Die erste Xummer, ein langsamer Walzer, spricbt 
scbon die nficbtlicbe Fbantasterei und Traumerei ganz entscbieden ans; 
scbon in dieser Elleimgkeit ist Sebnmann’s IndiridoaliiSt ausgepr&gt. 
Dir Toran gebt eine korze Einleitnng in vier Tacten; die Empfindung 
beim ersten Eintritt in den Saal scbeint mir darin d^gestellt. — Die 
Tanzenden treten ans einander in Xr. 2: die Tersammlung wogt bunt 
durcbeinander. In Nr. 3 sprii^ Bajazzo herein nnd macbt allerlei 
tftppiscbe Geberden. Eine Nnmmer MdenschaMicheren Ansdmcks, ‘/g Tact, 
dftHTi eine tr&nmeriscbe Folonahe ftibren weiter in die Mitte der Situation. In 
Nr. 10 erklingt die BaUmusik nur nocb ron fern; in einem Nebendmmef 
entspinnt sicb ein z&rtiicbes Zuriegespiicb. — Die Liebenden kdiren 
zuruck ini den BallsaaL Die Tbiiren werden geSffiiet, und die Tanzmnmk 
-nird wieder hfirbarer. Es folgt eine Polonaise ron stOrmiscberem, leben- 
digerem Charakter im beUen D dur, das Ganze bescbliesst der Grossrater- 
tanz. Die Melodie des TValzers, velcber die Scene erSffiiet, iSsst sidi 
gemeinscbafiilich mit diesem udeder b5ren; endlicb entfemen sicb die 
GSste, nnd es wd stiller. Die liehter TerlOsehen, es schl^gt 6 Ubr 
^ boben a des Discanis), der letzte Gast sebleicbt nacb Hause, ein Ton 
nacb dem anderen Terklingt. 

So beginnt Schumann ganz eigenthSmlich von seiner eigensten 
Natur auB. Zngleich aber batte die EnkivicMnng der Tonkunsi auf eine 
solche IndiTidnalitilt und die LSsnng solcber Anfgaben mit Nothwendig- 
keit bingefbbrt. Icb babe aus diesem Gmnde etwas Itoger bei dieser 
Schilderong verweilt, nm Dmen die neue Wendung ^cieDer dadureb 
zn veransdiaulichen. • 

Auf die ttPapiUons" folgen zunachst einige Werke , deren Idee 
mindor Mar in die Erscbeinnng tritt; eine Composition, ninteimezzi** 
genannt, ein Heft Yariationen u. s. w. Bedeutend ist das Cmicert obne 
Begleitnng. Ibren Absehluss und ibre ToUendung erreidite die in den 
nPapiUons" eingeseblagene Biebtong in den sp&teren Werken fur 



Pianoforte, den „Kanderscenen“, den „Ki’oisleriana“, den nDavidsbdndler- 
tanzen“, den „Plianta9iesteeken“ n. s. w. Bben so wenig wie die 
sPapillonB" zeigen die -Kinderscenen", diejenige Composition, wdche 
unter den firflheren "Werken vielleicbt am popnlftrsten geworden ist, 
objective Sehildeningen. Es sind die kindlichen Stimmungen der Er- 
wachsenen, Erinnerongen an die Kindeijabre, oder genaner: die in einem 
bOber entwickelten Bewsstsein nocb entbaltenen , aber Qberwundenen 
Stufen, wdcbe bier gesondert bervortreten, und aJle Bilder and Situationen, 
die schSnsten Stflcke, „GIficke3 genug“, „Traiimendes E!ind“ u. s. w., 
sind in diesem Sinne zn deuten, sind die Zeicben eines fidschen Geistes, 
weicber diese tiefe Innerliebkeit, diese Welt der Unschuld sicb bewabrt 
bat. Der Ansdruck ist Idar nnd einfacb, jeder Satz gemndet nnd in sicb 
abgeseblossen, die AnsfBbmng minder scbmerig. In der letzten Nnmmer 
fiagt der Componist, wenn icb recht deute : wamm soUen wir nns niebt 
in diese scb5ne Kjnderwelt znrBckversetzen und auf Momenta in der Er- 
innerung leben. — In den Pbantasiest&cken mSchte icb zwei Nummem 
besonders bervorbeben, die eine fObrt die Ueberschrift: „Am Abend", 
die zweite: „In der Nacbt". Jene erste bringi nns ein seliges Geniesssn, 
Frfiblingslnft nnd BMthenduft, vor die Anscbannng; die znreite, ein ge- 
'waltiges Xaobtstdek, spnkbafte, sehanerliebe Bilder, beangstetes Traum- 
wacben, der voiigen Summer entgegengesetzte Seelenzustande. S chu- 
rn ann’s Compositionen sind baufig landsebaftiicben Gemalden, in welcben 
der Vordergmnd in sebarfbegrenzten, Maren Umrissen bervortritt, der 
ESntergrund dagegen Terscbmmmt, und in eine nnbegrenzte Perspective 
sicb verliert, einer von !2Tebeln verscbleierten Landscbaft zn vergleicben, 
ans der nur bier und da ein Gegenstand sonnenbeleuebtet bervortritt. So 
enthalten die Compositionen gewisse klare Hanptstellen, dann andere, 
welcbe gar niebt Mar bervortreten sollen und nur als Hintergmnd zu 
dlienen die Bestimmnng baben; einzelne Siellen sind dnreb SonnenbUcke 
erleucbtete Puncte, andere verlieren sicb in versebwimmenden TTmrissen. 
IMeser inneren Eigentbdmlicbkeit entspriebt die Susserej dass Schumann 
sehr mit anfgebobenem Pedal zu spielen liebte, um die Harmonien 
Ofters niebt ganz deutiicb bervortreten zu lessen, und der ausfflbrende 
EtinstleT darf daher bei diesen Compositionen vreniger den schatf aus- 
gepr&gten sinhlicben Ton des Pianofortevirtuosen geltend machen, sondem 
muss, der bezeiehneten EigentbQmlicbkeit granSss, mebr Zartbeit und 
etiras Verwisebtes im Anscblag, was freilicb beim Offentlicben Vortrag 
minder berbeksichtigt warden kann, zu erreichen suohen. Alles dies ist 
vorzngsweise bei der letz^enannten Composition zn bemerken; — Die 
nBavidsbSndlertanze" zeigen uns den Gomponisten in den Hauptsmten 
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seiner Individualit&t, welehe Mer — das Zarte, l^ndliciie, Innige, and 
das Stfirmische, Leidenschaftlich-Fhantastisclie — getrennt, einander 
gegennbergestellt sind und tinter den Namen ..Florestan und Eusebins** 
verselbstst&ndigt erscbeinen. Die Mndliche Innigkcit der .Kinderscenen^* 
begegnet uns auch Mer wieder. mehr jedoeb, icb mOchte sagen. in das 
Mittelalterlieh-Eomantiscbe gewendet — Eosebins; dem abcr tiitt der 
leidensebaftlicb beiregte Florestan remeinend gegenfiber. Diese Zer- 
legnng do: Composition in CegensStze, diese Schwankungen nnd Eimpfe 
sind tiefbedentsam, sie zeigen uns, woranf icb schon Torhin bindeutete, 
mit aJler Bestinuntbeit den Humor als das 'Wesen der frOberen S chu- 
rn an n’scben Compositionen. Das scbQnste TTerk seiner ersten Ent- 
mcklungstufe aber sind wol die _Ejeisleriana~. Hier hat AUes 
klaren, prScisen Ansdmck, Mer baben die Darstellungsmittel die bdcbste 
Durcbsicbtigkeit gewonnen, und zugleicb sind darin die herrlichsten 
poetiscben ErgSsse. Icb balte dieses Werk fbr eines der scbSusten 
der neneren Pianofortemusik, und es muss als ein Verlust f&r Diejen^en 
bezeicbnet warden, welcbe es nocb nicht kennen. Der Mhere naebt- 
iicbe Humor erscbeint gekMrt und geMutert, und das Uebermaass der 
Fbantasie ist jetzt, soweit dies auf diesem Standpunct des Schaffens 
dberbaupt mOglicb ist, in plastische Formbegrenznng eingegangen. 
Aber dberall zeigt sicb dessenungeachtet die bluhendste Fbantasie, ein 
Leben in der Welt der Fbantasie, eine im Inneren des Subjects ans- 
gebreitete phantastisebe Welt. So wie etwa Goethe im ^Westdst- 
lichen Diran" sicb in den Orient rersetzt nnd in der Fbantasie diese 
Znstande reprodndrt, in der Fbantasie durcblebt als rorgestellte Zu- 
stdnde, nidit menscblich unmittelbar als die eigensten, wirklicben Zu- 
stSnde des Subjects in roller EealitSt, so erscbeint uns auch Schumann 
in dieser imd den meisten der Mheren Compositionen. Es ist das ganz 
auf sicb concentrirte Subject, welches nur in seinem Inneren lebt und 
webt nnd sicb erst in firemde Zusiande Mnein rersetzt, ron seinem 
b&ttelpunei aus sicb in Fremdes binembewegt, nicht unmittelbar inner- 
licb zusammen^&ngt mit dem Aeusseren; welches fremde ZustSnde nicbt 
unmittelbar persSnlicb durcMebt, sondem sicb dnrch die Fbantasie^ die- 
selben aneignet, nur sicb ausspricht, sein Selbsi nnd seine persSnEcben 
Stimmungen, und Me Welt nur insoweit, als das Selbst ron ibr 
berSbrt wurde; — die im gescMcbtiicben Fortgange immer mebr 
berausgearbeitete, auf die Spitze gestellte, phantastiscb-bumoristiscb be- 
wegte Subjectiritit. 

Docb genug der Details. Mit diesen nnd anderen ahnlicben Com- 
positionen, welcbe icb, um nicht weitlaufig zn werden, nbergangen 
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habe, kOnnen wir die erste Stnfe der Sehamann’scben Compositions- 
thStigkeit als abgescblossen betrachten. Seine zweite Epocbe ist die 
der Wendung znm Objectiven bin. Er tritt ans seiner Innerlicbkeit 
herans, Trendet sicb ab von dem firdberen pbantastiscben Humor nnd 
dem Scbwelgen der Pbantasie, ndbert sicb der Objectivitdt des Stils nnd 
des Ausdmcks. Das nnmbige, leidenschaMicbe Auf- nnd Abwogen 
wdebt einer gebalteneren Babe, die Mberen Formen treten an die Stelle 
der selbstgesebaffenen, and das Streben nacb Besiammtheit des Ansdracks 
erreicbt seine Spitze, indem der Componist das Gebiet der Qesangsmusik 
betritt. bn diese zweite Epocihe fallen zondchst die Lieder, seine erste 
Sjmpbonie, dann wdter alle die grossen Werke, die ibm Torzogsweise 
Babn gebroeben haben, das Pianoforteqnintett nnd -Quartett, die Quar- 
tette fOr Streicbinstrumente , eines der umfangreichsten seiner W^ke, 
„Ba3 Paradies and die Peri", endlicb ein Theil der Faust-Mosik. 

Die Lieder Schumann’s sind in gewissem Sinne eine Fortsetznng 
seiner Obarakterstiicke fOr Pianoforte and in ibr^ Wesen dorch die 
Besebaffenbeit dieser mehr&cb bestimmt. Die schon fr&ber vorbandene 
Besthnmtbeit des Ansdracks bat jetzt dorch den Text ibren Absehlnsd* 
erreicbt, das melodische Element hat sicb in der Singstimme verselbst- 
st&ndigt, zngleidi ist die reiche Bebandlnng des Pianoforte beibehalten 
and bildei in der Begleitang oftmals die wichtigste Seite dieser Lieder. 
Dass der Antor znn&cbst Pianofortecomponist war, ist hberall zn er- 
kennen. Nidit die Begeisterong des Gesangscomponisten, nicht, oder 
weniger der Wunsch, was bei einem Gedicht empfonden wird, vorzags- 
weise in der Singstimme anszosprechen and alien Ansdrack darin zu 
concentriren, eine poetiscb-masikalische Begdsterong im AUgemeinen, 
welche den Mialt des Gediohls nor fiberhaupt musikalisch wiederza- 
geben trachtet, hat zonSchst dieselben herroi^erafen. In diesem Sinne 
idnd anch die Dichtangen gew3blt, der trefflichste Gesefamack giebt 
sicb hberall kand, aber nicht alle and gleich passend fOr die Zwecke 
des Gesangscomponisten, dies weniptens, sobald wir die Aa%abe des- 
selben im Sinne des firfiheren Standponcts fassen. Wie es in nnserer 
Ipischen Poesia verhMtnissmassig eigentlicb wenig Dedamirbares giebt, 
wenig ganz Abgescblossenes, plastiscb AosgeprSgtes, sondem mehr innere 
Stimmnngen aosgedrjlckt sind, welche mitemphip.d6n werden mdssen, 
nicht Sosserlich hingestellt, einer Yersammlong anschaulich vorgestellt, 
knrz: nicht dedamirt werden kdnnen, so ist aadi eine Anzahl dieser 
Lieder weniger zom Suigen, mSebte man sagen, mehr zom mosikalischen 
Fiivatgenuss, am wen^ten zom Yordagen geeignet; sie and beden- 
teoid dorch die Tiefe des geiBt^;en Gdialtes, aber sie sind theilweise 
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weniger f5r dea Singer, sie sind for den Musiker Qberlianpt, sie wollen 
als Gkmzes, als mosikalische SchOpfiing genossen Trerden, minder speaell 
als Gesangscompositionen. AUerdings liegt in dieser Bebandlungsweise 
zugleicli ein grosser rortschritt. Der firOhere Standpuncb, tto der Com- 
ponist mebr Oder minder gleichgultig mit den TTorten des Dichters 
sehalteie nnd iraltete, ist rerlassen, eine innigere Dnrchdringtmg des 
Textes wird, nach*Schabert’s Torgang, darin erstarebi. Schumann 
ist indess darin nicht ganz mit sieh znm Absehlnss gekommen. Seine 
Behandlm^ der Singstimme ist fveder das Eine noch das Andere ganz, 
sie tritt ans der SphSre absolnt-mnsikalischer Aof&ssnng herans, ohne 
die nene Ansdmcksweise, die ich spdter noch genauer zn charakterisiren 
babe, ganz zu erreichen. Der "^Verth der Schnmann'schen Lieder 
mht daher TOizngsweise in ihrer Geistestiefe, nnd in dieser Beziehnng 
gehOren sie zn dem GrOssten nnd Herrlichsten, was hbeihaupt eadstirt, 
ja man hann wol sagen, im Hinblick anf die yorznglichsten derselben, 
dass es wenige SehSpfnngen geben m5chte, die denselben fiberhanpt an 
die Seite gestellt werden kbnnen. TTas die soeben erwShnte Behandlnng 
der Singstimme betrifft, so zeigen einige noch die freie Bewegnng der 
firtiheren.absoInt-mnsikaJischen Melodie, hei anderen ruht der Schweipunct 
in der Begleitong nnd die Melodie ist mehr eine geisireiche DeclamaMon, 
die mindest gelnngenen, namentlich ^Steren, rerrathen ein nnsicheres 
Ein- nnd Eerschwanken. Es wftrde mich zn wdt fnhren, wenn ich ein- 
zelne dieser Werke noch binders namhaft machen woUte. Anf einige 
indesB hinzndeuten, mag ich mir nicht reisagen. Ton hSchster Tor- 
trefOichkeit ist der Liederkteis: ^Franenliebe nnd -Leben" von Gha- 
misso, die tie&te Ihnerlicbkeit kommt darin zor Darstellnng, dasEerz 
ist nnmittelbar anfgeschlossen in diesen Liedem, nnd man blickt hinab 
in die Tiefen der Seele. Zngleich mit Beethoyen’s Gesfingen „An 
die feme Geliebte" bin ich geneigt, diese Schnmann’schen Lieder das 
GrOsste nnd Bedentendste zn nennen, was wir in dieser SphSre besitzen. 
Ein mehr yolksmSssiges, trenherzig-naiyes Wesen begegnet nns in den 
Liedem von Beinick. Aneh Mendelssohn bewegt sieh znm Theil 
in solehmi Stimmnngen, nnd es ist noch ein Gegenstand besonderen 
Interesses, zn bemerken, wie beide Componisten sieh hierin begegnen, 
ganz znsammentreffen , so sehr, dass namentlich einige Lieder rflck- 
aichtlich der Antorschaft verwechselt werden kSnnten, wenn nicht 
kieine Yersehiedenheiten in der Sehreibart stattfSnden. Schumann ist 
Bomantiker, nnd sein Empfindnn^kreis ist daher sehr yerwandt mit 
dem, wehsben die IHchter nnserer romantischen Schtde an^eschlossen 
haben. Die phantasMsche Pracht, yon welcher diese itinmten, hat 
Schumann in dem Idederkreis yon Eiohendorff mnsikaliseh znr 
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Baratellimg gebraeht. Am moisten heworzulieben sind in dieser vor- 
trefiflicben SnTti-minng die Lieder „Seh6ne Fremde" und „FrablingBnacht“, zwei 
ansgezeichnete Compositionen. In denLiedem von Geibel bat Schumann 
vorzugsweise Musibst&cke gegeben, welche vorgesungen werden kOnnen. 
Ansgezeicbnet sind femer -Die beiden Grenadiers" von Heine in den 
^Balladen und Bomanzen". Bin vorzugs^reise viel gesungenes lied ist 
das ber&hmte: „Dn meine Seele" etc., das erste, durch das Schumann 
einen durchgreifenden Erfolg erlangte. 

Schumann’s Entwicklung hat von da an in der Fortbildung und 
Steigerung dieser jetzt eingeschlagenen Bichtung bestanden, und die schon 
zum Theil genannten SchSpfungen seiner zweiten Epoche sind der 
Ansdruck derselben. Es zeigt sich im weiteren Fortgange eine immer 
grSssere Erweiterung seiner an^glich noch in engere Grenzen einge- 
schlossenen IndividualitSt, er tritt aus seiner subjectiven Innerlichkeit 
mehr and mehr heraus, indem er sich grbsserer Formen bemSchtigt, 
das NSehtlich-Fhantastische weicht einer grSsseren Slarheit und pla- 
stischen GesMtung. Nach alien Seiten bin zeigen sich Fortschiitte, 
zeigt sich eine UmbUdung, die gerade fSr eine solche Individualit&t 
grosse Schwierigkeiten bot. So vrft gegen die nPapillons" die spS.teren 
derselben Bichtung angehOrenden Pianofortecompositionen vertiefteren 
Ausdruek, grOssere Ffille und Eiaft der Gedanken, eine reichere Instru- 
meutalbehandlung enthalten, so anch die ^Steren Orchester- und Ge- 
sangswerke im Yergleich zu den vorangegangenen Pianofortecompo- 
sitionen. Mendelssohn’s Einfluss ist hierbei nicht zu verkennen. 
Es -ffar die Zeit der glftnzenden Wirksamkeit desselben in Leipzig, wo 
in Schumann diese UmbUdung verging. Beide Hfinstler standen in 
nahem persOnlichen Yerkehr. HatOrlich, dass ein solcher Yerkehr nicht 
ohne Bfiekwirkung bleiben konnte auf die noch minder in meh abge- 
schlossene Lidividualitftt Schumann’s, wShrend der schon fertigere 
Mendelssohn sich weniger berfihrt zeigt. Beide H&nstler aiud in 
vielfacher Beziehung Gegens&tze. Schumann, wie gesagt, begann mit 
der entschiedensten Innerlichkeit; er vermochte objectivere Formen nicht 
sogleich aufzunehmen und seiner Eigenthhmlichkeit gemSss zu gestalten; 
er musste AUes aus dem Inneren heraus schaffen, und rang damm mit 
dem Ausdruek, bis er das Ueberkommene selbststSndig zu reproduciren 
vermochte, und wenn daher als das Gharakteristisohe Mendelssohn’s 
sogleich der grosse, Qberschauende Blick, die Kraft in der BewSltignng 
der Massen, die FormvoUendung sich darstellt, so sehen wir Schumann, 
hietin nachstehend, mehr mit der Ausarbeitong des Deiiuls besehSftigt, 
bei dem'Beichthum des Einzelnen - leicht den Ueberblick vedieren und 
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eine Mare Gliedenmg minder berdeksichtigend. Mendelssohn nimmt 
dnsserlich BQc^sicht anf das, was Erfolg hat, bei ihm ist die feine 
Eenntniss des ScbicMichen fiberwiegend: Schumann folgte dberwie- 
gend dem Drange seines Inneren. Schumann rersucht sich, Men- 
delssohn kennt seine Kraft. Dieser, nach dem Fruheren zurdckge- 
wendet, weiss seine Gedankeu plastiseh anschaulich darznsteUen; Jener 
ringt mit dem Ausdruck, holt aber dafidr tiefer aus und fSrdert noch 
Unentdecktes zu Tage. Schumann erreiehte nur in selteneren FdUen 
die letzte und hOchsie Klarheit und Abgeschlossenheit, meist nur in 
einzelnen Theilen seiner 'Werke; Mendelssohn rerlMlt in minder ge- 
lungenen Werken in Formalismus und Manier, und wiederholt sich, in 
den Werken fur Pianoforte z. B., was gewisse Lieblingswendungen und 
Figuren betrift, sehr au£^end. Schumann schreibt schnell, bin 
und wieder zn schnell, Mendelssohn feilt und dberlegt, wol zn 
sehr. Schumann erweckt mebr unmittelbare Sjmpathie, Mendels- 
sohn giebt mehr den Eindruck des ToUendeten und Classischen. Bei 
diesem ist Kidits gewagt, was nicht tiifft, Jenem fehlt oft diese schla- 
gende Wirkong; dafor aber scheint bei Mendelssohn der Gedanke 
eingegeben zu sein durch die Kenntniss der Wirknng von aussen, wah- 
rend er bei Schumann aus dem Inneren herrorgegangen ist. Schu- 
mann ist die tiefere, bedentendere Natnr, Mendelssohn hat mehr 
den Ausdnu^ in seiner Gewalt. So sehen wir, wie Schuma'nn sich 
durch Mendelssohn er^zt. Aber man kann die Frage aufwerfen, 
ob flberall der Einfluss des Letzteren anf den Ersteren fhr diesen Tor- 
theilhaft gewesen sei. So yiel ist richtig, dass Schumann aus seiner 
Bahn etwas abgelenkt wurde. Er hat seine Mhere grosse Eigenthdm- 
Hchkeit znm Theil au^egeben, und andererseits nicht ganz erreicht, 
wonach er strebte. Es ist daher zweifelhaft, ob anf diesem nenen TVege 
for Schumann die letzte YoUendung dberhaupt zn erreichen war. 
W&re es nicht mdglich gewesen, kann man fiagen, in derselben phan- 
taatisch-humoristisidienWeise, wie Schumann frOher fflr das Pianoforte 
schiieb, auch das Orchester, rersteht sich mit ent^rechenden Modifica- 
tionen, aber in diesem Geiste zu behandeln, und wdrde nicht durch 
sdlch freien Eignss der Seele das Ideal der Zeit, welches die alten 
Formen zurficktreten lasst, und ein diamatisch bewegtes Seelenleben, 
Besiommtheit des Ausdmets, Humor und Phanksie an die Spitze stellt, 
ergiiffen worden sein? Ich erlaube mir nicht, eine ganz bestimmte Ant- 
wort anf diese Frage zu geben. Idb stelle jedoch die Mheren Fiano- 
fortewerke Schumann’s sehr hoch, und ich glaube daher, daas dieser 
Ausgangspunct Ton dem Componisten nicht so ganz verleignet und ab- 



494 


gelehni -vrerden durfte, wie es gesobehen ist. ErkL9x]i<^ aber wird 
Merdurdi der Eddkscbiiiit, den er in seiner dxil^ E^oche gethan bat. 
Ich bomme sogleicb noeh auf diesen wichtigen Ponct zn sprecben, nach- 
dem icb erst einige Eanptwerke der zweiten Epoche nocb etwas nSber 
bezeichnet babe. 

Ansgezeicbnet ist die erste Sjmpbonie, ein Hauptvrerk der zweiten 
Epoebe, bervorragend durcb die jngendlicbe Exaffc nnd EfiUe, die Eriscbe, 
den Sbersprudebiden Jugendmiitb; Scbamann’s Hnmor gewinnt in 
dem Scberzo eine eigentbdmlicbe Qestaltang, nnd es tiitt derselbe so 
sebr als eine Sanptseite bervor, dass ancb in anderen nachfolgenden 
Werken gerade diese eine der bervorstedhendsten bldbt. So in der 
zweiten Sjmpbonie, so in der Composition, welcbe nnter dem Titel: 
„OnTertnre, Scberzo nnd Einale" erscbienen ist. In der zweiten Sym- 
pbonie sind das Scberzo nnd das zanberbafte Adagio die znnScbst 
zfindenden Nnmmem. Grossartig nnd gewaltig ancb ist der erste Satz, 
am mindesten konnte icb micb an&ngs mit dem letzten Satz be&ennden. 
Diese Sjmpbonie aber ist ein nener Beleg, wie vorsicbtig man sein 
mnss im UrthdL Sie wird mebr nnd mebr jetzt als eine der grOssten 
Leistongen Scbnmann’s anerkannt, als ein in sicb gemndetes Meister- 
werk, in dem alle Tbeile anf gleicber ESbe steben. — Derselbe Geist, 
der bier in der Sjmpbonie zor Erscheianng gekommen ist, waltet in 
den Qnarietten for Streicbinstramente, in dem Qnaxtett nnd Quintett 
for Pianoforte. Es sind dies wabrbafte Perlen in dem Eranze der 
Schumann ’schen 'Wake. — Eine natOrlicibe Eolge der geiingeren 
Bedentung der Oper in dieser Epoebe, der geringeren Beiffibignng 
dieser Oomponisten dafor, war die erbSbte Widbiigkdt der Oonoerte, 
nnd die prodnctire Ejaft bradi sicb daher anf Wegen Babn, die fraber 
weniger betreten worden waren. So aMSrt sicb, dass diese Tonsetzer 
in der Mnsik fbr Gesang nnd Orcbester, in der Cantate, Ansgezeieb- 
netes geleistet baben. Die Mbere Zeit besass nnr wenig bedentende 
Werke f&r Gesang nnd Orcbester; icb erinnere an Bomberg'g Com- 
positionen, die eine Zeit lang sicb grosser Beliebtbeit erfireuten, nnd 
nocb jetzt Ton scbwScberen Dileti^tenvereinen, insbesondere an kleine- 
ren Orten, gesndit werden. Jetzt baben wir in Eolge jenes Umstandes 
SchSpfnngen, wie Mendelssohn’s nWalpoxgisnaebt", Gade’s »Co- 
Tn al a “ n. a. Eben so sebr wie in der Oper, war aber ancb in kirtsb- 
licber Beziebnng das frSbere Terrain yerloren g^angen. Ancb ans 
diesem Grande demnacb sahen sicb diese Tonsetzer anf das Concert 
Tsmiesen. So teat das Concertoratoiinm an die Stelle des firSberoi 
im kirdilidien Geiste gebaltenen Oratorinms. lit diese Spb&re, wenn 
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auch 1107 in einem weiteren Sinne, gehSrt bekanntlicli ein Hauptwerk 
Schumann’s: „Das Paradies und die Peri“, jenes Werk, icelcbes 
ihm &st znerst in weiteren Kreisen Bahn brach, und das YerstSndniss 
auch fOr andere SdiQpftmgen erschloss. Die andere Hanptseite der 
Schumann’schen IndiridualitSt, die schurSnneiische Innigkeit und 
Zariheit, ist hier voizi^weise zum Ausdxuck gekoinmen. Im Foimellen 
zeigt sich, me ich beroits in der 17. Vorlesung erwShnt babe, ein 
grosser Portscbritt dureb Beseitigung der alien, iSngst durch die fest- 
stebende Manier darin unertraglicb gewordenen Becitetive. — Im ver- 
wandten Geiste'wie „Paiadies und Peri“ hat Schumann sme Mnsik 
zu Goethe’s ^Fanst" gedichtet. Das Werk ist voUstandig erst nach 
seinem Tode verCffenGicht irorden. Zur Zeit seines Lebens kam nor 
der Epilog im Himmel, wie man denselben im Gegensatz zum Prolog 
im Himmel nennen kann, zur Zeit der Goetbe-Feier im Jahre 1849 in 
Leipzig zur Auffuhmng. Ich babe mich dar&ber da, mala in der „Xenen 
ZdtscMft fur Musik" ansgesprochen und kann hier auf das dort Ge^ 
sagte rerweisen. Die Dichtung geh5rt zu dem GrQssten und Herrlich- 
sten, was Goethe* geschaffen, sie bildet den Glanzpnnct des zweiten 
Theiles der Faust- Dichtung, und wenn ich sage, dass Schumann dem 
Fluge Goethe’s gefolgt ist, so babe ich damit ausge^rochen, dass ich 
die Compodtion zu den bedentendsten neuerer Tonkunst zShle. Das 
ganze Werk hat eine ausfflhrlichere Besprechnng im 51- Bande der 
genannten Zeitschrifb er&hren, die durch den Tmrfasser dersedben, 
P. Lohmann, auch gesondert als Brochure (Leipzig, Kahnt) TerOfthnt- 
licht wuide. Es hSlt nieht in alien 'Theilen sich auf gleichex HOhe. 
Weniger beMedigend sind die I^imimem des ersten Thdies. Erst all- 
mShlich steigt es zu der bezdehneten GrSsse empor. So ist auch die 
umnittelbar Tor dem h^og befindliche Scmie der „vier grauen Weiber" 
ein grosses Meisterst&ck. 

Schumann ist nicht TOlIstSndig aus sich herausgetreten, es sind 
immer nur AnnSherungSTersuche, die er untemahm, wenn andi gewal- 
tige; er geht bis auf einen gewisseu Grad aus sich herans, um sich 
dann wieder in sich zurhckzuziehen. Dies bezeichnet die dritte Epoche 
in seiner schCpferischen Th&Mgkeit, bierin liegt der schou Torhin ange- 
deutete Btlc^hritt, den er gemacht hat. Man kann diese Epoche 
un gefibr von der Zeit seiner Uebersiedelung nach Dresden an datoren. 
Er hat auch da nodi ausgezeichnete TTerke geschiieben, denn es ge- 
hbrt daTiin die Mnsik zu Byron’s ^Manfred", ein gewaU^es, tief be- 
deutungsTolles Werk, dessen Ourerture zu den grossart^ten SehOpfiingen 
der nach-Beethoven’schen Zeit zu rechnen ist; im Ganzen aber ist 
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doch der Efickschritt unyerkennbar. Schumann’s GrOsse beruht 
neben dem Seichthum seiner musikalischen Begabung auf der Tiefe 
des geistigen Gehalts, den er ansge^rochen hat, w haben das Be- 
•ffusstsein bei seinen "Werken, dass es eine der herrorragendsten Persdn- 
Jichkeiten ist, die sich offenbart. Was die Darstelliing dieses Gehalts 
hetrifft, so blieb bei ihm stets za wflnschen Qbrig. Er hat die ange- 
strebte ObjeciiTitSt des Ausdmcks, diese plastische Klarheit, nicht 
irmnor nnd flberall, viefleicht nur in seinen schOnsten ' Momenten er- 
reicht. Der Bdckschriit besteht jetzt darin, dass mit der Abnahme der 
ilacht und Gewalt des Inhalts die formellen Mangel mehr heryortreten. 
FrOher hob ibn die Energie der Leidenschaft und der Eeichthum seiner 
Phantasie uber diese Mingel empor, so dass dieselben, obscbon vor- 
handen, doch rerdeckt sind; jetzt. wird das nicht Eireichte bemerkbar, 
treil die andere Seite, worin sein Werth Torzugsweise bemhte, zurQck- 
tiitt. Das gilt z. B. von der Behandlung der Singstinune. Schumann 
hat dieselbe nie ganz in Fluss zu bringen yermocht, es ist nicht bios 
technisch Unsingbares, es ist auch viel des asthetisch Unmotivirten da< 
rin. Der frfihere grosse Schwung seiner Melodie aher yerdeckte diese 
Ecken und Sonderbarkeiten; spater nahm jener ah, wahrend die Eeken 
blieben. Darum sehen uir in spateren Werken so oft das ganz bedeu- 
tungslose PCerauf- und Hernntergehen der Stimme, das fSr den Sanger 
Undankbare und zugleich Ausdh'uckslose. Der naturgemasse Fortgang 
Mre gewesen, wenn Schumann in seiner dritten Epoche sich der Dar- 
steUungsmittel im erhchten Grade, etwain Mendelssohn’scher Weise, 
bemacht^ hatte. Man hatte darin nicht einen eigentlichen Fortechritt 
finden kSnnen, aber er irarde damit das seinem Ausgang^unct entge- 
gengeseizte Ziel eireicht haben. Einmal abgelenkt you seiner Bahn, 
blieb ihm eigentlich kein anderer Weg fibrig. Statt dessen ist Schu- 
mann stehen geblieben, was die Handhabnng der Ausdrucksmittel be- 
trifft, wahrend die productive Eraft znrucktrat. Zwei Wege gab es, 
meinem Dafarhalten nach, ^ Schumann: entweder consequentes Be- 
harren in der anfhnglich eingeschlagenen Eichtong, nnd er wdrde dann, 
wie ich glaube, am grSssten geworden sein; oder, woUte er'jene dnrch 
Mendelssohn ’sche Einfldsse bewirkte Wendung machen, Fortgang 
auf dieser Bahn, so dass er dann, mit Yerlust tieferer Innerlichkeit, 
zu fonuell roUendeterem Ausdruck gelangt ware. Es mdgen zum Thail 
anssere Einfidsse gewesen sein, welehe ihn zurdeigehalten haben. Yor 
alien Dingen hat Schumann in seiner letzten Epoche m vM ge- 
schrieben. Er hat mehr nur forigearbeitet, ohne die edgeatlich be- 
dingende innere Nothwendigkeit abzuwarten. Seine spatwen Werke. 
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sind nicht melir Aosdrack innerer 'WeiterentwicMong, sie sind mcht eine 
qualitative Enveiterong, sie sind nur eine qnantitatiTe Temehrong. 

leh kann natOrKdi nnter der grossen ZaU von ‘Werten aus dieser 
Zeit nnr einzelne namhaft machen. Das Gesagte bestdMgt vor alien 
Dingen die Oper „GenoTeTa“. Ich habe mich dardber scbon bei 6e- 
legenbeit der ersten AufiOhrong dieses Werkes in Leipzig ansgesprocben, 
und zwar in dem soeben angedenteten Sinne. Einzelne baben mir da- 
mals daraos einen Yorwnrf gemacbt. Wabrend icb micb rSbmen daif^ 
fOr Scbtfmann znerst in weiteren Ei’eisen die Babn gebrocben zn 
baben, vroUte man, statt darin meinc Unparteilicbkeit zn erkennen, die 
firei von persSnlieben Bncksicbten nur das ausspricbt, vras sie nacb 
bester Ueberzengung gefimden bat, einen Ab&U von Schumann er- 
blicken. Man verweebselte Parteinabme fur eine Bicbtong, Farteinabme 
fSr die Sache, mit persSnlicbem Cliquenrresen. So pflegt es abcr zn 
geben. Die Einen verlangen soicbes Cliquen'wesen , die Anderen &seln 
von demselben und erbeben gebassige YonrOrfe, vrSbrend jede Teran- 
lassung dazu feblt. — Aucb in Sebumann's ,,PiIgerfebrt der Bose** 
macbt aieb die bezeicbnete Wendung geltend, und icb enr§bne diese 
Composition ausdriieklicb, weil man vielleicbt seine ,.6enoYeTa" vrei^er 
als Beweis gelten lassen mOcbte, in Folge des scbon erw3hnten Um- 
standes, dass alle diese Tonsetzer fbr die Oper vreniger bel^gt waren 
und bei den damals vorbandenen Zustdnden in dieser SpbSre aucb kein 
geeignetes Terrain vor&nden. In der ,.P%er&brt der Bose" baben wir 
erne scblagende BestStignng des Gesagten vor uns. Trotz vieler vor- 
trefflicber Einzelbeiten bat der Componist darin docb eigentlich nicbts 
Neues gesagt, sie ist eine scbicdcbere Beprodnction des ,,Paradie3 und 
die Peri“, zugleicb mit dem Unterscbied, dass die MSngel der Darstel- 
lung bier entscbiedener als dort bervortreten, weil sie nicbt mebr dnrcb 
die Bedeutendbeit des Inbalts, durcb den Scb^vung der Melodie verdeckt 
werden. Schumann bat aucb nocb in dieser Epocbe viel Herrliches ge- 
scbaffen, und aucb die scbvSchsten Werke enthalten immer nocb bedeu- 
tungsvolle Z3ge, me denn dberbaupt wenige Tonsetzer — mit Ausnabme 
der Genien ersten Banges — so reicb an vortrefflichen TYerken sein 
mdcbten, me er; aber der fortvrSbrende Bdekgang ist docb sebr aulM- 
lend, und der Eindruck, den einzebe dieser Werke macben, ist zn Zeiten 
wirldich ein betrfibender. Zuletzt hat sich offenbar Schumann's bCcbst 
trauriges persdnliehes Schicksal darin scbon im roraus kundgegeben. 
Angestrengtes Arbeiten, sowie unerfirenlicbe Erfbbrungen mancberlei Art 
mOgen zu dieser Eatastropbe mitgewirkt baben. Trotz aller m die Mode 
gekommenen Beden fiber Yemacblkssigung der Kunstler m Dentschbnd, 
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ist die Nation noch nicM so weit gediehen, wirUich Etwas for dieselben 
za thun. Unser Particularisnms ist daran sclnild. Eeiner treiss sich 
als Glied des Ganzen, dem als solehen ge^risse Veipfliolitnngen obliegen; 
Jeder zieb.t sich ans der Gememschaft zurQck, in der Terkehrten Meiniing, 
dass es auf ihn nicdit ahkomme, dass AUes anch ohne seine Mitwirkong 
zn Stande kommen werde. So be&nd sich Schnmann offenbar in einer 
sdner Indindnalitat nicht angemessenen Stellxmg in Ddsseldorf, aber 
Keiner dachte daran, dnrch gering^ Entgegenkommen eine sebr leicht 
herbeizofahrende Aendemng in Anregoi^ zu biingen. 

Doch genng. Mdgen w Grand haben, einzelne Ausstdlongen zu 
machen; sie rerschwinden der GrSsse der Gesammtleistnngen gegenhber, 
and aach in den spiteren Werken, den dramatisirten Balladen, findet sich 
neben SchwSehereni noch genag des Schdnen. Trat er doch in denselben 
noch in seiner letzten Epoche bahnbrechend aof, wenn er anch seine In- 
tentionen nicht hberall voUstSndig Terwirklichen konnte. TTnd so sei 
anch Mer zom Schloss noch seiner Melodramen, der Fianoforteb^leitang 
za Hebbel’schen Gediditen, gedacht, die, in vieler Binsicht bedeutongs- 
ToU, ebenMis einen neneh Weg bezeidmen. Audi das ist noch za er- 
-wahnen, dass, me nach Mendelssohn’s Tode, so na(di dem Ableben 
Schumann’s die Pablicationen sdner Schdpfongen noch nicht aofge- 
h5rt haben. Einige wichtige Werke von ihm, die Arbeiten namentlich 
im Fache der Ehrehenmosik , haben erst onlangst die Presse verlassen. 

Schumann ’s Wesen fiberhaupt, seine kfinstlerisohe and menseh- 
liche PersOnlichkeit, hat Wasielewski nach einigen Seiten hin 
ziemHch richtig geschildert. Yieles wSre fireilich noch hinzozufBgen, 
um das Gesammtbild zu ergSnzen. Man chea muss ieh nach dem, me 
sich mir Schumann’s Wesen bei einer langjahrigen Bekanntsdhaft 
dargestellt hat, als geradeza irrig bezeichnen. E^ ausfahrlicberes Ein- 
gehen auf alles dies ware freilich hier nicht am Ort. 

Aus der Zahl der Efinstler, welehe an der Spitze dieser Epoche 
stehen, ist schliesslich noch Frdddrle Chopin, geboren am 1. Marz 
1809 zu Zelazowa Wola in der Nahe von Warschaa, gestorben den 17- 
October 1849, zu nennen. Chopin findet hier seine Stelle, da er, -ein 
ZeitgenoBse Schumann’s, diesem wTifniiga nor um weniges m der 
EntwicUung vorausgeeilt war, von ihm aber spater bald eingdiolt wurde. 
Sein Einfiuss auf Schumann war bedeatend, and auch darumist seiner 
hier zu gedenken, weil die Yerkennong der Chopin ’sehen Werke, wie 
schon vorhin erwalmt, zunachsi es war, wel<^e den ersten AnefawH zur 
Grfindung der ^Neuen Zeitschiift fur Musik" and damit zorBOdung der 
Fortschrittspartei gegeben hat. Im Jahre 1832 waren die Yariationen 
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dessdlben Qbar ci darem la mauo^ ans ,;Don Juan^ etschienen. 

Die ganze FflUe des Nenen, der Fortschrifct aus leeren Aeasserlicbieiten 
zn geistdnrcbdnmgenea Gebilden, der ganze Chopin ’scbe Geist-, diese 
nSiChtliche Phantasierei nnd TrSumerei, rear darin schon ansgeprlgt, 
ebenso pr&gnaiit, me in Schumann’s „Papillons~ die IndividoalitSt 
des Letzteren. Sehr wenig entspreehend aber diesen Torzflgen zeigte 
sich die Anfhahme bm der Eiitik. G. W. Fink, der damalige Bedac- 
teur der „Allgemeinen musikalischen Zeitung", sah darin INichts als ein 
gewOhnliches Yirhiosenstuck. Wie Bellstab Teriuhr, babe ich Dmen 
schon miigetheilt. Schumann, innerlich enirfistet, ergiiff zuerst die 
Feder als Scbrifteteller, nnd dies gab den Ansioss znr Bildnng der 
nenen Partei, den Anstoss zum ersten BemisstTrerden des neuen Prin- 
dps, wdehes man fortan zu vertreten hatte. Ich erwShne bier Yor- 
gSnge, wdche ich selbst mit dm'chlebt babe. Um so n&her liegt es 
mir, auch einer Er&hmng entgegengesetzter Art zu gedenken, deren 
Mitiheilnng mir Gelegenheit giebt, ein anerkennendes Wort der Erinne- 
rung hber Fr. Bochlitz zu sagen. Es war nSmlich im Jahre 1832; 
Chopin’s erste Mazurken batten km'z rorher die Presse rerlassen. 
Frau Clara Schumann, damalige Clara Wieck, spielte dieselben, 
und Bochlitz war g^ommen, um die Werke des neuen, ihm noeih 
unbekannten Componisten kennen zu lemen. Nun war es eine Frende 
zu sehen, mit welcbem Interesse Bochlitz darauf einging, nnd wie 
gSnstig er sich Qber das Geh<irte anssprach. Mir aber war das ein 
Beweis, dass audi Adtere, in ganz anderen Anschaunngen Erwachsene, 
recht wohl im Stande sind, auf Xenes einzngehen, wenn de sich nur 
die nSthige Frische und Unbe&ngenheit ahalten. Doch dies beild.ufig. 
Chopin, ich brauche das kaum ei^t auszu^rechen , bewegt sich auf 
einem beschr&nkteren Terrain, als aUe heute besproehenen Bfinstler, 
nnd auch innerhalb dieser Scbranken ist seine SpbSre noch eine engere 
nnd begrenztere. Unter diesen Einschr&nknngen aber geh5rt er zn den 
bedentendsten Erscheinun^en der Neuzeit. Es ist der dnrch das Jahr 
1830 micl^emfene Geist, der in ihm waltet, diese leidenschaftlieh aaf- 
geregte Stimmnng, diese Yersiammung , die sidi in wilden Scbmerzens- 
ansbrQehen ergeht. Yon grosser Bedentnng ist hierbei noch der Umstand, 
dass er einer der ersten AuslSnder ist, der sich in den Qeist der deut- 
schen Ihstromentalmusik bis zu diesem Grade versenkt hat, so dass 
wir nun deuisehe Elemente mit denen einer firemden NationalitSt ver- 
scbmolzen sehen. Wir bagegnen dieser Erscbeinni^ in der gegw- 
wfirtigen Epoche hberbaupt bSnfiger, nnd auch &ac Liszt, Berlioz, 
Rubinstein n. A. gelten in dieser Beriehnng ganz dieselben Gtesichta- 
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pnnete. TTifir ist es bekanntlicli die polnisohe NationalitSit, weldie anf 
diese Weise ihre Yerixetung in der Toiikunst fand. Es ist die Eblm- 
heit and der Stolz dieses Yolkes, die Grazie and Eleganz, es ist aber 
aucb der Scbmerz desselben, welcbe Chopin ausgesprochen hat. 
Hieraos erMSrt sich auch , dass er in jenen Tanzformen , welche seiner 
Nation eigenthhmlich sind, so Bedeatendes Mstete. „IJnaiisgeE(prochene 
L&iden, onbewosstes Sehnen, tiefe Traner, sdiionnemden Trost^, sagt 
Liszt in einem Anfsatz der „Neaen Zeitschrift fOr Mosik", ^hat er in 
seine knrzen aber sinnrollen Werke emgeheimnisst. Chopin war 
eine compiimirt leidenschaftliche, hberschwellend nervOse Natur, ei 
mSssigte sieh, ohne sich 'zShmen za kSnnen, and begann jeden Morgen 
von nenem die schwierige Aafgabe, seinem aofwallenden Zom, seinem 
glShenden Hass, seiner onendlichen Liebe, seinem zackenden Schmerz, 
seiner fieberhaften Erregang Schweigen aofzaerlegen, and sie dorch 
eine Art geisMgen Bausohes hinzahalten, in den er sich versenkte, am 
dorch seine Traome eine zaubeiische, feenhafte Wdt heraofzabe- 
schwOren, in ihr zu leben and ein schmerzliches Gltick za finden, in- 
dem er sie in seine Eonst bannte." Chopin steht als Fianoforte- 
componist in mehr als einer Beziehimg an der Spitze dieser Epochs, and 
es spricht sich die neae Behandlongsweise des Xostroments in ibm za- 
nSchst am voUkommensten aos. — Eine Biographie Chopin’s gab Moritz 
Karasowski heraos (Dresden, Sies). 

Herroiragend aof dem Gebiete der Pianofortemosik ist anch — am 
an diesen sehr beachtenswerthen Etostler sogleich Mer in diesem Za- 
sammenhange za eiinnem — Stephen Heller. Er gehOrt za den 
besseren Componisten fdr dieses Instrament in neaerer Zeit and ist darnm 
Ton alien’ Fianofortespielem geschatzt, obschon er nioht eigentlich popolftr 
za nennen ist. For diese Thatsache liegt der Grand haaptsSchlich in 
sdner Behandlong des Instruments. Er schreibt za schwer, am Spielem 
Ton geringerer Fertigkeit znganglich za sein; anderorseits abv wieder 
ni(dit biillant, nicht eoncertmassig genug, am ins Concert za pt^een. 
IMes gilt z. B. von seiner Bearbeitang der Schabert’schen Ideder. 

Ich breche die Darstellung dieser Epochs hier ab, da es nicht mQg- 
lich ist, den Beichthmn derselben in einer Yorlesong za erschSpfen. 
Bei onserer nachsten Zosammenkonft werde ich Ihnea demnach alle die 
Ersehfiinangen namhaft za machen haben, die wesentlich in diesen JZa- 
sammenhang gehOren, heate aber keine Erwahnang fiTidfln VonTitATi- Ttib - 
besondere ist es Hector Berlioz, dem wir zunachst nnsere Aofinerk- 
samkeit zovenden mSssen. 



Zweiundzwanzigste Voriesung. 


H. Berlioz. I'ranz. Die Instmmestal-. ins1)esondere Pianoforterirtoositit md 
der emeute Aafschwimg derselben: F. Liszt. F. Mendelssobn. Clara Schmiami. 
A. Henselt. F. Hiller. S. Thalberg o. A. Virtnosen anf den Orchesterinstra- 
menten: H. Paganini Ernst. Tieustemps n. A. Parish- Alvars. Die Schnlen 
Mendelssohn’s nnd Schumann’s: N. Gade. F. BQUer. St. Bennett. J. J. H. 
Yerhnlst. J. Sietz. C. Beinecke. H. Hiischbach. Aeltere, noch in dieser Epocho 
ihStige Tonsetzer, sowie jnngere, -welche eine mehr rereinzelte Stellong einnehmen : 
L. Spohr. BL Marsofaner. G. G-. Beissiger. 'W. H. Veit. J. W. Ealliwoda. F. 
Laohner n. A. Die Eritik: F. Bochlitz. E. T. A. Hofimann. G. W. Fink. L. 

BeUstab. A. R Marx. G. Weber. B. Schumann. 

Es warea AnsE^der, die ich Ihnen am ScUnsse der Torigen Yqt- 
lesnng Toif&hrte: Aoslftnder, in. Geist and Gesinnung aber weseniiich 
in die Beihe der Kfinstler gehOrig, die ich bier besprecbe. Nocb ein 
Anderer iat nmniti^bar in dieser Folge za nennen, weit bedentender 
noch {ds Chopin, einer der Eanptbrdger der neneren Entvdcklang; 
Heetor Berlioz. Ist es doch flberhaapi heine bios za&Uige Oder Ter- 
einzelt stehende Erscheinung, dass in neaester Zeit mehr and mehr Aos- 
ISnder nnserer EntnicMang sich angeschlossen haben, sondem begrfindet 
im Wesen der ffliropdischen BumientwicMnng, in der Nator der moder- 
nen Gdstesbewogong fiberhanpi 

Berlioz’ erstes ‘Auftreten fSUt zrrar schon in das Ende der 20er 
and den Anfimg der SOer Jahre, aber er gehOrt wesentlich nicht nor 
in diesen Zosammenhang, sondem findet anch gerade hier seine passende 
Stdle. Erst ^ftt hat derselbe ein entsprecliendes Yerstandniss gefonden, 
ja man kann s^en, dass er noch jetzt damit za ringen hat. So gehOrt 
sein erstes Anftreien allerdings schon in den An&ng dieser Epodie; 
aber er rocht zagleich in die Gtegoiwart herein, and Inldet demnach die 
Yermittlang nnd den Uebergang za den neaesten Bestrebnngen. 
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Berlioz ward ztt La C6te Saint- Andr4, einem St&dtchen des 
Bepartement der Islre im sQdlichen Erimlxeieli, am 11. December 1803 
geWen. Sein Yater, ein geachteter Arzt, w&ischte, dass er sicb der- 
selben Laofbabn widmen m5ge. Er erbielt eine soigMtige Erziehtmg 
und Ton seinem zwOlften Jabre an ancb Unterricht in der Mnsik, obne 
dass damit ein anderer Zweck verbunden gewesen w9re, als nm der her- 
gebiaehien Sitte allgemeiner Ansbildnng zn genfigen. Berlioz macbte 
in der Mnsik sebr rasche Fortschritte, so dass er nacb sieben bis acht 
Monaten scbon sebr gut vom Blatte sang und die FlOte leidlich blasen 
konnte. Aucb im Componiren Tersucbte er sicb, wenn ancb znnScbst 
noch mit wenig Glbck, da ibm bierzn die Anleitong feblte und eine 
unter den BGcbem seines Taters entdeckte alte Haimonielebre Ton 
Bamean ibm unyerstandlicb geblieben war. Erst das AnbSren mebrerer 
Plejel’scben Quartette gab ibm eine klarere Anschauung TOn den 
Harmonie- und Fonngesetzen und regte ibn zn einem 9.bnlicben Werke 
an, Welches im Exeise seiner Freunde Bei&ll fand. Bei so entscbieden 
sicb aussprecbender Efeigung zur Mnsik war es natfirlicb, dass Berlioz 
gegen die Medicin grossen Widerwillen emp&nd, und diese Abneigung 
wucbs immer mebr, je n9ber der Zeiipnnct beranruckte, wo er sicb 
dem Sindium derselben emstlicb widmen soUte. Der Yater wusste ibn 
jedocb zn fiberreden, so dass er zwei Jabre laug sicb der Leitnng des- 
selben zn diesem Zweck bberliess. Aber der Genius der Mnsik war 
in ibm nicbt zu ertOdten; weder die freundlicben YorsteUnngen, nocb 
die Drobung^en und Zomesausbrucbe seines Yaters konnten ibn von seinen 
mebr oder weniger offen betriebenen musikaliscben Uebungen zurSck- 
baltm. In Baris im Jabre 1822 angekommen, um seine mediemiscben 
Studien fortznsetzen und zn vollenden, zog ibn die Oper, insbesondere 
Weber’s „Freiscbbiz‘‘ und Gluck’s „Ipbigenie in Tauris", mficbtig an, 
und sein Entschlnss, sicb ganz der Ennst zu widmen, gelangte zur 
Beife. Die Folge war ein mebijSbiiges Zerwfirfidss mit seiner Familie 
und die Entziebung jedweder IJnterst&tzung, so dass Berlioz der 
bittersten Anuutb Freis gegeben war, und sicb nur dadurcb retten 
konnte, dass er an einem der Faiiser Theater eSne Stelle als Cboimt 
annahm und nebenbei Gesangunterricht ertbeilte. Inzwiscben war er m 
das Conservatoiium eingetreten und batte unter Lesueur’s Schblem 
Aufiiabme gefimden und spS.ter aucb die CompositionscZasBe Beicba’s 
fBr Gontrapunct besncbt. Mit grosser Gewissenbaffcigkeit und dem ib™ 
eigenen Feuer absolvirte er seine Studien. Dabei arb^iete er unaus*’ 
gesetzt an der Yollendung einer grossen Oper „Die Vdmoichter®, Ton 
der nur die Onverture bekaimt geworden ist. Der Y^ter, dnrcb die 
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tmersdbQtterliche Energie des Sirebens seines Sohnes besiegt, gewSMe 
diesem endlich wieder die seither entzogene Untersiratznng. Im Jabre 
1830 erbielt Berlioz im Conserratorium den ersten Compositionspreis 
for die Gantate „Sardanapal“ und in Folge desselben, dem Brancbe ge- 
m&ss, ein Stipendinm zar Beise nacb Italien. In Italien machte er 
Mendelssohn ’s BehanntschafL Eine leidenschafdicbe Xeignng zn einer 
ansgezeichneten irlSndischen Schauspielerin. Miss Smithson, die jedoch 
^fiings nnerwidert blieb, hatte schon vor dieser Seise sich seiner be- 
m&chtigt. Biese verzebrende Liebe gab seiner ^Sinfoaie fantastique. 
Episode de la vii d’un aHiste^ die Entstehnng. SpSter fSgte er die- 
sem Werke noch emen zweiten Theil, ,,Die Bflckkehr ins Leben^*, Me- 
lolog genannt, worin die euizelnen SStze dnrch Declamation verbnnden 
Bind, hinzn. 1832 Sihrte er beide zom ersten Male im Pariser Conser- 
Tatorimn anf. Miss Smithson war zngegen, and die Eindr&cke, welche 
rae Ton Berlioz’ Composition empfing, waren so mSchtig und so tief, 
dass sie bald daranf dem Ednstier als Gattin die Hand reichte. Die 
Sinfome fantastiqm war es anch, die bei emem ein Jahr daranf statt- 
findenden Concerto Berlioz die begeistertste Anerkennnng von Seiten 
Paganini’s emtmg, welcher dieselbe weiterhin noch anf andere nach- 
haltige Weise bethdtigte. Berlioz* Anerkennnng war indess dnrch 
diesen Erfolg selbst in seiner ndheren Umgebnng noch keineswegs fest- 
gesiellt. Er entscbloss sich deshalb im Winter 1842 — 43 eine Beise 
dnrch Deutschland zn nntemehmeu, nnd an den Eanptorten Anffltbrun- 
gen sdiner Eat^tweike selbst zn leiten. Wie er die dentsche Ennst 
kannte, mnsste ihm bald Uar werden, dass er seine wabre geistige 
Hemoath bei nns zn snchen babe. Aber anch der Erfolg dieser Beise 
entsprach nidht seinen Erwartni^en. Man war damals bei nns noch 
nicht reif for die Berlioz’schen Nenemngen. Er sdbst hat nach- 
her fiber diese Beise in Joumal-Artikeln beiichtet, die gesammelt anch 
als Brochure erschienen dnd. Spfiter nntemahm er noch mehrere Beisen 
nach Deutschland, hauptsfichlich auf Teranlassnng Liszt’s, der Ber- 
lioz, um das Yersifindniss der Werke desselben mehr und mehr zu 
Termitteln, wiederholt nach Weimar einlud, und grossartige Anfffibmngen 
Teranstaltete ; so hanptsSchlich im Jahre 1852, und dann wieder 1855. 
Die m^ten seiuer bedentungsrollsten TonschOpfungen kamen dabei 
znr AnfiShmng, im ersi^enannten Jahi'e die Oper „BenTenato Cellini‘‘, 
seine Sjmphonie ^Borneo und Jnlie^, seine Paust-Mosik, im Jahre 1855 
seine „Eindheit des Heim^, ans der schon rorher das Bmofasifick 
„Die Elncht nach Aegypten“ bekannt geworden war. Berlioz hat, 
nm dies sogleich bier zu bemerken, keine hohe Opnszahl in seinen 
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Werken erreicM. Es sind aber lauter Kolosse, die er gegeben bat, 
jedes einzelne so nm&ngreicb, dass ein einz^es eine gauze Menge 
kleinerer Compositionen auMegt. Icb nenne yon densdben nocb die 
Ouyerturen zu „K6mg Lear“ von Shakespeare, zu „Sardanapal“, zum 
„Corsar“ von Byron, zu „Benyenuto Cellini" die Ouverture „Der 
rOnuscbe Gameval", die eben&lls zu letztgenanntem Werke gehOrt. 
Unter den Symphonien ist, ausser den schon genannten, sein „Harold in 
Italien" hauptsachlich hervorzaheben. Ausserdem sind zu nennen: seine 
bedeutende Cantate „Der 5. Mai”, welche den Tod Napoleon’s verherr- 
licht, sein Cborwerk Tristia, sein Requiem, sein Te dmm. In den letzten 
Jahren bat er nocb zwei Opern gescbrieben: „Beatrice und Benedict" 
(nacb Shakespeare’s „Viel L^rm um Nicbts") und „Die Trojaner". 
Eleiaere Werke bat er gegeben for Gesang, so seine reizende „Gefbngene“, 
seine „Sommem&cbte“, u. s. w. Sein eben genanntes Cborwerk Tristia 
ist ein Denkmal auf den Tod seiner Gattin. Sp&ter verbeirathete er 
sicb nocb ein zweites Mai. Berlioz bekleidete lange Jahre bindurcb 
das Amt eines Beriditerstatt^rs bber Musik for verscbiedene Zeitungen. 
Seine oben erwabnten Eeisebriefe ersdbienen znerst in dem Journal 
des Dibats. Ueberbaupt hat er aucb als Schriftsteller eine um&ng- 
reicbe Tbatigkeit entwickelt. Seine gesanuuelten Scbriften, sowie seine 
Memoiren, welche erst nacb seinem Tode verSffentlicbt wurden, sind aucb 
in deutscber Uebersetzung erscbienen. — Berlioz starb am 9. MSrz 
1869. Seit dem Jabre 1859 war er Biblioth^ar des Conservatoriums; 
einen seinen Wfinscben entaprecbenden Wirkungskreis zu erlangen, ist 
ibm nicht yergdnnt gewesen. Sein letztes Werk war ein zur Er- 
Offimng der Pariser Industneausstellnng 1867 componirtes Oratorium 
„Le temple unicersel“. 

Die Eunstgescbicbte ist reicb an Beispielen fOr eine erst spat er> 
folgte Anerkennung ansgezeicbneter Leistungen; selten aber wol ist 
einem Eunstler das Durchdiingen so schwer gemacht worden, wie Ber- 
lioz. Zwanzig und mebr Jabre mussten ymgehen, bevor man nur 
einigermaassen an ibm Anibeil nabm. Yon seinen Compositionen war 
anfangs nur die Oarerture „Die Yebmricbter" bekannt und kam hie 
und da zur Aufliabmng. Man musste die Scbfirfe der Gharakteristik 
darin anerkennen, meinte aber zu gleicber Zeit, dass bei einem solchen 
Yer&hren die Mnaik aufbOre, Musik zu sein.. Zuerst ist es B. Schu- 
mann gewesen, der in den ersten Banden der „Neuen Zeitschrift fOr 
Musik" nacbdrbcklidi auf Berlioz’ grosse ErscheinuBg bii^ewiesen 
bat. Er bat aucb nacbber nocb oft den Wunscb ansge^iodien, dass 
mehr, als damals der Fall war, — und icb muss Mder binzuf&gen: 
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anch jetet noeh — G^egenheit gegeben werden mScbte, die "Werbe 
dessdben za b5ren. Sp&ter indess hat Schumann eine andere Bichtnng 
eingeschlagen , und die Folge irar, dass das Interesse ftir Berlioz 
bei ihm in den Hintergnmd trat. So batten seine Bemhhungen nur 
ausgereicht, die Aufinerbsamkeit auf denselben zn lenken, ohne ihm 
wirklich Eingang zu rersdiaffen. Xur zwei begeisterte Vertreter &nd 
er in jener Zeit: Wolfg. Bob. Griepenkerl und Job. Christian 
Lobe. Beide sind damals eifing bemQht getresen, ihie Au&ssung znr 
Qdtung zu bringen, Beide indess mit nicht ausreichendem Erfolg. 
Griepenkerl’a geistreiehe Brochure -Bitter Berlioz in Braunschweig^ 
hat die ersten GrundzSge fur eine entsprechendere WSrdignng zn geben 
rersuciht, indem sie Berlioz in seiner geschichtlichen Genesis zn be- 
greifen versuchte. Sie hat sehr gut vorgearbeitet, ohne bis znm Eem 
der Sache Tordringen zn kSnnen. Ich maehe ihr darans dnrchans keinen 
Vorwurf, ieh bemerke dies bios, tun die Thatsache einer nicht ausreicihen- 
den Whrdigung darans zu erkISren. Lobe hat an rerschiedenen Orten, 
auch in der ^Eeuen Zeitschiift fSr 3Iusik,“ seine Sjmpathie fBr Berlioz 
ansgesprochen , indess auch ohne genSgenden Erfolg, weil seine Auf- 
&Bsung an zu grosser Einseitigkeit litt. indem er eine der anfangs zweifel- 
haftesten Seiten der Berlioz ’schen Eunst als die Hhuptsache, als das 
Beehte und Wahre hinstellte. Auch das soli dnrchans kein Tadel sein. 
Denn nicht mit einem Male ist eine neue grosse Erseheinung allseitig 
und erschOpfend zu wtirdigen, und schon der TJmstand, Elemente dazn an 
die Hand gegeben zu haben, verdient Dank. Aber es musste fBr Ber- 
lioz ein ungunstiges Yorurtheil erwecken, dass einer seiner Haiqpiver- 
trcter gerade eine solche Einseiiigkeit als das Weseutliehe bezeichnete. 
Enr nach einer Seite bin &nd er schon damals eine roUstindigere 
Anerkennung: als Meister der Instrumentation, obschon auch diese An- 
erkennnng nicht ohne EinschrSnknngen war. Die deutschen Musiker 
skSnbten sich gegen die Einf&hmng neuer Instrumente, wie sie Berlioz 
gebiauchte, man woUte nur das Beethoven'sche Orchester geltmt 
lassen, zngl^h nahm man Anstoss an der massenhafieren Besetzung, 
die Berlioz fUr seine Werke znm Theil forderte, und dies lief das 
Yorurtheil herror, daaa er gewissermaassen ein Lfinnmaeher sei, der 
nie andeis als im Gefolge Ton so und so viel Dutzend Posaunen 
anfbreten kdnne. Ttfan betrachtete ihn als einen Halbreirfiekten, man 
ver^ottete ihn, oft auch verfolgte ihn Hass xmd Eeid, wo man seine 
tiefere Bedentong ahnte. Im Ganzen war daher d^ Emdrut^ der 
fflrsten Boise ein sehr Torfibergehender. Nur wenige Stadte bewahrten 
ihni ^ trenes Andenken; es waren dies, soweit mir bekaant, Braun- 



506 


scliweig and Prag. An beiden Orten kamen bin nnd 'wieder ancb 
^£teT nocb "Werke von ibm znr Aufifffhnmg. Was meine eigene da- 
mans Ansiebt betriSt, so befand icb micb za jener Zeit acbon im 
Widers^mcb mit dor mebr Oder weniger aSgemein Qblicben. Ich an- 
erkannte, dass Berlioz eine bocbbedeutende, aasgezeicbnete Erscdieinnng 
sei, aber icb mochte zngleich nidii; in Abrede stellen, dass Tieles bei 
ilint bis zor Garicator Terzerrt ersebeine. Allerdings lingt sicb ancb bei 
Beethoren im weiteren Portgange seiner Entwicklnng immer mebr die 
poeidscbe Idee beraus, nnd tritt dem ausscbliesslicb mnsikalisoben Ele- 
mente gegendber. Als eine nothwendige Folge dieser Wendnng zeigt sicb, 
wie schon oft erw9bnt, das Streben nach mSgiichster Bestimmtheit des 
Ansdmcks. Deutlich erkennbare SeelenznstSnde zn zeicbnen wird damm 
bei ibm spdter in immer bQberem Grade die Anfgabe. An(di Berlioz 
bat diese Bichtnng au^enommen, aber er ist darin — meinte i<di da- 
jnals — zu weit gegangen. Wenn bei Beethoven die poetis^e Idee, 
so zn sagen, immer nocb gebnnden eracheint von dem fibergreifenden 
mnsikalisdien Element, so tritt dieselbe bei Berlioz zn selbststSndig 
bervor, tritt zn einseitig an die Gpitze des Werkes, nnd wird mit dent- 
lich ansgesprocbener Absicbt als das die gesammte Gestalt Bestimmende 
nnd Bedmgende erkannt. 'Wenn dort die bestimmte Charakterzeichnnng 
hSnfig ancb wieder in der TJnbestimmtheit nnd AUgemeiobeit des musi- 
kaliscben Ansdruebs verscbwimmt, so ze^ sicb dieselbe bier bis zn 
einer H5be gesteigert, dass wir mit ESnden zn greifende Gestalten vor 
nns zn baben meinen, aber eine kable Wirklicbkeit, obne poetiscbe Er-: 
regnng, obne das innere Leben nnd Weben der Stimmnngen. ISTacb 
beiden Seiten ist Berlioz bber Beethoven binansgegangen, er bat 
nach Seite der poelaschen Idee beiaabe grossariagere An|gaben sicb ge- 
stellt, als Jener, er bat die SchSrfe der Gbarakteristik gesteigert bis zn 
einer kanm zn Qberbietenden Hobe, aber er bat damit zngleich die Einbeit 
der Stimmnng geopfert, m ist ans dem mnalkaliscben Bereicb beransgetreten 
in eine SpbS.re, wo die Mnsik &st ganz anfhOrt, er ist fortgegangen bis 
zn vdlliger 'Vemeinting des innersten Wesens der Instrumentalmnsik. Als 
von wesentlicbem Einflnss hieranf mnsste zugleidti sein franzQsiscbes 
Katnrell erscheinen. Die Instmmentalmnsik M vorznpweise dentscbe 
Ennst Das dentscbe Gerndthsleben ist der Boden fflr dieselbe. Berlioz 
hat dieses innerste Wesen gSnzlicb verkannt, er hat nnr das Aensser- 
liehe davon in cdcih anj^enommen, die Sksdheinnng obne den inneren 
belebenden Eem, obne das, was bd nns jenen Aensserlichkeiien.erBt 
die wabre Bedentong verieibt, So ist sdn EonstscbaSba fibervi^end 
dn lixibnm; er bat jene JKdin, weldbe Beethoven sdion voUstftndig 
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durdilanfen, bis zu einer Spike gefd.brt, auf der Tfir sogleicb die Ver- 
irrung gewabren, er hat, wie schon gesagt, Caricatnren geschaffen. ITag 
er daher anch gross and bedeatend im Einzelnen eiscbeinen. er hat Un- 
mSgliches ToUbringen wollen. Je mehr er diese Hicbtang caltivirte, am 
so mehr erscheint seine Masih aller Innerlicbkeit bar. Die h&nstlerische 
TbStigheit ist bei ihm Berechnang geworden, das Innerlichste zar nack- 
testen Aeasserlichteii Er hat in seiner schildemden, malenden Bichtnng 
der Instramentalmnsik ein Element aafdrSngen 'vrollen, das der innersten 
Xatar dersdben sawider ist. Er ist nar die Eehrseiie von Beethoven. 
Wenn bei diesem das beschreibende, malende Element eben&Us in den 
Vordergrund tritt, so raht es bei ihm aaf der Basis der Empfindang. 
BSer bei Berlioz ist diese Haapkeite gar nicht erkannt, nar das 
Aeassere ohne das nothwendig daza gebdrende Ihnere ist zar Dar- 
stellni^ gekommen. 

Dies das Besaltat jener ersten Beise. Dies meine damalige An- 
sidit. Aach ich beklagte zwar, dass \dr bis dahin gar nicht Gelegen- 
heit batten, Berlibz’sche GomposiMonen zn hSren, aber ich war doch 
der Meinang, dass sie sich nicht aaf dem Beperioire halten, dass sie znm 
wenigsten nicht eine Stellang wie die Werke Sehamann’s, Mendels- 
sohn’s n. A. einnehmen warden. Xnr als sehr interessante Ersdheinangen 
der Gegenwart Melt ich sie £Qr vorfibergehender AaffShrangen wertfa, 
haaptsficMich am damach erst ein voUst&ndigeres Ertheil zn bilden. 

Die Gerechtigkeit erfordert, anznerkennen, dass aach Berlioz selbst 
nicht &ei war von Schald in Bezug aaf diese nicht befiiedigenden Ei> 
gebnisse seiner Bestrebangen. Schon der Umsiand, dass er, ohne Dentseh 
zn ^rechen, na(di Deutschland kam, war eine echt &anz9sische Taet- 
loMgkeit. ISicht bios, dass er damit die Deatschen beleidigte, es warde 
ihm dadarch aach die MOglichkeit entzogen, mit den Mnsikem in ein 
niheres YerkMiauss zn kommen. Befiremdend femesr waren die Pro- 
gramme , die er seinen Gompositionen voraasscMckte. Man war da- 
mals, in Folge irriger Theorien, noch Qberwiegend gegen derarMge 
Programme eingenommen. Es hatte dies seinen Grand im Mangel an 
Ihmdcht, and man hatte Gnrecht. Sehr richtig aber war, dass man 
an der spemellen Aasfohmng dieser Programme Anstoss nahm. Sie 
waren im ficanzStaschen Geiste geschrieben and beleidigten das deatsche 
Gef&hl, sie waren geschmacklos darch ein allza specielles Hinweisen 
aaf das, was darch die Mosik aasgedrfickt werden solle. Dazin lag 
zngleich ^ SstheMseher Irrlham, and die YrahTheit war daher in dieser 
Beziehang eine zwisehen Berlioz and seinen Gegnetn geiheilte. Nicht 
die Bedeatang jeder einzelnen Note wiinschen wir zn wissen, erkeimen 
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im Gegentheil our die nackte Prosa in solchem Yffl&hxea. Wir finden 
einen Sanptreiz der InstmmenMmnsik in dem Unbestimmten, nnd be- 
gnugen nns daiher mit der Ei&ssnng der Idee im AUgemeinen, wShrend 
wir das Einzelne don freien Spid der Fbantasie fiberlassen. Biese feine 
Grenzlinie war bei Berlioz nieht innegebalten. Es war dies ancih — 
nm, worauf scbon rorhin bingedentet wnrde, beil&nfig Mer zn erwShnen — 
der Irrfhum Lobe’s. Lobe bezeicbnet gerade eine die Snsserste Be- 
stimmtheit anskebende I na tmmentalmptdk ^ die wahre nnd hat z. B. in 
diesem Sinne den oicht glScktich zn nennenden Yersnch gemacht, die 
Ourertore zum „Bon Jnan^ Tact fOr Tact zn erklSren. Weiter kamen 
anch noch zwei Umstande hinzu, weldie einer schneUeren nnd bereit- 
wil%eren Anerkennnng der Berlioz’schen Leistungen hinderlich sein 
mussten. Berlioz scbrieb nach zurdc^elegter Boise die schon er- 
wShnten Briefe itlr das Journal des Dibats, in denen er die vorgefim- 
denen Biindemisse darlegte, hanptsachlich aber die Personen, die ihm 
enigegengetreten waren, ziemlich dentlich kennzeichnete. Bies war ein 
Y^ahren, welches Tielleieht in Frankreich statthafb ist, nidit aber in 
Bentsehland bei den damaligen ZnstSnden. Bas andere Hindemiss war 
dies, dass es an geschickter Yerwendnng fSr die Berlioz’schen Werke 
im Mnsikalienhandel fehlte. Sie waren in Paris erschienen, in Beutsch- 
land aber nur schwer zn haben. Bas, was die Eingfingliehkeit Termittelt, 
EXavieranszfige, fehlte fast g&nzlich. Erst mnss das Publicum f&r eine 
neue EunsMchtung gewonnen werden, beror die moisten Mnsiker folgen. 
Bern Publicum sind aber nur die Elavierausztige zngSnglich. 

Unter solchen IJmst&nden musste es daher ausserordentlich dankens- 
werth genannt werden, als Liszt es uniemahm, dad YersSnmte nachzn- 
holen, Berlioz nadi Weimar einlud, nnd grossartige AuffBhmngen der 
Werke desselben reranstaltete. loh wohnte damals, im Jahre 1852, 
diesen Auff&hmngen bei, nnd babe dieselben sodann in meiner Zeitschrift 
beeprochen, indem ich Tersuchte, die Gmndzdge ftr eine vomrtheQs&eiere 
Beuriheilung festzustellen. 

Znerst hSrte ich in der Probe die Faust-Musik, von welcher der 
erste nnd zweite Theil au^efOhrt wnrde. Es war dies insoweit ein sehr 
glGcUicher Zu&ll, als gerade in diesem Werke Berlioz, unbeschadet 
seiner Sigenthfttnlichkeit, sich am meisten deutscher Ansdiaunngsweise 
nShert, so dass dasselbe znm Zwecke eines nSheren EindringnTm in sein 
Wesen for uns am gee^etsten erschdnt. Bies best&t^;te sich au<di an 
mir, da f&r mich der Eindmek ein begeistemder, hinieissenider, die Tiefe 
der kSnstlerischen IndiTidnaliiSt wirUich erschliessender war, wait ver- 
Bdiiedett ron jeaem bei den Auffilhrangen dor ersten Bdse im Jahre 
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1842 emp&ngenen. Jetzt erkaimte ieli, Trie vir bislier nor die Tbeile 
in HSnden geimbt batten, denen das geistige Band nocb feblte. Jetzt 
erscMen anf einmal, Tras bisher an Berlioz stSrte nnd den Eingang 
in seine Werice erscbwerfe, im recbten lichte. Ich erkannte in ibm 
eine poetiscb scbaffende Kbnstlernatnr, begabt mit GrSsse 
and Enezgie der Leidenscbaft, ansgezeicbnet dorch hohe InieUigenz, zn- 
gleicb beseelt Ton einer Tninderbaren Zartheit, Ihnigkeit nnd Sebw&rmerei, 
ons nahe venraadt, ^ine PeisOnlicbkeit, nacb dieser Seite bin Lamar- 
tine Shnlieb, zngleicb ein Dentscber, and zugleich ancb 
Franzose, aber keines allein and aasscbliesslieh. Diese 
Doppelnatnr insbesondere war ea, welcbe mir fOr das VerstSndniss als 
das 'Wicbiagste eracbien. Lmerlicb bberwiegend deatecb, isi Berlioz 
wieder za sehr Franzose in seiner Aosdracksweise, in der Art, wie er 
seine Intentionea zor Erscbeinong bringt, am roUstSndig als Einer der 
Unseiigen za erscheinen. Ganz deatscb, was hobes, emstes Konststreben, 
poetiscbe Anfiassong, was das Scbaffen ron innen berans betrifft, fehlt 
ihm andererseits das deatscbe Gembtb in dem speciBscben Sinne, 
in welcbem wir diesen Aosdrack gebrancben. 1st bei ons die Seite der 
Empfindong die tiberwiegend berrortretende, so erscheint dieselbe bei 
Berlioz rerdeckt, rersohlosaen in einer Scbale, welcbe trir erst doreb- 
brecbeu mbssen. Bei dem Dentscben ist das Gembth der Ausgangsponct, 
es ist die innere organisebe Einbeit, welcbe alle anderen ThStigkeiten 
des Geistes TOrkn&pft, es ist das vorwaltende YermSgen. Bei dem Fran- 
zosen erscbeint ein gleiches kSnstlerisches Schaffen zonSchst nicbt als 
Aeosserong des Gembths; Geist, Yeistend, eine abstracte, nicbt dem Boden 
des Gefbbls onmittelbar entwacbsene Tbbtigkeit der Pbantasie treten 
bberwiegend bervor. Bei ons scbwimmt die Empfindong, so za sagen, 
stets obmi anf, sie ist das, womit ons das deatscbe Werk znnbcbst ent- 
gegentritt, sie ist zngleicb das, was wir demselben Torzagsweise ent- 
gegenbringen; bier rubt dieselbe rerdeckt im Me&ten Grande, and ist 
daher zimSchst and obne tieferes Yerstandniss fast gar nicbt wahmebmbar. 
Gerade diese Miscbong der KaMonalitSten ist fiOr unser Yerstbndniss das 
S<bwietigste. Eine anssebliesdieh deatscbe Xator erweckt onmittelbar 
onsere gympatfaie, eine aossibliesslicb firemde dagegen gelingt es uns sebr 
bald ons za objecMTiren and gewissermaassen aus der Feme za betiacbten. 
Die erwShnte Miscbong ron Fremdem and Eigenem, die darans a. A. 
hezTorgebenden Eigenthbmlicbkeiten der Testaafbssong dagegen fesseln 
ons and stossen ons im etsten Moment zngleicb ab. 

Erwbgen wir jetzt, wie Berlioz rorzngsweise sicb anf dean Gebieto 
der Instromentabno^ bewegt, in einer SpbSre also, welfiie speeifiscb 
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deutsch ist, bedenkea me gerade bier imser innerstes Eigenthma 
einer firemden Nationalit&t ent^retdiend nmgestaliet erscheint, so erkblrt 
sicb das bHafig im ersten Angenblick Abstossende fOr uns; wir gemonen 
jedoch unter diesem Gesicbtsponete den Eingang, mr lemen das nut tins 
innerlidist Verwandte in abweicbender fttisserer Gestaltong, nnter grossen 
Yerscfaiedenbeiten das Gleichartige erfassen, mr begreifen jene Yeiv 
scMedenheiten als nothwendige Ansdmcksweisen einer abweicbenden Natnr, 
mr gelangen zn der Einsicbt, wie mr nicbt, nnserei^Gewohnbeit gemSss, 
unmittelbar mit dent Gefbbl berantreten dlirfen, nicbt sogMcb rerlangen 
ddrfen, naeb dieser Seite bin uns angesprocben zn fOblen: wir gewinnen 
mit einem Worte den Scbldssel, uns das zn deuten, was auf den ersten 
Slick ansserlicb berecbnet, bizarr, seltsam erscheint, und wenn wir aucb 
nicbt immer unmittelbar und sofort zn sympathisiren vermOgen, so sagt 
uns docb der Yerstand, dass bier ebenfbns eine Berecbtigung Torhanden 
ist. So stebt Berlioz vor uns da, gross und gewaltig in seiner poeti- 
scben Conception, nacb dieser Seite bin entscbieden deutscb, der Ersten 
einer, in der Art aber, wie sicb dieselbe innerlicb in ibm gesialtet, in 
der Art, wie er sie Susserlich zur Ersebeinnng bringt, beengt von den 
Scbranken seiner NationalitSt, bier znm Theil im Widerstreit mit uns, 
bier aucb zu Zeiten vielieicht auf einen Abweg gerathend. 

Zur Aufffibmng kamen bei der scbon erwSbnten (Megenbeit im 
Jabre 1852 ausserdem noch die Sympbonie „Bomeo und Julie" und die 
Oper „BenTenuto Cellini". Berlioz bat die Musik zu „Bomeo und 
Julie" mit dem Namen einer „dramatischen Yocal- und lustrumental- 
symphonie" bezeichnet, wShrend die zn „Faust’s HdUen&brt" ein&ch 
den Titel einer ^l^^ende" fObrt. Entstebt nun ftr uns zun&cbst bier 
die Frage nacb der Eunstform im Allgemmnen, da bekanntlicb CbSre, 
InstrumentaMtze und Gesangssoli daiin mit einander abwecbseln, so 
HQbrt uns die Betmtwortung derselben dahin, die geschichtliche Stellung 
des Tondiebters bezeicbnen zu kOnnen. Es bat sdnen guten Grand, 
wenn bisber Berlioz mit seiner gesammten Tb£tigkeit als Problem 
vor uns stand, denn jetzt erst ist der Standpunct gewoimen, von wdchem 
ans rfickwSrts die Erklarung seiner Erscbeinung mOgBcb ist. Wie Beet- 
boven sicb vom Theater abwandte, well er mit unserer nichtswUrdigen 
Opemwirthsebaft Nicbts mebr zu tbun baben woEte, so macbte aucb 
Berlioz ^bnlicbe Er&brungen. Sdne erste Oper Trarn gar nicbt zur 
Anfifehrong, ^Cellini" aber wnrde bald zur&i^elegt, und dem Auior alle 
Ho&ung £Sr Weiteres benommen. Z)as Gtobiet der reinen Instromental- 
musik aber war in der Barq^tsadm erB(b5pft; sibon Beethoven batte 
m der neujRen l^ympbonie den Fingerzeig f5r die Wendung gegeben, 
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vr^be jetzt eintreten mnaste. Par Berlioz blieb daher Xichts 
abrig, als zanachst in einer Zwittergattnng Befriedi- 
gang zu sncben. Wie HSndel aber die Oper seiner Zeit 
hinansgetrieben wnrde, unTermdgend aber, das mnsi- 
kalisebe Drama zu erreiehen, zum Oratorium gelangte, 
so wnrde Berlioz, noeb nicbt verm Sgend, das Eunstwerk 
der Zukunft, den Waguer'seben Standpnnet, zu erreicben, 
zu dieser seltsamen, in der Mitte liegenden Form ge- 
drangt. Berlioz erschdnt darom als einer der bedeutendsten Ver- 
mitider zwiscben Beeiboren und TTagner, nnd wenn es nicbt zu 
gewagt eiscbeint, mScbte ich darum die Anfeinanderfolge der Spitzen 
der nenesten EunstentwieMnng in folgender Beibe darstellen: Beei- 
boven, Schumann, Berlioz, TTagner, Liszt. Berlioz’ 
ScbOpftangen bezeicbnen den Drang, ans dem Bisber^en beranszukommen, 
obne dass das Ziel in ibnen wiiMicb ergiiffen ist; sie gebSroi keiner 
der bisberigen Gattdngen ansscbliesslicb an, sie sebweifen aus einer in 
die andere. ^Borneo und Julie" mCcbte icb am liebsten ein Pbantasie- 
stack aber Shakespeare’s Dicbtnng nennen, wabrend ,,Faust" in 
seiner Form sehon geklarier eiscbeint. nnd dem wirklichen musikalisclien 
Drama um vieles naber stehi Aus der bezeicbneten Stdlung erUart 
sich ancb das Fonnlose in „Bomeo nnd Jnlie", was die Earmonie der 
einzelnen Hauptbestandthmle, die Zusammenstellnng derselben zu einem 
grSsseren Ganzen, betrifEL Dine nuTerhaltnissmassig grosse Einleitnng er- 
Sffnet das Ganze; ein unteigeordnetes Moment, die Erzahlnng von der 
EOnigin Mab, tritt, jenen Gesicbtq»unet der hdberen Einheit fesigehalten, 
stOrend bervor. Aucb in der Faust-Legende nimmt der Bakoczymarscb 
einen unverhaitnissmassig grossen Baum ein, was nm so mebr in die 
'Wagschaie Slit, da ex strong genommen eigentlicb gar nicbt dahin gebart. 
Die gewablte Form veimocbte keine ausreicbende BeMedigni^ zu ge- 
wabren, und aberall seben wir ^her die Fesseln derselben zer^rengt. 

Dem Gffl^ten zufolge erbellt, wie man von der Fordemng einer 
baheren knns&rischen Einheit, von einer haxmoniscben Gmppimng 
der Theile, &8t ganz abseben muss; es liegt in der Eatur der Sache, 
in der Natur der gew&hlten Foimen, dass dne solcbe nicbt wol er- 
reicht werden konnte. So nebmen aucb die Eebenpartien im „Faust" 
einen aberwiegenden Baum ein, wSbrend die Hauptsacbe in den Hinter- 
gmnd tiitt. Man fa.nn dies unumwnnden eingestehen, obne Berlioz 
zu nabe zu treten, denn er hat so Yortreffliches im Einzdnen sowol, 
als ancb was Geist und Charakter der Auf&ssung im Ganzen befacifft, 
gddstet, dass sein Yerdienst inuner nocb ein grosses blmbt. Bedenkt 
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man, Welche Schwierigkeiten Berlioz ala Franzosen en^egenstanden, 
inifPTri er es nntemalim, gerade die innerliohsten Sioffe sich anzueignen 
xmd zu bearbeiten, so muss man bewundem, Tras er geleistet bat. In 
^Borneo und Julie" tritt uns eine Gluth, eine Scbwarmerei entgegen, 
Shakespeare’s wQrdig ; so in den hinreissend schOnen Strophen mit Chor 
ffir Alt-Solo, in der Einleitung, in den sp&teren Liebesscenen. Tief 
ergreifend ist jenes kunstreiehe Musikstuck mit der ITeberschrift: Julians 
T.eipbftnh p gfingm'aa , imposant der Schluss. Das Instrumental- Scherzo 
endlich, welches den Uamen nFee Mab“ fiihrt, ist diejenige von Ber- 
lioz’ Compositionen, welche fiberall, wo sie an%ef&hrt wurde, zuerst und 
am meisten gezQndet hat. Ich bin des Ebndrucks derselben noch nicht 
ganz sieber, da ich sie nnr einmal hOrte; ich blieb zweifelhaft, ob wir 
hier eine Virtuosenleistung , was Instrumentation betrifft, oder eine 
wirklich poeiische Schdpfung vor uns haben. Es war dieser zweifel- 
bafte Eindmck fSr mich auch aus dem Gmnde nicht wol anders 
mOglich, da die zwar sehr gute AusfQhmng di^ noch nicht jene 
zweifeUose Sicherheit, jene Leichtigkeit der Darstellung, jenes gluck- 
liche Gelingen zeigte, welches nothwendig ist, urn den ZuhSrer ganz 
in die Begion ungestSrten Genusses zu erheben. Ich spreche damit 
durchaus keinen Tadel aus, denn nm in der Darstellung bis zu diesem 
Fnncte zu gelangen , ist eine jahrelange Yertrautheit nothwendig. 
Unsere Orchester mussen sich uberhaupt erst, ebenso wie es einst 
bei Beethoven der Fall war, an die Fordemngen, die Berlioz 
an aie steUt, gewOhnen. Insbesondere ist es das rhythmische Element, 
welches Schwierigkeiten bereitet. Es fehlt unseren deutschen Orchestem 
bei aller GewOhnnng an Precision doch noch das E:mcte, welches dem 
Franzosen nat&irlicher ist. Der Deutsche bat immer eine gewisse 
Neignng zum Sich-gehen-lassen. — Muss ich nun schon in ^Borneo nnd 
Julie" diese tiefinnerliche Seite hervorheben, so erscheint dieselbe &st 
noch gesteigert in der Faust-Musik. Am meisten begegnen wir hier 
einem deutschen Sinne, ja einer deutschen Naturanschauung. Es fehlt 
auch hier nicht an Frappantem, an das man sich erst gewShnen muss, 
wir erblicken auch hier das eigenthfimlich Gestaltete franzOsischer 
AufBsssung, es ist jedoch hier zngleich eine uns verwandte Seite so 
enlachieden ansgepr^, dass man, insbesondere wenn man mit der 
bMerigen Yorstdlung von Berlioz zu diesem Werke herantritt, den 
Tonsetzer kaum wiedererkennt. In dem Ghor der Sylphen und Gnomen 
namentlich hat derselbe Ausgezeichnetes gel^tet ; tiwwi hat hier un- 
mittelbar das Bewuffltseia poetischer Eingebnng, mehr noch, als bei der 
„Foe Mab".' 
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Die Oper „BenTenuto Cellini* mOclite ieh diesen TTerken gegen- 
aber aUerdings in zweite Linie stellen. Jedenfalls sind letztere, sicher 
wenigstens die Paust-Musik, spateren Ursprungs. und aucb dies warde 
erklSren, wenn mir diese reifer, abgekl5rter erschienen. wahrend die 
Oper nock zu sehr den Cbarakter eines fi.’uheren Werkes tr5gt. noch 
nidht diese freie Entfaltong der KiafEe zeigt. Trotz alledeni tritt nns 
in dieser Mosik ein solcber Beicbthnm entgegen, dass man Mer ganz 
eigenidicb das Beimsstsein hat. einem Koloss gegenaberznstehen. Sie 
ist far das erste HOren aberwaltigend, denn man weiss afters gar nieht, 
^as man znerst darin er&ssen soli. Ich sage dies fireilich nieht im 
aassehliesslich lobenden, ich sage es zagleich im tadelnden Sinne. Wol 
gewahren wir sogleich eine feste Charaktei-zeielinnng. aber diese Feslag- 
keit erscheint hauflg zi^leich als identiseh mit einer gemssen Starr- 
heit nnd Yerbissenheit, weleher Leichtigkeit , Liebenswardigkeit and 
Einganglichkeit fern liegen. In der Instrumentation herrscht ein ansser- 
ordentlich grosses indiriduelles Leben, das blQhende Colorit Wagner’s 
aber habe ich darin nieht gefhnden. Mit dem Ungesangmdssigen in- 
der Behandhmg der Singstimmen, troruber nenerdings viel Oeschrei 
erhoben wurde,.hat es in Etvas seine Bichtigkeit. indess dock kanm 
in einem hfiheren Grade, als z. B. im .Pidelio* der Fall sein diirfte. 
Was die Form betrifft, so ist sie im Ganzen noch die der alten Oper, 
nnd nenere Fordenmgen sind daher hier noch nieht geltend zn machen. 
Dass der Text grossen Mhngeln nnterliegt, obsehon der Stoff an sick 
gar nieht nngeeignet erscheint, ist bereits vor ISngerer Zeit erkannt 
worden. Die friiheren \ier Acte sind spiter in drei znsammengezogen, 
TTodnreh freiUch 'vrieder UebelstSnde anderer Art entstanden sind. Wie 
die Sachen eininal stehen, ist dies nieht mehr zn Sndem, nnd man 
muss sick daher genSgen lassen an dem. was jetzt noch zu Terbessem 
thnnlich erschien. M5ge sick indess anch ein genaner eingehendes 
Urthdd gestalten, wie es woUe, ein grosses Meistersthek enthSlt die 
Oper, das nnter alien Umstanden Anerkennnng rerdient, ja, das allein 
schon die Anfi&hmng derselben rechtferMgen wQrde. £s ist dies das 
zweite Finale, der CameTal, ausgezeichnet durch seine knnstrolle Aj^M- 
.tektonifc, dnreh die ansserordentiiche Klarheit bei der gr&ssten Mannig- 
fiiltigkeit. Dieses Finale wird in aller Opemmnsik nnr wenige seines 
Gleichen finden. 

Das sind die GmndzSge dessen, was sick mir bei den Auffnhmn- 
gen im Jahre 1852 rorzugsweise als Besnltat eigab. In der Folgezeit 
habe ich allerdings noch andere Compositionen von Berlioz kennen 
gelemt, nnd Gelegenheit gehabt, meine Anschannng zu erweitem; das 

33 
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Besnltat war imnxer, dass Berlioz bei fortgesetzter Bekanntscbafb mit 
seinen Werken mir immer bedeutender and grosser erscMenen ist. Ich 
babe einen Geistesreichthnin, eine VielseiMgkeit bei ibm wahrgenonunen, 
die ich, als ich. das soeben Ihaen Mitgetheilte in der „ITeuen Zeitschrift 
fSi Musik^ zuerst niederschrieb, ibm noch nicht zntrante. Ein zweites, 
spdteres Concert in 'Weimar, in welchem die geistiiehe Trilogie „Die 
Bjndheit des Herm“, die ^Sinfonie fantastique" und die schon erwShnte 
Foitsetznng dieser Symphonie, die „R8ckkehr ins Leben", anfgefShrt 
warden, sowie das bei der TonkfinstLerrersammlang za Altenbarg 1868 zn 
GehOr gebrachte Requiem, zeigten mir einen solchen Beichtham der 
mannigfaltigsten Stimmangen, eine solche Gewalt der schOpferischen 
Eraft, ein so tiefes, poetisches Innere, eine solche Energie and GhOsse 
der Charakteiistik, dass ich Berlioz nach dieser Seite hin, wie schon 
erwahnt, anbedingt als der Ersten dnen in der Gegenwart betrachte. 
Andererseits jedoch hat sich anch in mir die Heberzengang noch mehr 
befestigt, dass man bei Berlioz Ton Einheit and Gesehlossenheit der 
Form im Grossen in den meisten FSllen ganz absehen mass. Abge- 
schlossene Kanstwerke, organische Gebilde im deaisohen Sinne, hat 
er nar selten gegeben. Das scheint mir flberhanpt weniger die Sache 
des Franzosen, and man mass hieriiber von Tomherein Max sein, am 
nicht TOn ihm za verlangen, was er nicht gewShrt, am nicht mit falschen 
Fordemngen heranzntreten. Dass „Bomeo and Jalie", dass „Faast" 
kein Ganzes sind, warde oben schon erwShnt. Berlioz hat diese Stoffe 
benatzt, am die masikalischen Seiten darin aaszabenten. Noch seltsamer 
zasammengestellt ist das Monodrama „Die Bhckkebr ins Leben". Es 
ist dies, was den Beichtham an poetischen Stimmangen betriflt, ein ganz 
vortrefOiches 'Werk, in seiner Gestaltang aber ist es hOchst phantastisch 
and wanderlidi. Man mass den Componisten kennen, 3nan mass ihn 
hodhschatzen als eine bedeatende Natar, am sich fiber das Befiremdende 
der Zasammenstellnng hinwegzasetzen. Ebenso betrachte ich es als 
sich Ton selbst rerstehend, dass sein „Fanst“ z. B. nicbt als eine 
Composition des Goethe’scben „Faast“ betracbtet warden daif. Vor- 
wfirfe, welche aas der AaMellnng dieses Gesicht^anctes sogleich her- 
vorgehen mfissten, wfirden darchaas begrfindet sein; absaid aber ist 
8B, sie fiberhaapt zn erheben, weil man eben ron solchen Fordemngen 
gfinzlieh absehen mass. Man weiss, in welcher Weise die Franzosen 
die Erzeagni^ dra deatschen Geistes sich zarechtzalegen gewohnt siad. 
Will man gegmi Berlioz einen Tadel erheben, der mehr oder weniger 
alle seine Landsleate trifft? In gleieher Weise abgeschmackt ist es, 
die scUechte Textanterlage za tadeln. IMeser Text ist scblecht, das 
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mu® Jeder sogleich gewahren, nnd die TerbalHiormsinmg der deatschen 
Worte "wirkt darin besonders tmangenebm. Sind aber wir vielleidit 
verwOhnt dnrch ausgezeichnete Dicbtnngen for Musik, oder zeigi nicbt 
die Qbergrosse Mebxzahl der deutschen "iVerke dasselbe Verhaltnisa 
beider Paetoren? Ungerecht ist es demnaeb, bei Berlioz zn tadeln, 
was bei tms nicM im Geringsten besser ist. 

Es d&rfte bier am Ort sein, bevor ieh weitergebe, jene Frage nocb 
eimnal zu berSbren, anf die ich scbon im Eingange bindeuiete, — jene 
Vorwfirfe, die man an&ngs Berlioz macbte, — um dnrcb die emente 
Erinnerong daran tmser Endresnltat zn motiviren, obscbon bierbei nicbt 
nnerw&bnt bleiben darf, dass ein eigenrlicber Absehluss des Urtbeils 
jetzt kanm nocb berbe^efobrt werden kann, son-iem der Folgezeit liber- 
lassen werden moss. 

Berlioz, so riel ist ricbtig nnd betracbte ieb dnrcb das bisber 
Gesagte als festgestellt, ist nicbt bios die Eebrs^ite ron Beetboren, 
es ist nicbt Berecbnnng, was nns im ersten Angenblick als solcbe er- 
scbeint, die Erfindnng gebt nicbt ron den Instrnmenten ans, wie man 
immer gesagt bat, es stellt sicb lediglicb AUes ^nsserlicber dar, die 
Empfindung scbwimmt nicbt so oben anf wie bei nns; diese etwas berbe, 
bizarre Weise, diese brennenden Farben der Instmmentation, diese sebein- 
bare Bicbtnng anf Effect sind der nothwendige Ansdruck franzOsiscben 
Wesens. Ob nun aber dieses Wesen, dieses firanzOsiscbe Naturell, ans- 
reicbt, Ennstwerke im deutscben Sinne, wenigstens anf dem Gebiete der 
Instmmentalmnsik, zn scbaffen, icb meine, das Eiicbste innerbalb 
dieser SpbSre zu erreicben, ob nicbt der innersten Xatur der Instmmen- 
talmnsik docb zn Zeiten zn nabe getreten wird. ob Berlioz anf seinem 
Wege sicb nicbt docb znweilen bis znr HSsslicbkeit Terirrt, das ist es, 
was nocb in Frage gezogen werden kann. Die reicbe GefBblswelt, 
wie bei Beetboren, ist allerdings nicbt bei ibm rorbanden. Bei nns 
femer, bei Beetboren insbesondere, sind alle Gegensatze geeint dnrcb 
das innere Band der Empfindni^. bier treten sie, ffir den ersten Blick 
wenigstens, losgeldst, selbststSndig, obne Vermittlnng einander gegen- 
bber; bei Beetboren ist alle Scbildemng stets Ansdruck der Empfin- 
dnng, bier erscbeint dieselbe mebr dnrcb den Yerstand rermittelt. 
Dort endlicb reimag sicb die Empfindnng einem rubigen. m^estSrten 
Gennsse binzngeben , es ist das nngebemmte AusstrOmen derselben, 
Welches wir ror nns baben, nnd die Instrumentation ist dcr bldhende 
Farbenschmnck fbr dieselbe, bier werden wir anfgescbreekt; bier ist 
mancbes, wenigstens fOr das deutscbe Gefdbl, Verletzende. 

33 * 
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Ich bin der Ansicbt, das sogleioh za ErwShnende werde geeignet 
erscheinen, nnter Yoraussetznng der bereits im Eingange mitgetbeilten 
Hanptbestmmungen , den AbscMuss nacb den eben berQbrten Seiten 
bin wenn auch nicbt berbeiznfabren, so doeh denselben vorznbereiten. 

Was znerst einen Hauptpunct, die Frage nacb der B’erecbtigang 
der Berlioz ’scben Tonmalerei, seiner Prograntm-Musib betrifft, so ist 
Folgendes ins Auge zu fassen: MSglicbste Bestiinmtbeit des Ansdraeks 
in der reinen Insiammentalmusik ist nicbt bios etwas ZnlSssiges, es be- 
ruht im Gegentbeil darin die bOchste Steigemng nnd YoUendnng inner- 
balb dieser Ennstspbire. Zudem bat ancb die Ennstentwicklung selbst 
anf diesen Punct mit Eotbwendigkeit bingefobrt. Unznlfissig wird 
die Sacbe erst dann, vrenn der Tonsetzer die verscbiedenen Bilder 
nicbt niebr dureb die Einbeit der Stimmnng, sondem dnrcb die 
Einbeit der Yorstellnng verkndpft. Das Tonstuck muss stets als 
solcbes, ancb abgesehen von seinem Programm, einen beMedigenden 
Eindmck binterlassen, muss als solcbes verst&ndlicb sein und von einer 
einbeitsvoUen Stimmung getragen werden. Wirft es uns unvermittelt 
in ganz beterogenen Zast3nden umber, die sicb nnr dureb das zn 
Orunde liegende Pbantasiebild erMSxen, welcbes in der Yorstellnng 
verbiaden kann, was in der Empdndimg weit anseinanderliegt , so ist 
die der Instmmentalmnsik gesteckte Grenze Sbersebritten. Dass dies bin 
nnd wieder bei Berlioz gesebeben, kann, glaube icb, nicbt in Abrede 
gestdlt werden; eben so sebr bin icb jedocb ancb der Ansicbt, dass 
wir nns an manebe Erweiternng bei ibm erst gewSbnen 
mbssen, gleicb wie die anf Mozart’sebem Standpnnct Znrdckgebaltenen 
einer langen GewObnung bednrften, um an Beethoven beranznkommen. 
Denselben Sebritt baben wir jetzt zn tb^m Wir mfissen nnsere 
Ansicbt nber das, was znlassig ist, erweitern, nm Berlioz 
gereebt zu werden. Er ist der Erste nacb Beethoven, der den 
IJebeigang machte ans einer in sicb abgeschlossenen Gefobls^bftre in 
ein ancb dnrcb ansserbalb der Mnsik liegende Yorstallungen vermitteltes 
Gebiet, der diese zum Ansgangspnnet nabm. WSbrend frubere Instm- 
mentalwerke, ancb nocb bei Beethoven, die Empfindung znr Grund- 
Iflge batten, nnd nur znr Yerdentlicbnng des Bildes anf bestimmte Yor- 
stellungen gewissermaassea als letzten Abscblnss binwiesen, w^t Ber- 
lioz diese letzteren zum Ansgangspnnet und steigt, icb mbcbte sagen, 
von da erst hinab in das Beich der mnsikabschen Empfindung. Das 
einzige Zngest&ndniss, welches man zn maeben bat, bestebt sonaoh darin, 
dass man mit ibm gemeinsdiaflliGb diesen Weg znrfiekiegt. Man 
bzan<fiit nur das musikalisdhe Motiv, mit dem Berlioz eine bestimmte 
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Torstellung Tcrkntlpft, als leitenden Faden im Ange za behalten. nm 
dann angestdrt im rein mnsikalischen Bereich verweilen zn kSonen. 
So in der „Sinfonie fantastique^. 

Eine weitere damit zusanunenhangende Eiganthfimlichkeit scheint Tnii* 
darin za besiehen, dass bei Berlioz das pbantastiscbe Element 
Torwaltend ist, and im Gegensatz hierza aaf der anderen Seite ein 
scharf TerstSndiges. Beide Elemente legen sicb bei ilmi als Fran- 
zosen in Gegensatze aos einander, wahrend bei den Deatschen mehr ein 
barmonisches Seelenleben rorwaltet. Es rerdient eine Anscbanongsweise 
wie die eben bezeichnete um so mebr Beacbtang, da man aof musika- 
lischem Gebiete nocb gar nicbt bis znm PsTchologischen, d. b. bis znr 
Er&ssnng der Temcbiedenen Miscbongsrerbaltnisse der Seelenkrafbe and 
der Meraos abzuleitenden ErklSrongen vorgedrongen ist. 

Berlioz’ Darstellong femer ist- bberwiegend. realistisch, ganz 
so, me es ancb in Poesie and Malerei bei den Franzosen der Fall ist. 
Ancb dieser Seite ist Bechnong za tragen. urn nicbt angereebt im Ur- 
tbeile za sein. Die Seite des Cbarakteristiscben in der Darstellong 
bildet den Scbweipnnct seines Scbaffens. Xar in den am hQcbsten 
stebenden , onirersellsten Btinstlemataren rerbinden sicb die beiden 
Eaaptfactoren aller Ennst, das eben bezeichnete Element imd jenes der 
fiberwiegend formellen sinnlicben SchSnheit. Bei anderen, bocb, aber 
einseit^ Begabten trennen sicb dieselben. So bei Berlioz, wo die 
ScbSrfe der Zeichnong and die realistiscbe Einkleidung sicb Tielleicbt bier 
and da aaf Eosten der ScbSnbeit geltend macht. 

Man beacbte femer, dass seine IndiridoalitSt wesentlieb der Dar- 
stellong des Grossartigen, Gigantiscben, Ungeheaerlicben sicb 
zaneigt. Tbm feblen keineswegs die Seiten der Zartheit, der Schw&r- 
merei, der Glatb der Leidenschafi;. Aber jene ersigenannten Eigen- 
sebaften behanpten dock wol das Uebergewicbt, and das Streben dar- 
nacb hat Tielleicbt bier and da gewisse Aoswficbse, Oder — wenn es 
nicbt za viel gesagt ist — gewisse Gescbmacklosigkeiten znr Folge, 
wie ancb bei Dicbtem dieser Biebtnng, z. B. bei Hebbel, Grabbe a. A., 
beobaeihtet warden kann. Solcben Eataren ist es natarlich tiel schwerer, 
derartige Answdchse zu rermeiden, als jenen anderen, die ron der Xaiair 
znr Darstellong des Zierlicben, lieblicben and rerwandter Eigenscbaften 
bestimmt sind. 

Berlioz’ gesehicbtliebe Stellnng babe icb schon vorhin nSher 
bezeichnet. Er bildet das Termittelnde Glied zwischmi Liszt and 
Wagner einerseits, Beetboren, Schumann, Mendelssohn anderer- 
seits. Er tritt aos dem Umkreis des Alten beraos, ohne docb TdUig 



518 


jene Spitze des Neuen, wdche die Erstgenaonten bezeichnen, za er- 
reichen. Die Fonulosigkeit mehrerer gerade seiner bedentendsten ScbOp- 
fungen wax eine Folge daron. Aber anch was die ^edellere mnsikali- 
sehe Qestaltong betrifft, gilt Aebnliehes. Eier ist Berlioz specifiscber 
Mnailmr wie Mendelssobu uud Mlt demnach anch an der firdberen 
Art und Weise fest. Es entspiingt bieraus for ibn, da er zngleicb dem 
poeMscben Element imd dem Streben naeb dramatiscber GesMtnng dber- 
wiegend Baum giebt, ein gewisser Widersprucb, den zuerst E. Wag- 
ner in seinem „6riefe nber Franz Liszt’s sympboniscbe Dicbtongen" 
in Siusserst treffender Weise berdbrt bat: ein Conflict zwiseben der dra- 
matiscben Idee und der mnsikaliscben Form, der Zwang, entweder die 
EntwicMung (die Idee) dem Wecbsel (der Fonn), oder diesen jener auf- 
znopfem. Icb empfehle die Heine Abbandlung zum Nacblesen, da der 
Gegenstand ausfdbrlicber bier nicbt erdrtert werden kann. Nur so yiel 
sei bemerkt, dass die LSsung dieses Widersprucbs erst auf dem Wege, 
den Liszt in seinen grossen Instrumentalwerken betreten bat, erreicbt 
werden konnte. Schumann und Berlioz weisen darauf bin, obne das 
Ziel erreicbt zu baben. 

Fassen wir alles Gesagte zusammen, so dflrfte wol kaum in Ab- 
rede gesteUt werden, dass Berlioz zu den grossartigsten Kflnstler- 
erscbeinnngen der Gegenwart gebSrt, eine Erscbeinung, in sicb abge- 
scblossen, durcbaus original, begabt mit eisemer Consequenz, trotz des 
scbarf Yerst3ndigen in ibm, das sicb in seinen Scbriften durch die 
Neigung zum SpSttelnden, Sarkastiscben kund giebt, eine Tulcanische 
Natur, Ton den mSicbMgsten Leidenscbaften bewegt, obscbon diese mebr 
im Lmeren yerscblossen, durcb starke Fesseln gebSndigt sicb darstellen. 
Man muss aUerdings seinen Werken gegenflber gewisse Concessionen 
machen, man muss sicb seiner durcb Nationalit&t und Jndividualit&t be- 
dingten Einseitigkeit anbequemen. Aber wie viele Falle giebt es, 
in denen dies flberbaupt nicbt notbwendig wSre? Ausdrflcklicb ist des- 
balb zu bemerken, dass nur dann Fragen nacb den Scbattenseiten seines 
Kunstschaffens mit Gmnd zur Entscbeidung gebracbt werden kSnnen, 
wenn man flber das Positire im Beinen ist. Nur da-nn erst ist Tnan be- 
ftigt, fiber sie zu verbandeln, w9brend man Berlioz entsebieden Unrecbt 
thun wards, wenn man sie beantworten wollte, obne die grossen ecbt 
kfinstleriscben Seiten in ibm erkannt zu baben. Sei dem aber wie ibm 
woUe, unter alien UmstSnden wfirden' wir eine ganz &lsche Stellung ibm 
g^enfiber einnebmen, wenn wir rerlangen woUten, dass er ToUstfindig 
uns smgebfiren solle. Wir lassen die fiaazdsischen Werke der Poesie 
und Malerei in ibrer Eigenthfiznlicbkeit gelten; warum desbalb nicbt 
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auch die der Masik, iasbesondere Tvenn sie, wie im vorliegeaden Falle, 
das Bedeatendste sind, Teas Frantreicb in der 2^enzeit fiberbaupi: aof 
mosikaliscbem Gebiete geleistet hat. 

Znr treiteren OrienMrung sei ubrigens noch anf den ansgezeich- 
neten Anfsatz hingewiesen, den Liszt in der ^Xenen Zeitscbrift fBr 
Mnsik“, Band 43, Xr. 3, 4, 5, 8, 9, ver5ffentlicht hat. Er ist geeig- 
net, Berlioz’ Eigenthdmlichkeit Ihnen noch im Einzelnen n3her zn 
rQcken. 

Ich hitte jeizt znnachst die irichtigsten deijenigen Xdnstler nam- 
haft zn maehen, yrelche im Anschluss an diese Aieister zur Entwicklong 
kamen; es sind insbesondere die Schnlen Mendelssohn's and Schu- 
mann’s, welche znn&chst zu betrachten Tcgren. Beror ich jedoch zn 
diesen fibergehe, ist noch eines Eunstlers hier zu gedenken, der diesen 
Schnlen nicht umnittelbar beigezahlt Trerden kann, der eine andere, be- 
deutendere Stellimg einnimmt. Er ist an diesem Orte an&dfuhren, weil 
er in der That Mendelssohn and Schumann schon zu seiner Vor- 
aussetzung hat, und folglich erst nach diesen zn erwahnen ist; er ist 
aber zugleich f&r sich und getrennt Ton den Schnlen beider Meister zu 
betrachten, 'n’eH er zu hervorragend ist, und selbst Schule bildend in der 
Sphare, in der er bis jetzt fast ai^schliesslich thatig war, die Spitze 
der YoUendung erreicht hat: B. Franz. Abgesehen hierron, so handelt 
es sich weiter auch noch nm eine Besprechung des grossen Anfschwnn- 
ges, den die Ennst der Ausfahmng in dieser Epoche gewonnen hat, be- 
Tor wir der weiteren Ausbreitnng durch sich anschliessende Talente 
gedenken kOnnen. Beides ist jetzt zunSchst unsere Aufgabe. 

Bohert Franz ist zu E^e geboren im Jahre 1815 am 28. Juni. 
'Was seine musikalische Entvricklung betriflt, so hatte er in firfiheren 
Jahren mit mannigfachen Schwierigkeiten zu kSmpfen. Erst als er in 
den Jahren 1837 — 39 unter Schneider in Dessau studirte, konnte er 
ungestSrt seinen Neigungen sich hingeben, obschon die Indiridualit&ten 
des Lehrers und des Sch&lers so yerschiedene waren, dass Ton einer an- 
regenderen, einfiassreicheren Farderang des Letzteren durch den Ersteren 
nicht die Bede sein konnte. Schneider hat, wie ich schon einmal 
erwihnte, eine bedeuiende Anzahl namhafter Schfiler in seiner Musikschule 
gebildet. Es war dies weniger ein unmittelbares Ergebniss des Unter- 
lichts des dfters nicht sehr zu Mittheilungen geneigten Lehrers, es war 
die Folge des Finstandes, dass die Schdler in Schneider die An- 
sehauung einer tftchtigen PersSnlichkeit gewannen, die im Allgemeinen 
kr&flagend und anregend auf sie einwirkte. Each Halle znrfickgekehrt, 
brauchte Franz noch langere Zeit zu seiner EniwicMung, beror er mit 
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Composiidonen heivortrat. Endlich geschah dies, nnd B. Schnmanii 
in der „Xeuen Zeitschrifb fBr Mnsik" fuirte ihn beim mosikalischen 
Publieum ein. — In E. Franz hat das modeme Lied, insbesondere 
nach einer Seite bin, seinen Cnlminationspunct enreicht. Ich babe Franz 
Scbnbert als Denjenigen bezeicbnet, bei dem zmn ersten Male eine 
innigere Dnrchdiingnng des Textes und der Melodie zur Erscbeinnng ge- 
konuuen ist. Einzelne Beispiele daMr zwar kennt ancb sebon die fird- 
bere Entwickliing. In Scbnbert aber ist dieselbe zmu ersten Male 
die Grundlage des gesauunten Ennstscbaffens geworden. Es waltet je- 
docb in Schubert’s Auffassnng and Darstellang das suddeutscbe Wesen 
noch entsebieden ror, es ist, bei dem Uebergendcht der Fbantasie in 
ibni, ein genialer Instinct, der ihn leitet. Das kritiscbe Bewnsstsein 
beim Scbafien, die norddentscbe Beflexion, seben wir nocb nicht in 
gleicbem Grade rertreten. Mcbt mit ansdrbckdicbem Bewnsstsm hat 
Scbnbert seine Bicbtong ergriffen, es war die Grdsse seiner Begabung,' 
es war specielle, angeborene Be&bigung, die ihn in den Stand setzte, 
das'zn leisten, was er geleistet bai Es begegnen nns daber ancb bei 
ibm gewisse AnsnabmeMle, wo die absolute Melodie anf Kosten des 
Textes sidi geltend macbt, oder FSIle, wo die rein musikalisehe ScbSn- 
beit in Widerspmcb tiitt mit dem inneren wesentbchen G^alt des Ge- 
dicbts, so z. B. im „Erlkdnig^. Die Mnsik an sicb ist vortrefflicb, aber 
als Composition dieses Gediebts ist sie xerfeblt. Goethe’s Gediebt 
bat etwas Pbantastiscbes, Loftiges, Geisterbaftes, Scbanerbcb-Unbeim- 
liebes, ans dem nor die Worte des Yaters nnd Eindes als befreundete 
menschlidie Stimmen en%egent5n6n nnd zngleicb einen emsteren, liefer 
greifenden Gebalt geben. Fr. Scbnbert iSsst den ErlkOnig in einer 
menschlicbenj liebbchen Melodie singen, nm dadnrcb einen Contrast zn 
den Scbmerzenslanten des Eindes zn gewinnen. Er bat aber damit 
gerade das Wesentlicbe des Gediebts Terkannt. Ist ErlkQnig eine so 
lieblicbe Erscbeinnng, so siebt man ja gar niebt ein, wamm sicb das 
Kind entsetzt: diese angenebmen TSne sollten es wirklicb, wie ErlkSnig 
beabsichtigt, locken und gewinnen. Das Unbeimlicbe der Locknng, das 
Unheimliche der ganzen Erscbeinnng, was ErlkOnig nicht bezwingen 
kann, verschwindet, und somit ist der eigentliche Mittelpunct des Ganzen 
gar nicht znr Darstellang gekommen, die Folge, das Entsetzen des 
Eindes, ist znr BEauptsaehe geworden. — Der weitere Fortschritt mnsste 
daber darin bestehen, das anf diese Weise Giewonnene einem ansdrdok- 
licben, theoretischen Bewnsstsein zn erringen, das, wenn aneh im bOberen 
Sinne, docb nocb lYatoialistisehe bei Scbnbert zom Prindp zn erheben. 
Schumann nnd Mendelssohn Bind, wie sdion in der letzten Yor- 
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aind — so Vortreffliches Beide geiade in dieser SphSre gegeben haben 
— doch gerade nacl dieser Seite bin noch nicht zum Abschlnss ge- 
kommen. Bei Beiden selen \rir inuner noch den Mangel eines ans- 
drdcklichen, prineipiellen Bewnsstseins. Beide, insbesondere Sclnmann. 
haben in vielen ihrer SchSpfiingen den nenen Standpnnct er&sst, in 
einer Weise, dass Nichts zn -wdnschen ubrig bleibt, in anderen ihrer 
Werke aber sind sie bei der Slteren Ansdracksweise stehen gehlieben. 
Franz ist der Erste, der dieses Ziel •wirklich erreicht hat, und icii 
sehe demnach gerade hieiin seine hervorstechendste Eigenthfimlichkeit. 
Franz steht seinen Vorg&ngem nach an Isatarkraft, an uberstrOmendem 
BeiGhthmn der Phaniasie, an Gewalt der Leidenschaft, obschon er als 
eine dnrchans ursprtagliche Nator zn bezeichnen ist; \ras aber dieses 
ausdrdckliche theoretische Bewnsstsein betrifft, so Sbeiragi er alle. 
Wir begegnen bei ihm nicht jenen grossen Momenten ongefesselt ein- 
herschreitender Natnrkraft, dafhr aber auch nicht den Answflchsen, die 
daron bis jetzt meist unzertrennlich 'n'aren. So ist seine Behandlnng 
hberwiegend eine declamatorische, und die Melodie erhebt sich anf die- 
ser Gmndlage, iro das Gefuhl concentrirter znr DarsteQong konnuen soil. 

Ich moss mich hier anf Angabe dessen beschrinken, rras, meiner 
Ansicht nach, den mcbiigsten Gesichtspunet bildet, ohne das Speciellere 
in meine Darstellang Mneinziehen, den Beichthum dieser JndiTidaalitdt 
erschbpfen zn kSnnen. In Bezng anf dies verweise ich anf einen in der 
„Nenen Zeitschrift f&r Mnsik" erschienenen, nenerdings anch aJs Bro- 
chure heransg^ebenen Aridkel Franz Liszt's fiber B. Franz. Nnr 
eine Bemerknng will ich mix noch gestatten. Die bezeichnete Eig^- 
thfimlichkeit der Werke Ton Franz erMfirt nfimlich 'zngleich, weshalb 
es ihm bis jetzt noch nicht in dem Grade, wie seinen TorgSngem, ge- 
Inngen ist, allgemeinen Eingang zn gewinnen. Ffir das Publicnm, 
namentlich aber ^ die Singer, ist die Frficision und Correctheit seiner 
Teztauf^tranng noch ^e riel zn firemdartige, femliegende Fordemng. 
Unsere SSnger und Sfingerinnen sind bekanntlich — mit wenigen; dann 
anch sehr rfihmlichen Ansnahmen — die geisilosesten, im Sehlendtian 
Tfillig nnteigegangenen and Terkommenen Mnsiker, nnd in den weiteren 
Ereisen des Fnblicnms entscheidet inuner noch die absolut-mnsikalische 
Melodie fiber den Brfolg, mag anch die Anf&ssnng des Gedichts dabei 
die albemste sein. Es wird noch longer Arbeit bedfirfen, beror man 
zn der Beife der Einsicht gelangt ist, im Gesang ein kfinstlerisches 
Gaazes, nicht bios Mnsik anf Eosten der Poesie, zn verlangaa. 

Nach dem Yortiitt der Tonsetzer ersten Banges iunerhalb di^s 
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Zeitabschnittes ist es an der Zeit, aucb die ^ossen Yirtnosen dieser 
Epocbe Thn en TorzufSbren. Es befinden sich unter denselben KunsUer, 
die mit den Hervon'agendsten der Scbaffendeu anf gleicber ELObe des Be- 
wusstseins stebeu, solcbe, die babnbrecbend Torangescbritten sind und 
wesentlicb zu einer gesteigerten Blutbe der Knnst beigetragen baben. 

Sie erinnem sicb dessen, was icb fiber die Bedentung der Virtuo- 
siiat Tor Knrzem gesagt babe. Es ist bier der Ort, einen weiteren 
Beitrag dazn zn geben, und jetzt die Stnfen zu bestiiuinen, welebe die 
Konst der Ansffibrung in ibrer Entwicblung dnrcblanfen bat.. Die Be- 
zeicbnung derselben ffibrt uns sofort dabin, diesen nenesten Standpnnct 
in seiner Wesenheit zn erfassen. Man bat neuerdings Qberbanpt mebr- 
facb den Yersncb gemacbt, die flficbtig verscbwebende Knnst des Yir- 
tnosen, die rerscbiedenen Stellnngen desselben zum ans;niffibrenden Knnst- 
werk, die verscbiedenen Dai'stellnngsweisen, nnter bestinunte Gesicbts- 
pnncte zn bringen. Meiner Ansicbt nacb sind ea drei Stofen, welche 
alle Yirtnositfit zo dnrcblanfen bat, nnd Innerbalb deren sicb dieselbe 
stets bewegt. Die erste ist die der nmnittdbaren Einbeit mit dem 
Knnstwerke, des unmittelbaren, natfirlicben Yortrags; der Ansj^brende 
giebt anf dieser Stnfe nnr das wieder, was vorgeschrieben ist, seine 
SnbjeeiiTitfit ist dem untergeordnet. Die zweite Stnfe 1st die der Ent- 
zweinng, der Sciheidnng des Kunstwerkes nnd des darstellenden Kfinst- 
lers. Dies ist die SpbSre der Yn-tnositat im specielleren, engeren Sinne. 
Der Ausfubrende tritt reflectirend dem Knnstwerk gegenfiber ; die Kfinste 
des Yortrags bilden sicb. Diese Stnfe wird, was z. B. Pianoforte^iel 
betriflt, reprSsentirt dnrcb die Yii'tnosenscbnle des gegenwfirtigen Jabr- 
bnnderts bis nngeftbr zum Jabro 1630. Die letzte Stnfe endlicb be- 
steht in der innigen Dnrcbdringnng der beiden voransgegangenen, sie 
ist die einer vermittelten Einbeit. Beide Seiten sind zn ibrem Becht 
gekommen, die Enangen^chaften der Yirtuositfit werden benntzt zn 
hOberem, kfinstteriscbem Yortrag; der objectire Yortrag ist Terbnnden 
mit der snbjectiTen Tbfitigkeit des Ansffibrenden; eine wabrbaft kfinst- 
leriscbe Beproduction ist das Besnltat. YTie im Lanfe der zwanziger 
Jabre die PianoforteeomposiMon sicb in Aensserlicbkeit verflacbt hatte, 
BO ancb das Spiel. AUe Inspiration war Torscbwnnden; es zeigte sicb als 
ein dnrchans Berecbnetes, die Mattel wurden Zweck. Mt Beginn der 
drmssiger Jahre waren es zonficbst Franz Liszt und Mcolo Paganini 
(1784 — 1840), wdche diese Scbranken dnrchbracihen, das geistige Ele- 
ment wieder znr Hermohaft braebten; sie sind die Begrfinder der nenen 
Bicbtnng, die grfissten Yirtnosen der Kenzeit. Sie seben denmadi, wie 
sioh dem Standpnnct, den die schaffende Knnst einnimmt, entsprecbend 
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aTich der Fortschritt in der ausfuhrenden gestaltet hat. Dnrch die 
beiden Genannten 'vrnrden die firSheren Schranten durchbrochen, Trnrde 
das innere, geistige Element znr Hen-schaft gebracht, der Aensserlichkeit 
und Bereehnmig der voransgegangenen Darstellungsweise gegendber. 
Anch diese war nicht etwa scblechthin geistlos. Aber die Ansbildnng der 
Technik war bier doch die Eauptsache, ein sinnlich schOner Ton die 
Gmndlage, der Geist erschien in nnmittelbarer Einheit mit derselben, 
anf sinnlicher Basis demnach. Jetzt besiand der Fortschritt in der Xe- 
gation dieser Gmndlage, der Geist ist nicht mehr an dieselbe gefesselt, 
in sie gebannt, er erhebt sich darhber. betrachtet den sinnlich schSnen 
Ton als etwas Untergeordnetes, erweitert seme Ausdrucksmittel durch 
Yerschiedenheit'der Elangfarben. Ich erinnere hier, was Pianofortespiel 
betrifPt, an den Liazt’schen Anschlag im Tergleich zu dem frflherer 
Pianofortespieler. Frdher war die DarsteUung an technische Schranken 
gebunden, jetzt sehen wir, wie dieselben durchbrochen and dbersprungen 
werden. Eine Unendlichkeit thui sich auf ror unseren Blicken, und wir 
haben das Gefhhl, als ob diesen Kunstlem Alles mSglich sei. Dies war 
in der That der Eindmck ron Liszt's Spiel, als ich ibn znm ersten 
Male, Ende der 30er Jahre, horte. Das war nicht mehr Pianofortespiel 
im alten, besohrinkteren Sinne, hier sprach der Geist nnmittelbar znm 
Geist. Ich babe mehrfach schon in diesen YortrSgen auf das geschicht- 
liehe Gesetz hinzadenten Gelegenheit gehabt, demznfolge die n&chst 
hohere Stufe Xeues, noch nicht Dagewesenes entialtet, zugleieh aber 
anch mit der Eiiingung neuer YorzSge alte einbSsst, die auf dem nenen 
Standpnncta beiznbehalten nicht m5glich ist. Dasselbe gilt anch von 
Liszt’s SpieL Er konnte dm sinnlich schSnen Ton manches firOheren 
Yirtuosen, das schSne Maass und die GlStte der Dmrstellimg nicht mehr 
festhalten, aber er hat dafOr nene Seiten gewonnen, Ton denen jene 
keine AbTmng batten, er ist in Gebiete eingedmngen, die man bis dahin 
noch nicht betreten hatte. Bei der Beurtheilnng Liszt's ala Yirtnos 
ist femer von Wichtigkeit, daran zn eziunem, dass er AnslSnder ist. 
Anch muss ich bemerken, dass ich hier nnr Ton seiner ersten Epoche, 
Ton seiner frfiheren Yirtnosenlanfbahn, spreche, nicht von dem Ktinstler, 
der jetzt vor nns steht. Domals war der denische Geist ihm znm Theil 
noch fremd, jetzt hat er sich in denselben in bewundemngswhrdiger 
Weise eingelebt nnd mehr und mehr mit ibrn Terschmolzen. Unter 
diesen Yorausseiznngen stellt sich Liszt’s damalige Eigenthumlich- 
keit in folgender TTeise dar: den hOher begabten Deutschen chaiakte* 
lisirt die feste, in sich geschlossene, gedmngene Sraft — ich denke 
hierbei namentlich an Beethoven — , sein Enthnsiasmns brennt, wie 



524 


Hochlitz ftimnal sagt, gleicL einer entzSndeten Eiche, in mhigem, 
nTihflHpntip-m Feuer, nicht wie im SSden in wilden, Tnlcanischen Ans- 
brficlien; Liszt nan, als Nichtdentscher, stand dieser Eigenthamliclikeit 
ferner, sein Feuer war das des Sddens ; so demnacli hat er das deutsche 
Wesen dargestellt. Es waren ror Allem in seinem Spiel die Gegen- 
satze herrorstechend, die Gegensatze titanischer Eraft nnd nie gehSrter 
Zartheit, eines zauberhaften Pianos. Anf diese Weise hat er, nament- 
lich in Beethoven, Yieles grossartiger, gewaltiger erfasst, als es die 
Deutschen ahnen konnten, aber er' hat anch zn Zeiten dem deutschen 
Geiste Unrecht gethan, seine Farben waren brennend, shdlich, wahrend 
die dem deutschen Wesen entsprechende Farbengebung eine minder 
glanzende ist. Die Bahn wurde von ihm gebrochen fhr eine neue gross- 
ariage Darstellung, indem er die Scbranken des deutschen 'Wesens er- 
weiterte,'e3 hber sich selbst hinausfhhrte ; andererseits fireilich musste er 
danim in Manchem unserem GeMile fremd erscheinen. Hierzu kamen 
Concessionen, die er dem Publicum machte, die er machen musste, wenn 
er die Stellang einnehmen woUte, die er erlangt hat. Liszt demnaeh 
war damals Yirtuos mit den Yorzhgen und MSngeIn ernes solchen, aber 
er trug die Eeime fOr das ESchste in sich, so dass er schon damals 
fort und fort demselben sich zuwandte, im Sturm es erfassend. So 
steht er zngleich mit Paganini an der Spitze der modemen Yirtuo- 
sitat. 'Was diesen Letztgenannten betrifft, so kann ich hier nicht n&her 
anf denselben eingehen. Ich habe ihn nicht gehdi-t and kann daher 
aus eigener Anschauung Nichts sagen. So weit aus seinen Composi- 
tionen ein Schluss auf seine Spielweisd gestattet ist, nimmt er eine 
fibnliche Stellung ein, wie Liszt. Damit stimmen die IJrtheile seiner 
Zeitgenossen hbereia. Auch er durchbrach die Schranken, die di» bis 
dahin geltende Prindp der Darstellang gesteokt hatte, wenn auch nicht 
in der urnfassenden, von deutsohem Wesen mSditig berhhrten 'Weise 
Liszt’s. 

In der Sph&re des Elavierspiels war es jetzt die Aufgabe anderer 
Talente nach solchem- Yorgange, die Extreme vermeidend, ohne die 
genialen Uebergriffe, ohne die Kdhnheit und Grdsse, ohne die titanische 
Eraft Liszt’s, andeierseits aber auch ergSnzend, was dort fehlte, das 
deutsdie 'Wesen mehr in seiner spedfischea Beschaffenheit zur Darstel- 
lang zu bringen. Diese Stellang nehmen insbesondere Mendelssolm 
und Frau Clara Sehamann ein, die Letztere, seit sie aus der Schule 
ihres Yaters, der fiber tedmische Correctheit und einen ausserlich be- 
rechneten Yortcag im Sinne des frSherdi Standpuncts nicht hinausge-' 
gaogeo ist, heian^etreten war nnd durch Schumann ein hbheres 
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Ideal kenneB lemte.' Beider DarsteUoag feklen die giSnzeBden Seiten 
der frilheren Liszt’schen Yirtuositat. sie war aber dafnr mehr deutscb 
im engeren Sinne. Ich beiene ansdrScklich das TTort -frflher*, weil 
aucb Liazt’s Spiel spater ein anderes geworden ist. Wie er sich dem 
deutschen TTesen innerlich mehr naherte, wie er an innerer Reife mehr 
gewann, ist aueh seine Darstellimg eine gebalienere, maassToUere ge- 
worden. Unter den grossen Ekvierspielem dieser Epoche ist femer 
Adolpli Hei^elt za nennen. Aueh er gehdrt der bezeichneten Rich- 
tnng an, der es daranf ankommt, die Bewegongen der Seele znr Dar- 
stelluBg zu bringen, nicht bios eine brillante Technik mit ansserer Be- 
rechnnng der Darstellnng. leh erwahne schliesslich noeh Henrr Litolff, 
P. Hiller, Mortier de Fontaine, die ebenfells diesem Kreise bei- 
znzahlen sind. Unter den Anslandem sind Louis Lacombe und 
Camilla Pleyel yon herrorragender Bedentung, namentlich ist die 
Letztgenannte als ausgezeichnet zu nennen. Liszt's Gegensaiz bildet 
Sigism. Thalberg. Dieser yertritt mit grosser ToUendong die andere 
Seite, und in diese Reihe gehoren aueh die anderen yorzugsweise ge- 
nannten Virtuosen dieser Epoche, Dreysehock, TiYillmers, DShler, 
Sehnlhoff. Kullak, der ebeuMIs unter den namhaften Tirtuosen zu 
nennen ist, nimmt mehr eine abgesonderte SteUung ein. Sein Spiel ist 
geistyoU und lebendig, wenn aueh daiin Momente tieferer Leidensebafi 
nicht hervortreten. 

Die %oche, die ich hier bespreche, war fiberhanpt die Zeit reicher 
Ent&ltung yirtuoser Ei&fte. TTir sehen zugleich nach dieser Seite bin 
aueh, in den anderen LSndem noch bedentende Hfinstler anftreten, 
w&hrend die ThStigkeit im Fache der Composition dort doch meist eine 
nntergeordnete war. Da ich hier einmal fiber die neueren Virtuosen- 
leistnngen spreche, so sei an diese Erscheinnngen noch im Vorfiber- 
gehen erinnert. Xatfirlich kfinnte jedem dieser Kfinstler eine besondere 
Gharakteiistik gewidmet werden. Solche Detailschildernngen aber wfir- 
den uns hier yiel zu ' weit ffihren. TTie Sie wissen, ist mich der 
leitende Gedanke, zunSchst erst die Hauptgesichtspuncte ffir das Ganze 
der Entwieklung auf dem.Gebiete der Geschichte der Musik zu gewin- 
nen. Etreichen wir dies, wenn aueh nur annfihemd, so ist damit schon 
ein Schritt gethan, denn das yorHegende Material war bis jetzt hin- 
sichidich der Er&ssung der inneren Eigcnthnmlichkeit.noeh so ungeord- 
net, dass z. B. noch Fink zu Ende der .SOer Jahre Beethpyen ganz 
gemfithRch mit Goethe yergleichen koimte, die doch in ihrem Wesen 
diametral verschieden sind. 
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Bfilmilichst zu enrShnen ist zuerst namentlich Farisli-AlTars. 
Er ist es bekanntlidi gewesen, der die moderne Bebandlnngsweiae des 
Pianofortes anch aof die Harfe ange^vandt hat. Er selbst bebauptete, 
dass er darin Thalberg rorangegangen sei, dass Thalberg von ibm 
entlebnt babe. Sei dem, me ibm wolle, so ist so fiel sicber, dass 
dadureb die Harfe eine ganz ansserordentliebe Steigenmg erfbbr, dadureb 
eigenilieb erat zam Concertinstnuuent erboben wurde. So' ist Parisb- 
Alrars eine der berrorragendsten Ersobeinimgen anf dem Gebiete der 
neneren Tirtaositat. 

Die Geiger der Tor^en Epoebe babe icb Ibnen sohon am Schlnsse 
der 20. Yorlesung genannt. Jetzt irar es insbesondere die dnrcb die 
franzSsiscbe berrorgerufene belgiscbe Yiolinistenschnle , weldbe Geiger 
ersten Ranges borvorgebracbt bat. Die wicbtigsten derselben sind be- 
banniOicb de Beriot, Yieuxtemps, Prnme, Hanmann, Leonard, 
Gbrs. Unter den Italienem erreicbte Bazzini eine gleicbe Meister- 
scbaft. Sirori ist eben&Us bier zu nennen. Deutschland bat ans 
dieser Zeit nur Tvenige Talente gleicben Banges znr Seite zn stellen. 
Ernst, der als einer der Ersten eben&lls an der Spitze der modemen 
YirtnosiMt stebt, ist zwar ein Dentscher, aber in Paris gebildet. Enter 
den Deutscben ist Carl Mdller, als Haupt des bernbmten Qnartetts, 
zu erwSbnen. Mit grosser Auszeiebnung zn nennen ist Ferdinand 
David, der bereits dieser Zeit angebdrt, obscbon die glSuzendste Ent- 
Mtong seiner ExSlfte eigentlicb nocb in etwas spaterer Zeit erfolgte. 
Einer der Hauptrorzuge desselben bestand bekanntlicb in dem Yortrage 
dassiscber Mnsik. Icb erwidme femer Ublricb in Sondersbausen, 
Sebubert in Dresden, MOser in Berlin. 

Ancb die anderen Orebesterinstrmnente baben ausgezeicbnete Yer- 
treter in grosser Anzabl au&nweisen. Icb nenne unter denselben tbeils 
nocb nacbtrSglich, als der firOberen Epoebe angebOrig, tbeils in die 
gegenv3rtige Mlend, folgende: auf dem Yioloncell Merk, Dotzauer, 
Menter, Bummer, Carl Schuberth, Servais; die Gebrtlder 
Ganz in Berlin als Yiolinist nnd YiolonceUist; als Yirtuosen auf der 
PlCte Heinemeyer, C. G. Belcke, Heindl; -auf der Bratsohe Po- 
land, auf der Clarinette Kotte in Dresden, auf der Posaune Babich 
in Leipzig und Bruns in Dresden, als Contrabassist ragt August 
Mdller in Darmstadt, als Eomist Lindner in Leipzig berror ms. w. 

Ist es nns darum zu thun, ein ITrtbeil fiber den Worth dieser 
Leistungen in den Tersebiedenen Epoeben zu erlangon, vom aUgemein 
gescbicbGicben Standpunct aus die Fiage zu entscheiden, ob firfiber, ob 
spSter der Colminationspnnct ersti^en worden sei, so ist die Antwmt 
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darauf znnSchst die, das3 die HOhepnncte in den rerschiedenen Fflcliem 
der ansfQhrenden Ennst in Terschiedene Zeitabsehnitte fallen. Es giebfc 
anf die erwibnie Prage keine allgemein gflltige Antvrort. Jeifes Gebiet- 
hat seine besondere Geschicbte: der Gesang, das Hayierspiol, die 
Saiten- and die Blasinstnunente. Im Grossen un*l Ganzen jedocb gilt 
das schon im Eingange der Torigen Torlesung bezeichnete Gesetz, im 
Grossen and Ganzen folgt die ansfbbrende Kunst den Principien, die 
in jeder Epocbe fEir die scbafFende gehen. Die Xeuzeifc cbarakterisirt 
ein gesteigertes Geistesleben, die Epocbe des seh5nen Stils in Italien 
dagegen, die Zeit, in der die Knnst der Ansfahrung znerst sich ent- 
wickelte, sncbte in der Mosik znnlcbst BeSdedigong des Obres. erstrebte 
eine sinnlicb-geistige ScbSnbeit, eine SchSnbeit auf sinnlicher Basis. 
Dem entsprecbend ist im Gesang and auf den Streicbinstrumenten die 
Klangscb5nbeit Mher jedenfalls eine grPssere, die Teebnik eine dareb- 
gebildetere geiresen; spater hat der geistige Aosdrnck das Ueber- 
gewicbt gewonnen. Merzu kommt der rntexscbied der nationalen Eanst- 
stile. In Deutschland war der seeliscbe Ansdrnck stets der ilittel- 
pnnct, and der sinnliche Klang dem enrspreehend autergeordnet Be- 
zbglicb der Gesangskanst kann man demnaeb sagen. dass in der Technik 
die alien Italiener jeden&lls das HCcbste erreicbt haben. Xeuerdings 
sind eine Menge Wnnderliehkeiten in den Gesang gekommen, welcbe 
der reine Gescbmack dorcbaus nicbt scbdn finden kann. Hierber ge- 
bSrt z. B. das Affectirte in der BMnng der tieferen TOne bei den SSn- 
gerinnen. Gate Lebrer werden immer seltener, and die Scbfiler and 
Schblerinnen woUen in der Begel Xicbts mehr lemen, so dass man sicb 
za Zeiten versacbt fnblen kann, diese Eunst im Grossen and Ganzen 
and ohne Bbcksicbt aaf einzelne bdchst rbbmlicbe Ausnahmen anter 
die Terlorengegangenen za zShlen. Der geistige Ausdruck dagegen ist 
jeden&lls ein anendlicb rertiefterer, and, was die Bfibnensanger and 
SSngerinnen betiifft, die Eanst der Darstellang. der dramatisebe Aas- 
drnck. Aaf der Violine baben die alren Italiener scbon damals Bedeu- 
tendes in der Eeberwindang tecbniseher Scbwieiigkeiten geleistet. 
Haaptziel des Strebens aber war docb fhr' sie die sinnliebe ScbOnbeit 
des Elanges. An dieser, sowie aadi an dasserster Coirectbeit haben neaere 
Yirtnosen zum Theil rerloren, aber es haben dieselben dafar andere 
Yorzage eingetauscbt, welcbe die Italiener nicbt batten. Was sogleieb 
in die Augen springt, ist die Ueberwindnng immer grSsserer Sebwieiig- 
keiten, aber man ist zagleicb bei dem Extrem angekommen, fiber wel- 
cbes hinaas ein Scbiitt nicbt mebr mOglieb scheint. Anderes wieder 
ist Ton dem Pianofortespiel zn sagen. bier strebte, man nacb immer 
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grOsserer Masseohafidgkeit, each immer grSaserer FfiUe des Tons. Die 
Mheren Wiener Instromente besassen einen noch ziemlicb. kleinen, etwas 
spitzen, aber uberana poeMschen Ton. Jetzt sind die Instromente mit 
englischer Mechanik zu Herrschaft gekommen ; Mer ist der Ton grosser,. 
Toiler, aber aacli zngleich prosaiseber. Dem Gbarakter der Instromente 
entsprechend bat sicb das Spiel Ter^ndert; wir baben jetzt eine or^ester- 
mSssige Bebandlung des Pianofortes, die Hanptsacbe ist, einen mOglicbst 
starken Ton beraoszoscblagen. Es sind aosserordentliche Fortschritte 
gemaebt frorden, aber diese waxen zngleieb niebt firei ron notbwendig 
damit verbundenen Bneksebritten. Der ecbte, gesonde Fianoforteton der 
mittleren Epoebe ist seltener geworden, es sind eine Menge Extrava- 
ganzen in das Spiel gekommen, von denen die frObere Zeit £rei war. 
Hierin liegt kein Tadel fbr Liszt, obsebon dieser der Begronder dieser 
Biebtong ist. AUe YoUkommenbeiten Tereinigt Keiner. Liszt bat fdr 
das Yerloren-gegangene doreb neoe Yorz&ge so ansserordentlich zu ent- 
sebadigen gewnsst, dass ibm nnter alien IlmstSnden der Preis gebbbrt. 
Mein Tadel tnfft die Nacbabmer, die ohne Liszt’s Geist nor die 
Aeosserlicbkeiten copirt baben. — So seben wir bberall ond in alien 
Gebieten grosse Fortsebritte, aosserordentlicbe Steigerongen, aber aneb 
Kacksebritte, den Yerlust Mberer Yorzoge. Das TJrtheil wird verschie- 
den aosfallen, je nacb den Gesiebtspnneten, welcbe man aofstellt. — Das 
ist, was ieb an diesem Orte sagen wollte. Beicbt dasselbe aocb keines- 
wegs aos zo einer ToUstSndigen Erfassong des Entwicklongsganges der 
darstellenden Boost, wozo uns bier aberbaopt die Zeit feblen vrarde, 
so glaube iob docb einige Fingerzeige for eine spStere vollstSndigere 
Dorchdringong des noch wenig bebandelten Gegenstandes gegeben zu 
baben. 

Wie ieb schon yorhin erwabnte, sind jetzt, naebdem ieb der Leiston- 
gen ersten Banges gedaebt in Tondiehtong ond Aosfdbmng, diejenigen 
jangeren Bustler in Barze Ihnen Torzofabren, die sicb an Mendels- 
sohn ond Sebomann, bald an den Einen oder Anderen mebr, bald 
an Beide zogleicb, angeseblossen baben. An diese reiben sicb schliess- 
licb alle jene bald jangeren bald ilteren Tonsetzer, deren SebafPen keine 
so bestimmt aosgeprftgte Pbysiognomie zeigt, oder entsebiedener noch in 
einer Mberen Biebtong worzelt. 

Anf dem Gebiete der Orehestermosik wai* es zonSchst Mels WUli. 
Gade, der zo einer herrorragenderen Gteltung gelangt ist. An der i^itze zo 
steben, sind Diqjenigen bexofen, welcbe ein bes&nmtes Prindp, bewusst 
Oder onbewosst, ergriffen ond in entsprediender Wdse znr Darstelloi^ 
gebzaebt baben. Andere, wenn andi reieb b^bte Talente, kQnnen 
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nidit'aTif eine solche Stellong Aaspnich macben, sobald sie nicbt aJa 
ein ^Uich selbststindiges Glied in der Enttricklungskefete za betraeb- 
ten sind. Dies gilt von dem jetzt genanuten EQnsider. Gade besitzt 
Eigenthfimlichkeit, aber sie ist mehr eine seitabliegende, die man zwar 
mit Frende nnd Gennss entgegenninunt, doreb die jedocb die Knnsteni- 
-mcUmig nicbt wesentlicb gefSrdert, einen Scbritt weiter gefBhrt wird. 
Sekannt ist, dass Gade dnrcb Mendelssohn in Leipzig und doreb 
Leipzig in der mnsikalischen Welt eingefuhrt wnrde. Gleichzeitig be- 
grfisste ibn Schumann in der >Neaen Zeiirschrift for Musik", indem 
er zugleicb sebon in dem Xamen, der die Buchstaben der Tiolinsaiten 
entbalt, eine Propbezeiung erblickte. Gade stebi nnter den Binfliiaaen 
Mendelssohn’s, aber er besitzt dabei in seinen frSberen Werken, 
die das Bedentendste des von ibm bis jetzt Gegebenen sind, eine eigen> 
thdmlicbe, wenn aueb ziemlicb eng begrenzte SpbSre. Es ist bekannt- 
lich zun&chst jenes Element,- welches man als ein uordisebes bezeieWt 
bat, sodann eine naive, volksmSssige Seite, die Urn ebarakterisiren. 
Gade tiberraschte doreb die Ursprunglichkeit und Poesie in seinen iin- 
beren Werken. Dieses naive Sebaffen — im Anschluss an Tolkamelo* 
dien — , diese Frische und Xaturlicbkeit, diese Veigeistigung der Technik 
doreb eineu Inbalt, der in dieser Weise noch nicbt in der deutseben 
Mosik zur Ersebeinung gekommen war, mussten ibm rascb in einer Zeit 
Eingang veraebaffen, in der die Sedesion das Heiracbende war. Gade 
trat ein in unser mosikaUsches Leben, v5llig unerwartet, selbststSndig, 
obne in seiner geisMgen Individnalitat durcb Yorausgegangenes bedingt 
zu sein. Aber man erkannte zugleicb schon damals das Engbegrenzte 
dieses Standpunctes , man sab voraus, dass innerbalb dessdben keine 
Entwicklnng mdglicb sei. Diese Befurebtung bat nun aneb im weiteren 
Forigange ibre Best&tignng gefimden. Jene erste Biebtong war bald 
erschdpft und die Eotbwendigkeit fur Gade vorbanden, einen mideren 
Weg zu betreten. Er bat dies getban; das aber, worin an&ngs einer 
seiner HanptvorzSge bestand,' ist ibm spater znm Xaebtbeil geworden: 
s^e Emvit&t. Man bat zwar gesagt, dass diese Naivit&t gerade das 
sei, was wir brauchen kSnnen. Es ist dies insoweit riebtig, als die 
Beflexion nie die Basis fbr kfinstleriscbe TbStigkeit sein kazm, ein 
naives Sebaffen in diesem Sinne aueb f&r die Konst der Gegenwart 
und Znkonft erforderlicb isi Der grosse Untersebied bestebt aber 
darin, dass unsere Zeit nur eine durcb die geistige Arbeit derselben 
vermittelte Naivit&t, eine solebe also, welcbe die Befiexion zur Torans- 
setzung bat, gebrauchen iann, nicbt eine solche, wie sie aneb spStar 
noch bei Gade zur Ersebeinung gekommen ist, die unberSbit ist von 
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allem Eampfe. 6ade hat sich zu fem g^alten rou der modemeu 
Geistesbe\regung, er ist za weoig anga-egt von den wklichen MS>chten 
der Zeit, er hat sich za wenig reitieft in das, was die Geister jetzt 
besdiSrftigt , nm sich einen bedeutenden Hintergnmd gewinnen zn 
kfinnen. Yielleicht ist auch der Anfenthalt in Leipzig ihm nicht ganz 
gSnsiig gewesen. Leipzigs grosser Yoi'zng auf musikalischem Gebiete 
besteht in seiner geistigen Begsamk^t, in der MannigMtigMt der An- 
sichten and Bichtnngen, die hier vertreten sind, so dass kein Boden 
weniger geeignet ist, sich behaglich anf ein Fanlbett zn strecken, als 
der nnserige. Diese Yielheit der Meinnngen aber wird far Den, der 
sich willenlos Ton jeder berohren iSsst, ohne za Marer Orientinmg za 
gelai^en and aos der Bewegang herans einen festen Standpnnct fOr 
sich za gewinnen, ohne sich fOr etwas bestinimt zn entscheiden, leieht 
sehr nachtheilig, was Eonstrichtang and Gharakter betrifft. Wer den 
Eampf der Meinungen nicht in sich dorcharbeitet, geht daxin unter. 
So ist das Besoltat ftir Gade nor dies gewesen, dass er seine schOne 
Zndindaalitat eingebdsst hat, ohne einen seinen Anf&ngen ent^rechen- 
den Eori^ang za nebmen, ohne etwas Ton gleicher Bedentong dafSr 
einzatanschen. Der Inhalt, welchen die anderen grossen Etostler dieser 
Epoche znr Darstellong gebracht haben, ist der Geist, sind die Stim- 
mnngen der Neozeit, dieses leidenschafldieh bewegte Ihnere, diese £&npfe 
im Inneren des Indiridaoms. Gade stellte sich ron Hans aos bin als 
eine fertige, in sich geschlossene Individnalitat, die bewegangslos in sich 
ruht; spEter hat er non zwar, weil er darin nicht mehr beharren konnte, 
eine andere Wendong genommen, aber er. hat sich des Gehalts dieser 
Zeit nicht wirMich bemachtigt, er hat seinen Mheren Standpnnct bei- 
behalten, nor mit Abstreifung jener nordiscben Ffirbung. Feinheit, lie- 
benswfirdige Orazie sind die Eigenschaften, welche ihn jetzt charakteri- 
sdren. Eervorstechend war Mher and ist noch jetzt seiae Tortreffliche 
Instromentdran^, das wanderschOne Goloiit, das er Allem zn verleihen 
weiss. Die Gedanken jedoch sind inuner onbedentender geworden, and 
Mendelssohn ’sche EinflQsse haben ^ch jetzt als firSher geltend 
gemacht. 

Ich nenne waiter outer den Ednstlem dieser Epoche Ferdinand 
Hfiler. Dieser steht yereinzelter, er zeigt sidi mehr nor im Allge- 
meinen angeregt, ohne mit Entschiedenheit eine bestimmte Bichtnng 
e^tiffen zn haben. Hiller nimmt eine sehr achtongswerthe Stdlong 
ein onter den TonkSnsilem der Gegenwart, er ist als tdohMger Meister 
geschStzt, ohne dass es ihm- gelongen ist, ein bestimmtes Ideal za vex- 
wirklidien; er ist in alien Gattangen th&tig gewesen, ohne in irgend 
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eiaer einen Haupterfolg za erringen. Hervorstechend ist seine Ihtelli- 
genz, seine grosse, Tielseitige Bildung, nnd darin dm-fte daher ancb seine 
Hanpteigenthnmlichkeii; bestelien. £r ist- geisti'eielier Mnsiker; Xainr- 
krafk, Energie der Leidenschafi: sind bei iiim untergeordnet. Was er giebt, 
ist interessant , ohne dass es ticfer za erfassen TermOchte. Dies 
scbeint mir die gee^etste Bezeichnong fiSr sein Ennstschafifen. 

Als blosser Eachtreter Mendelssohn's erscheint in der Hanpt- 
sacbe W. Sterndalc Bennett (1816 — iSTo). Er erweckte an&ngs 
HofGaungen, hat sich aber bald erschSpft. 

Bedeutender, wol der beste Seholer Mendelssohn's im engeren 
and strengeren Sinne, d. h. unter alien Denen, die sich aosscbliesslich 
diesem Meister angeschlossen haben, ist Julias Bietz (1812 — 1877). 
Er besitzt die technische Meisterschafc seines Torbildes. Was die gei- 
stige Seite betrifft, so hat er in seiner Masitc za Schiller’s -Dithj- 
rambe^ ein wirMich poetisches, sehTrungvoUes Werk gegeben, Tueam 
aach Qberall die Mendelssohn’schen Einflhsse dorchblicken. Er hat 
femer sehr Gelongenes in einzelnen Liedern geleistet. GlSnzend, obschon 
ebenfalls die EinflSsse seines Torbildes za sehr rerrathend, ist seine 
Cdncertoavertare in A. Sp&ter, arShrend seiner Wirksamkeit als Tbear 
ter-Kapellmeister in Leipzig, folgie f&r ihn eine Zeit, wo er mit der 
TJngnnst der Mnsen za l^bup&n baite. Es war dies gar nicht anders 
mdglich, da eine die ganze Eraft in An^ruch nehmende amtliche Stel- 
long nicht die nSthige Stimmang, nicht die erforderliche Frische ge- 
w^hren konnte Ihr ein erfolgreicheres Schaffen. Es ist in den Werken 
dieser Epoehe inuner eine gewisse Gedrackiheit bemerkbar. Sp&ter, 
mit der Aenderang dieser Yerhaiinisse, hat die ProdaciiTitat des Com- 
ponisten einen erhohten Ao&chwnng genommen, woTon namentlieh seine 
dritte Symphonie in Es ein gSnstiges Zeagniss ablegt. In den daranf 
fplgenderi Jahren aosschliesslich als Conceridirector am Leipziger Gewand- 
haos tbfitig, siedelte er bekanntlich zoletzt nach Dresden fiber, am 
Beissiger’s Amtsnachfolger za werden. 

Unter den Schfilem Mendelssohn’s ist femer J. J. H. Terhnlst 
za nennen. Er hat eben&Ils Beachtenswerthes geleistet. C. Beineeke 
hat mch zog^eich an Schumann angeschlossen. Sein Talent ist glfick- 
iinW in kleineren Formen, die er mit seiner anspre<dienden Indiridoalitfit 
anszoffiUen rermag. In grOsseren Werken ist za viel Gemaehtes. B[. 
Hirsehbaek worde Ton Schamann in der „Eeaen Zeitschriit ffir 
Mnsik" eingef&hrt. Er ist jeden&lls ein geistreicher Ebpf, der aoch 
als Eriisker Aafiuerksamkeit erregte. Seine Compositionea enltalten 
Elemente, die erst in allemenester Zeit zor Geltnng gekommen sind. Er 
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iat aber /lantii: nicht zum Absohluss nnd zur Vollendung gekommen. Sc 
gebCit er jenen in der Gesehiebte Qftors rorkommenden Erscbeinongei] 
an, welche die Znkunft ahnen nnd dieselbe nach einzelnen Seiten bin 
bereits za gestalten beginnen, das tvirklicbe Gelingen indess, die Brrei- 
cbxmg des Zieles, gldeklioberen Kacbfolgem iiberlassen mdssen. ” 

Unter den Slteren, nocb bis berab anf die neneste Zeit tbfitig ge- 
wesenen Tonsetzern isb insbesondere Spobar ron berrorragender Beden- 
tnng. Icb babe Mher, als icb diesen Meister be^racb, ancb scbon 
einige Worte fiber dessen neneste Tbatigkeit beigeffigt. Es ist rfibm- 
licbst anznerkennen, dass derselbe sicb nicbt abgescblossen, im Gegen- 
iiheil der fortschreitenden Zeit Einflnss .anf sein Scbaffen gestattet bai 
Yiele nnter diesen Werken konunen allerdings den firfiberen an Wertb 
nicbt gleicb, es findet sicb ancb Yerfebltes damnter, alle aber geben 
Zengniss von der lebendigeu Sympaidue mit den Bestrebnngen der Ge- 
genwaxt. In der Instrcunentalmnsik bat sicb Spohr der Bicbtnng auf 
Bestinontbeit des Ansdmcks angescblossen, er bat eben&lls poetiscbe 
Gmndlagen gewfihlt; in der Oper, in seinen scbon einmal genannten 
^Erenzfabiem", war er bestrebt, ans dem alien Fonnalismus berans- 
zntreten nnd ein den Anfordemngen der Nenzeit ent^recbenderes Week 
binznstdlen. Es ist ibm dies nacb zwei Sanptseiten bin ni<dit gelnn- 
gen. Die Wabl des Testes, eines Stoffes, ffir den sicb kein Menseb 
mebr interessiren kann, ist eine verfeblte, nnd was die mnsikaJisebe 
Erfindnng betrifft, so ist diese nnbedentend, sie entbebrt der Frisebe, 
wiederbolt nnr das Ton Spobr scbon frfiber Gesagte. In formeller 
EQnsicbt aber ist das Werk eines der ersten Denkmale der neuen Bicb- 
tni^. — Ancb Beissiger, der bier ebenMIs anznffibren ist, wnrde scbon 
besproeben. Er ist bervorragend dnreb Talent nnd Bildnng. Aber er 
bat fiberwi^end nacb ziemlicb woblfeilen Erfolgen gestrebt nnd banpt- 
sficblicb — durcb seine Trios und fibnlicbe Gompositionen — die ober- 
flfieblicben DUettanten zn be&iedigen gesnebt. In den 30er Jidiren.war er 
eine Zeit lasg ein sehr gesnebter Liedercomponist. Der Scbweipnnct seiner 
Tbfitigkeit ist jedenfalls im Faebe der Elrcbenmuaik zn sneben. Icb 
nenne nnter diesen Tonsetzern femer nocb Mamlmery der im Liede, 
namentlicb abm; in seinen Trios Beaebtenswertbes geleistet bat. — 
Ein liebenswfirdiges, ansprucbsloses Talent ist Ealliwoda (1800 — 1866), 
der in den 30er Jabren dnreb seine Instmmentalw.erke, seine Sympbo- 
nien, Anfinerksamkeit erweekte. Seinen Werken feblt- die tiefeie gei- 
stige Bedentnng, aber er besitzt daffir eine Eigensebaft, die bei den 
Deatseben seltener sicb findet: ein glficUidies Gelingen. Er giebt nnbe> 
Sagen das, was er besitzt, er steigert ^eh nicbt kfipstlich, 
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sicb nicht in die H5he; es ist bei ibm die sbddentscbe Xatfirlicbbeit 
im Gegensatz zur norddentscben Gesuchtbeit uberwiegend. Ist der Xord- 
deutscbe bsbcr begafot, so gebietet er dann allerdings fiber ganz andere 
geisMge Mficbte; ist dies nicbt der PaU. so fibertrifift ihn der Sfid- 
deutecbe leicbt durcb gesnnde, wenn aueb etvras oberflficblicbe Natfli> 
lichkeit. — Bedeutend im Fache der Eammermusik ist femer Teit 
(1806 — 1864), nnd der scbon einmal in seiner gescbicbtbcben SteUnng 
bezeiebnete Onslow. Beide vertreten nocb das firfibere Ideal, der Letz- 
tere insbesondere ist der Mann des Gesetzes, wie er einmal von E ell- 
stab richtig cbarakterisirt wurde, aber Beide, insbesondere Onslow, 
baben YortrefOicbes gegeben. Franz Laebner wurde znersi al^e- 
meiner bekannt durcb seine Freissj'mpbonie. Die unerqnicMiche Be- 
sclmffenbeit des "VYerkes, seine Geistlosigkeit. ist Ursacbe gewesen, dass 
die Preisertbeilungen auf musikalisehem Gebiet in Termf gekommen 
sind. Laebner hat indess in einigen frfiheren Symphonien, sowie 
nenerdings in seinen Suiten bei weitem Besseres geleistet. Im Hinbli(d: 
auf diese gilt von ibm Aebnliches wie von Ka Hi wo da. Ancb bei 
Laebner finden wir jene sfiddeutsche Natfirlichkeit vorberrsebend, die 
fireilicb zu Zeiten an das geistig Durftige, BLausbackene streift, Oder 
durcb das teebniseb-verstandige Element fiberwuchert wird. — Enter an- 
deren Tonsetzem aus dieser Zeit verdient aueb nocb EittI und Anacker 
ErwShnung. Eittl’s „Jagdsympbonie” kenne ieb nicbt. Yon Schu- 
mann wurde dieselbe in der ,,Nenen Zeitsebrift fOr Mnsik^ gfinsMg 
beurtheilt. Anacker erlangte in kleineren Kreisen Erfolge durcb seinen 
^Bergmannsgruss", in dem er die Form, deren sicb spfiter F41. David 
bediente, zuerst zur Anwendung braebte. 

Es fcann in mfindlicben Yortifigen, tbeils scbon aus dem Grunde, 
daaa sie dies sind, tbeils aueb, wenn dieselben an ein besMmmtes 
Maaaa gebunden sind, nicbt auf eine ersebfipfende Yollstandigkeit an- 
kommen. Die Banptsache ist, die Bichtongen zu ebarakterisiren und 
dalfir die bervorragendsten Belege anznfnbren. Dies babe ich bier ge- 
than, nnd ieb kanw micb desbalb jetzt zu einem anderen Gegenstande 
wenden. 

Icb babe vor Eurzem bereits der kritischen Bestrebungen 
B. Schumann’s gedaebt. Es ist bier der Ort, bevor icb diese Epoche 
zum Abschluss bringe, nocb qjwas ausfuhrlicber auf diesen Gegenetand 
einzugeben. Dies ist durebaus keine Abscbweifimg-, im Gegentheil: 
die DarsteUung dieser Bestrebungen gebOrt wesentiicb in diesmi Zu- 
sammenbang. Eur dnrdi die Eenntniss dieser anderen Seite erreiebt 
das Bild die erforderliche YoUstfindigkeit, und das Yerst&ndniss ist ohne 
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dieselbe kein aasreichendes. Da es aber das erste Mai isi, dass icb 
dissen Gegenstand naber ins Auge fasse, so erlauben Sie mir, etwas 
weiter auszuholen nnd mit der vorausgegangenen EntwicMung auf kriti- 
sehem Gebiete za beginnen. 

Erst mit einbrecbender Dammerung, sagt Hegel, erst wenn eine 
Gestalt des Lebens gereift, schon gealtert isi, beginnt die Enle der Mi- 
nerva ihren Flag ; erst am Ende der Entwicklnng einer SpMre in Hnnst 
nnd Leben folgt die denkende Betracbtang,. am das, was in Mscber 
Unmittelbarkeit sich entfaltet hatte, mit bOherem Bewosstsein za dorcb- 
dringen and die Gesetzmassigkeit desselben za erfassen. Dieser Gedanke 
eines Forscbers, dem wir die tiefsten Blicke in den Giang der aUge- 
meinen Gescbicbte sowol, als aacb der Konst verdanken, findet seine 
Bestatigang aacb in der Gescbicbte der Tonknnst. Erst als die Musik 
scbon einen bedeatenden HSbeponct erstiegen batte, zeigten sicb, sobald 
wir von der Mbesten BegrOndong in den Zeiten des spateren Mittel- 
alters abseben, etwas wissenscbaftlicber gebaltene Yersucbe aaf dem 
Gebiete der masikaliscben Tbeoiie, and was die Kiitik betrifft, so bat 
diese &st nocb spater erst sicb beraosgemrbeitet. Wir seben, wenn wir 
die Gescbicbte der letzteren bberblicken, den Foriscbritt derselben aos 
ontergeordneter Stellong za immer grSsserer Bedentong, den Fortgang 
von emer Stafe, wo sie nocb ganz obne Selbstlndigkeit war, za erbSbter 
Eigentbbmlicbkeit, zu entsehiedenerem Emgreifen, bis sie zuletzt in 
maneber Beziebang die Prodactioa bberflQgelte, and babnbrecbend ein- 
greifen konnte, so dass man eine Zeit lang beinabe za der Bebaap- 
tang sicb veranlasst seben durfte, der Scbwerponct des kdnstleriscben 
Lebens nnserer Tage sei bier za sacben. AUerdings weiss die Ge- 
scbicbte scbon aas dem ersten Dilttel des 18. Jabrbunderts von nicbt 
nnbedentenden Leistnngen za beriditen. Biebl in seinen scbon ein- 
mal erwabnten ^Masikaliscben ObarakterkOpfen" bat sicb das Yerdienst 
erworben, aof den Ereis von Mannem, welcbe damals in dieser Spbare 
wirktmi, aa& neue aofinerksam gemacht zn baben. Streng genommen 
aber waren diese Manner doch nor YorlEufer. Nor ein gewisser 
derbdr, nattbrlicber, praktiscber Yerstand bildete bel ibnen die Grond- 
lage. Der bSbere An&ebwung erfolgte erst dann/ als in der zweiten 
Eai^ des vorigen Jabrbnnderts die al^emeine Konstwissenscbaft ins 
Leben gero:^ worde. Audi damals sc^r bildete die Technik lange 
Zeit hindoreh nocb die Basis aller Operationen. Wir seben die Kritik 
tnf teebnische Gesieht^nnete besebiankt, in techniseben Untersncbongen 
ias Har^tinteresse Enden. Za erforsdien, d> die Konstwerke diesen 
Porderongen ratqprechend sidi erwiesen, war die Hauptsaebe. Wie 
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die Aosarbeitung eines TonsMcks bescliaffen. ob die Harmosiefolge cor- 
rect sei, seiche und ahnliche Fit^en leiteten die Betrachtongen, und 
vrenn es daher gait, auf den geistigen Inhalt einer Composition einzu- 
gehen, so finden wir die Eritik hSchst dnrfiig, tahl nnd 5de. So ?renig 
den KunstLem der tiefe Inhalt, den sie in ihren Werken zur Erscheinnng 
brachten, in hoherem Sinne beTcusst, Gegenstand freier Wahl war, so 
wenig Teimochte die Exitik diesen Inhalt sich zum gegenstSndUchen 
Bewnssisein zn erheben. Es sind lange Besehreibnngen des technischen 
Banes in den Becensionen jener Zeit. und wenn der Kritiker ein ge- 
naneres Bild von der Composition geben wollte, so trusste er sich hSufig 
nicht anders zu helfen, als gleich ein Bruehstnck ans dem Werke selbst 
abdmcken zn lassen. So in den, in den 60er Jahren des rorigen Jahr- 
hnnderts in Leipzig erscheinenden ,.W5ehentliehen Xachrichten hber Mnsik.' 

Erst als Lessing, Winckelmann, Kant, Schiller, Goethe 
aufgetreten waren und die modeme Knnstwissenschaft schon begrOndet 
batten, als in den SphiLren dieser 5Iilnner der nene Geist schon lebendig 
war, nahm anch die mnsikalische Kritik einen b'^heren Anfschwung. In 
der That, es konnte nicht fehlen. dass diese grosse Umgestaltnng anch 
anf die Tonknnst nnd deren kritisehe Betrachtung den lebendigsten Ein- 
fluss anssem, und der zurdckgebliebenen Kiitik eine entsprechende Fort- 
bildong gewahren musste. Jeizt traten demnach Schriftsteller anf, die, 
dnrch jene Heroen gebildet, ein geistreicheres Element in die Auf&ssung 
und Benrtheilnng der Mnsik brachten: Schriftsteller, ausgezeichnet dureh 
weitunrfossende Bildung und tieferes GefQhl for die Ennst. Ich nennc 
von denselben J. Fr. Beichardt. den bekannten Liedercomponisten 
nnd Freund Goethe’s, iosbesondere abet Friedtieh. Boclilitz (1770 
bis 1842), den Gr&nder der .Allgemeinen mnsikalischen Zeitnng-, gleich- 
falls Goethe dnrch nSheren Umgang vertrant. Spater geseUte sich 
zu diesen noeh der in der Literatnr als Bomanschriftsteller bekannte 
Ernst Theodor Amadens Hoffmann (1776 — 1822). So wie 
die Tonknnst selbst aus ihier Abgeschlossenheit in Eirche und Schule 
heraus in eine fireiere Begion sich begeben hatte nnd in den bnnten 
Wechsel des Weltlebens eingetreten vrar, so wie hier jetzt der Contra- 
punci, einem bewegteren Tonspiel weichend, seine alleinige Macbt nnd 
Heirschaft verloren batte, so hatte sich jetzt anch die Eritik von den 
bisherigen Gesetzen emancipii^ nnd nicht niehr Priifhng der technischen 
Correctheit gait ihi nun als die Hanptsache, sondem Erfaesni^ des Ih- 
haltes, der duich das Tonst&ck ausgedrnekten Efiipfindung, des Geistes 
fiberhanpt. 

Der namentlich dnrch Boehlitz begrOndete nnd entwiekelie Stand- 
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ptmet der psychologisehen Beschreibung, der psycbologi- 
schen Analyse, ein dem vorangegangenen gerade entgegengesetzter, 
mirde jetzt der heiTschende. An die Stelle eines objecidven, dnrcb feste 
Begeln bestimniten, anf Natnrgesetze sicb grftndenden, aber geistleeren 
Urtiieils trat ein subjecMves, scbwankenderes, aber geistvoUeres. Die 
in ftinetn Tonst&ck entbaltene Empfindong rein in sicb anfznnebmen, 
nnd obne aUe Bdcksicht anf das Tecbniscbe sicb zum Bewusstsein za 
bringen nnd anszusprechen, wax jetzt die Hanptsacbe ; dem Empfindongs- 
wechsel der Composition zn folgen, darin sncbte man jetzt die An^be 
der Eritik. Eine ganz andere Ansicbt fiber den Contrapnnct macbte 
sicb geltend, and es wurde geradeza ansgespro^en, dass dieser nn- 
wesentlicb sei. Sebr cbarakteristiscb ist in dieser Beziebung, was Bocb- 
litz im 2. Jabrgange seiner Zeitong vom Jabre 1800 sagt: „Wie, mein 
Freund, Sie sollen einer jnngen Dame TJnterricbt geben im Generalbass, 
Contrapunct, im gelebrten Satze, and icb soli micb fiber diese Nachiicbt 
freaen? Nan ja, icb thae mein MSglicbstes, aber aoMebtig, es will 
mir nicbt recbt gelingen; es ist, als ob icb nicbt wagte, darfiber £rob 
za werden. Ibre scbfine Scbfilerin glaabt weit mebr, weit reineren Ge- 
noss an den Werben der Tonkanst za baben, wenn sie sicb eine grfind- 
liche Eenntniss der Hamonie and ibrer Gesetze erworben baben wird? 
Mir ist urn ihretwiilen bange. Musik nnd deren- Genoss macbte bisber 
ibre vorzfiglicbste Unterbaltang in den schfinsten Stnnden ibrer Einsam- 
keit aus. Wie, wenn sie anf dem jetzt erwfibnten Wege Gefabr liefe, 
sicb um Alles, Oder dock den grSssten Tbeil dieses Wobltbfitigen zn 
bringen? Glanben Sie nicbt, dass icb za den Scbwfinnem gebfire, 
wdcbe das Denken den Tod des Gefdbls nennen, aber dass der reine 
Gennss an einem Ennstwerk aafbSrt, wenn man fiber die Mittel imd 
Wege, wodnrcb man gerfibrt wnrde, grfibelt, das ist nor allzagewiss. 
AUer Gennss in unserem Leben ist mebr Oder weniger Tratun, and man 
darf nicbt wacben, am za tifinmen". 

Es ist in diesen Worten entscbieden das Gegentbeil ron allem bis 
dabin ffir wahr Gefaaltenen ansgesprocben. So wie in der Ennst an die 
Stelle dnes mebr versifindigen Sdiaffens in Haydn nnd Mozart ein 
freies Waltenlassen des Genius getreten war, so seben wir aacb bier 
entscbieden das Sdiwelgen in der Empfindong mit Beiseitesetzong eines 
zugleicb erkennenden and denkenden Gennsses an die Spitze gestellt. 

Fr. Bacblitz bat sebr bedeatend gewirkt, and es gewSbrt mir 
Veignfigen, darauf anfinerksam macben za kdnnen, da seine Verdienste 
am die Tonkanst ^&ter, zam Tbeil ans UnkenntiiiK, zu treaig eine 
gerechie Wfiidlgoi^ gefimdmi loiben, and man Bm in nearer Zeit bin nnd 
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wieder vemaclil&ssigt imd znrQckgesetzt bat. Bocblitz bat den Deot- 
scben ein Bewosstsein fiber die Eeroen ibrer Tonkunst, Hfi ndel , Bacb, 
Qlnck, Haydn, Mozart, Beethoven, erOffiiet, er war es, der 
das allgem einere Yerstfindniss jener Mfinner zuerst vermittelte. TYenn 
jetzt in jenen Bocblitz’ scben Arbeiteu nichts foesonders Herrorstecfaendes 
mebr zn erblic^en ist, so ist daran zu erinnem, dass das, was damals 
nen war, nnn schon Ifingst Qemeingut der Menge geworden ist, es ist 
daran zu erinnem, dass damals selbst bedentende Manner noeb nicbt 
zu solcber Einsicbt berangereift waren, — der geistreicbe Beiebardt 
z. B. konnte nocb im Jabre 1805 in seiner in Berlin erscbeinenden 
musikaliseben Zeitung „Idomeneo" fOr Mozart's beste Oper erklfiren, 
well diesdbe in Gluck’ scbem Stile gearbeitet ist und Beiebardt fiber 
diesen bmaus zu einer umfassenderen Wurdigung des duroh Mozart 
bewirkten Fortsebritts nicbt hatte gelangen kfinnen — ; es ist endlicb 
an die vielen verkebrten, Mozart’s Cbarakter als Menscb verMeinemden 
Urtbeile zu erinnem, die noeb zu Anfang dieses Jabrbunderts im 'Gauge 
waren, und die erst Bocblitz dnreb genauere Cbarakteiistik beseitigie. 
Jetzt freilicb zweifelt Niemand daran, dass Manner wie Mozart, Beet- 
boveu u. A. die deutsebe Nation verberrlicbt haben. Aber nicbt bios 
die Anerkennung jener Eeroen hat Bocblitz vermittelt; er ist stets 
aucb mit Liebe auf Talente zweiten imd dritten Banges eingegangen, 
bat ibre bescheideneren, aber sebatzenswertben Leistungen dem Publicum 
nabe gelegt und so Tieles der Tei^essenbeit oder der Ge&br des Yer- 
gessenwerdens entiissen,' was als Glied in der Entwicklungskette niebi 
fiberseben werden darf. Er bat endlicb eine Menge Fragen fiber die 
Tonkunst zur Spracbe gebraebt und durcb die popnlare Erfirtemng der- 
selben die Bildnng der znrficl^ebliebenen Mnsiker gei^rdert. 'Wenn er 
sicb an&ngs fiber Beethoven tausebte, so kann nur bfiser Wille ihm 
daraus, wie es gesebeben ist, einen Yorwurf macben, da er es gerade 
war, der spater wesentlicb zum Yerstandniss desselben beigetiagen hat, 
nnd von diesem nnter alien musikaliseben Scbriftstellem am bfiebsten 
gesebatzt, zum Biograpben ffir sicb selbst gewfinscht wnrde. Ist es doeb 
fiberbaupt kean grosses Ungluck, wenn Efnem, der Neues anstrebt, gegen- 
fiber eine Zeit lang das Alte in seiner Bereebtigung festgebalten wird. 
Das Neue muss sicb fiber seine Bereebtigung aimweisen, im Kampfe mit 
dem Alten stafalen, damit wir nicbt Ge&br laufen, baltlos, und mit sicb 
fiberstSrzender £&st vorwartsgebend, die sicbere Gmndlage zn verlieren. 
Wet mit innerer Bereebtigung STenes bringt, wer wirklicb einen Fort- 
scbiitt zu vermitteln bem&n ist, der besitzt anch die Siaft, sieb sdeben 
Anfeehtungen gegenfiber zu bebanpten. Andererseits fireilieb darf aneb 
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die \^erti‘etniig des Alton nicht anaarten in eine &natisGlie Opposition, 
in ein arrogantes nnd zugleidi bondrtes Besser-wissen-wollen, wie trir dies 
anch in der Gegenwatt gesehen haben. Das Alte liat die BesMnuuung, im 
Keuen auf- nnd. nnterzugehen. Uebersebreitet man daher die Greiue, iat 
man fortwSbrend bemfiht, das None zu nnterdrQcken, zmn Tbeil gegen eine 
bessere Einsicht, gescbieht es, damit man nnr Gelegenbeit bat, etwas 
Abveicbendes zu sagen, bleibt man znrucb, well -man sich nicbt die 
Mbbe genommen bat, sieb in das None einzuleben, so ist d^ allerdings 
beMagensTrertb nnd die Ursacbe vieles HaJben oder Yerfeblten in nnserer 
dentscben Entwicklnng geworden, die Ursadbe einer wirklicben Zer- 
stbnmg grosser Eiilfte, von der die Knnstgescbicbte Mder zablreicbe 
Beispiele- zu nennen reimag. In Bocblitz war nocb vereinigt und zu 
einem Ganzen yerbunden, was in nenerer Zeit gesondert, einseitig und 
bin und wieder bis znm Extrem gesteigert sicb geltend macbte: Wobl- 
wollen, Humanit&t und zngleicb ScbSrfe nnd Bestimmtheit des Urtbeils. 
Jene Humanitat bat sicb ^ater oftmals in eine flacbe, aneb das Ge- 
wbbnlidiste anerkennende Au£&iBSung 5 weise nmgesetzt, nnd dieser ist 
wieder eine berbe und rdcksicbtslose Eritik gegenfibergetreten. Die Yer- 
einignng jener Eigenscbaften war die Ursacbe, dass wol kein Eritiker 
eine so sJlgemeine Yerebmng, so al^emeines Zntranen yon Seiten der 
Xdnstler gewonnen bat, als Bocblitz ; eine Yerebmng, yon welcber 
icb oft Gelegenbeit batte micb zu bberzengen, wenn icb mit Siteren 
Mnsikem darnber spracb. Freilicb waren damals ancb die Zustande nocb 
ganz anderer, weit patriarcbaliscberer Art. 

In der Hauptsacbe ist der yon Bocblitz geltend gemacbte Stand- 
pnnct der psycbologiscben Bescbreibnng lange Zeit bindnrcb nocb der 
berrscbende geblieben, in yielfacber Beziebung ist ef sogar in der 
Gegenwart nocb nicbt uberwnnden. Es Bind auf Bocblitz MSnner 
gefolgt, die, jftnger als er nnd gebildet yon einer unterdess foii^e- 
Bchrittenen Zeit, yon neuen Anscbannngen ausgegangen Bind, nnd manches 
Spfitere einer ricbtigeren Wdrd^ng nnterworfen baben; zun&cbst in der 
„AIlgemeinen mnsikaliscben Zeitnng”, dann in anderen neu entstandenen 
Bl&ttem; die Moisten aber nabmen jene frSberen kritiscben Le^nngen 
znm AuBgangspnnct. Icb nenne unter diesen znnSchst Gfottflried Wil- 
helm PiBk (1783—1846) nnd Indwig Edlstab (1799—1860). Eink 
besass eine ebrenbafte kSnstleriscbe Gesinnnng nnd gute Kenntnisse, 
Bell stab wnsste in das, was er mit Idebe er&sste, sicb geistreicb 
einzuleben, und Beide haben in Folge dayon bin nnd wieder sebr 
SehStzenswerihes geleistet: Beide indess waren fiust scbon beim Beginn 
ihrer Wirksamkeit binter ibrei Zeit zurnckgeblieben, nnd ibr Einfiuss 
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musste deslialb zugleich ancli oftmals al^ eia ^nsserst hemiueniler er- 
scheinen; hierzu kam, dass Fink zu wenig Eneigie ianen'ohnte, and dass 
er deshalb sehr bald in einer flachen Anerkennnng des Heterogensten 
onterging. Beide baben deninach die Ent^vicklang nur Snsserlicb fort- 
gefiibrt ohne iresentliche innere Bereichening. Am berrorstecbendston 
unter den nnmittelbaren Xachfolgeni ton Roeblitz ist Adolf Bern- 
hard Marx (1799 — 1866), der sehon in den 20er Jahren seine kritiscbe 
Wirksanokeit begann, and dieselbe Fdsche, die er za Anfiing deiselben 
zeigte, bis anf die Gegenwart sich zu erbalten gemisst bat. Das, was 
zun&cbst bei ibm als bemerkenswertbe Eigentbnnoliebkeit ber\'ortritt, ist, 
dass er am meisten von der neueren "Wissensebaft. von dem modemen 
Geistesleben berflbrt erscbeint. Wir baben es bei ibm sogleicb mit 
einem ganz anderen Hintergiiind zu tbun. als bei den eben Genannten: 
tiefer greifende Pragen, die anf Sstbetiscbe Principien hinzeigen. treten 
anf, ein von den Erscbeinnngen nnabbSngiges. tbeoretiscb^ Bewnsstsein 
ist gewonnen. Leider zog sicb Marx von seiner kritiscben Wu-ksam- 
keit znruck, gerade als der rmscbwung begann. nnd fiberliess den vor 
ibm Genannten das Feld. Gleicbzeitig entMtete Gottfried TTeher 
1779-^1839) in der damals von ibm redigirten Zeitscbrift -Cacilia" 
eine rabmliebe kritiscbe Thatigkeit. Die grSssten Yerdienste hat sicb 
Weber anf dem Gebiete der mnsikaliseben Tbeorie etworben, aber ancb 
als Eritiker ist er von Bedentnng, wennscbon das knnstlerisebe Element 
bei ibm zarbcktrat, tmd der scharfe. zersetzende Yerstand uberwiegend 
sicb geltend macbte. 

Dies waren die Znstande, die Schumann vorfand, als er seine kritiscbe 
Tb&tigkeit begann nnd die „Eene Zeitscbrift fiir Mn 3 ik'‘ begrOndete. 
Der Foriscbritt der Bochlitz’schen Kritik fiber den Standpnnct des 
vorigen Jabrbunderts binans war der, dass weit mehr in den Geist 
des Ennstwerks elngegangen wnrde. als frfiber, dass fiberbanpt scbon 
geistreichere Fragen and Untersncbnngen znr Spracbe gebiacht war- 
den, dass ancb in der Kritik ein freieres Bewnsstsein sicb entMtete, 
nnterstfitzt nnd getragen dnrcb die sicb entwickelnde Knnstwissenscbaft; 
der Mangel jedodi, dass jetzt nor eine scbwankende, nnsicbere Basis 
mcb Tor&nd, dass eine gate Ejitik mehr von den zu&lligea Eigen- 
scbaften, von der £mp&iglichkeit des Eritikers, von seiner kfinstleri- 
schen nnd al]^emeinen Bildnng, seiner Individnalitat, seinen Smpathien 
nnd Antipatiiien abhfingig wnrde, als firfiher, dass man die objective, 
feste Gmndlage des ersten technischen Standpuncts, die weniger Scbwan- 
kungen zuliess, verlassen mnsste. Jetzt, anf diesem zweiten, psycbo- 
logiscb bescbreibenden Standpnnct ist die Kritik der Befiex des Konst- 
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werks; der Kritiker giebk wieder, wie sich die Gompositioii in seinem 
Geiste spiegelt, der Eindmck, den das Werk anf seine, es bleibt nnent- 
schieden, ob hinreicbend gebildete, Oder rerbildete, Oder bescbr9jikte 
Enipflndnng macbt, bestimmt das TJrtbeil. Der Kritiker tbeilt die balbe 
Bewnsstlosigkeit, das Empfindnngsleben des Kdnstlers, and er vermag 
de^alb wol den Inbalt des Knnstwerks aJs Empfindnng, nicbt aber 
den Gedanken anszuspreehen. ^Ueberbanpt wurde es anf diesem Stand- 
pnncte der Betrachtang Sitte, die Mnsik als die Konst, dnreb T6ne 
Empfindnngen anszadrficken, zu erklilren, Sitte, anzunebmen, dass 
nur ein bestiiomter Empfindungsgebalt in einem Tonwerke nieder- 
gelegt sei. Damit gebt alle objective Bestanuntbeit ond ScbSxfe ver- 
loren, nnd die Kanstentwicklang als ein znsanunenbSngendes Ganzes 
anfanfesaen ist unmbglicb. Scbnmann non hat im Vergleicb mit 
dieser Stofe der Betraebtongsweise principiell keinen Fortscbritt 
bewirkt: sein Standponet ist principiell ganz der frobere, er mosste 
dies sein, da er als Kbnstler sicb dem kritisdiea Bemfe widinete. 
Dessenongeachtet aber war sein gesammtes Wirken das berroiiagendste 
nnd sein Mnflnss aof die Konst dieser E^cbe der ansgedebnteste, ond 
die Kritik that wieder einen bedeotenden Sebritt Torw9,r'ts zo 
erbObter SelbststSndigkeit, so dass die gegenwSrtige SteQong 
derselben dadorcb wesentbcb vorbereitet worde. Icb bemerkte, Scbn- 
mann babe keinen prindpiellen Fortscbritt fiber das Frfibere binaos 
bewirkt; innerbalb des alten Standponcts der psycbologischen Bescbrei- 
bong jedoch war dieser Fortechritt ein sebr bedeotender. Das Wicbtigste 
ist znnfichst dies, dass Schomann mit dem Kern seiner PersOnbchkeit 
in den neoen Stimmongen wnrzeli Die firfiberen Kritiker batten sym- 
patbisirt mit der glteren Bicbtong; ffir die Stimmongen, die der Um- 
scbwong des Jafares 1830 zor Folge, die scbon Beethoven propbetiscb 
voraosgenommen batte, besassen sie keine Emp&nglicbkeit. Scbo- 
mann, selbst einer der HaoptrepiSsentanten des Neoen, besass natfiiv 
beb diese Emp^gbcbkeit, nnd war daher berofen, der erste Interpret 
ffir die Erscbeinnngen dieser Epocbe zn sein. Ein gewisser Badicalismos 
femer zeicbnete diese Kritik anf sebr vortheilbafte Weise ans. Die frfibere 
Kritik batte mebr nnd mebr einer gewissen ScblafOieit sicb ergeben, 
^b zor Bobe gesetzt, and liess, um des beben Friedens willen, die 
Dinge geben, wie sie gingen. Solcbe Moments kommen von Zeit zo 
Zeit im Leben des Einzebien sowol, me in grSsseren Zeitabscbnitten. 
Die widerstrebenden Einflfisse sind so gross, der Berof des Eritikers ist 
bSofig ein so scbwieiiger, dass er nicht immer eine gleicbe Eneigie 
entgegensteUen kann. Jetzt wuide mit Ainwm Male eine Menge von 
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Bfi(^cliteii, die Bamn gewonnen batten, fiber Bord geworfen, nnd 
dadurch eine sehr verfindeite Anffassimg znr Geltnng gebracbt. Bin 
drittes bedeutsames Moment vrar femer dies, dass Scbnmann einer 
der Ersten war, der ala Kfinstler so voUstSndig einer britischen Wirk- 
samkeit sicb bingab. Beispiele ffir eine ahnliche Thfitigkeit gaben in 
nenerer Zeit nur Reichardt nnd C. M. v. Weber, Beide aber, ins- 
besondere der Letztare, docb nicbt in diesem Um&nge. Dies ist ein 
Umatand, der in mehr ala einer Hinsicht Beacbtnng verdient. Stets bat 
aicb die Eritik des Bfinstlers ron der des bemfsmfisaigen Becenaenten 
wesentli<di nnteracbieden. Der bfiber begabte Efinstler ist bei feat ana- 
geprfigter Indiridualit&t einaeiiiger, er besitzt scbroff bervortretende 
%mpaihien nnd Antipathien; dem Eritiker — wenn er wirUicb seiner 
Anfgabe entspricht — bleibt die rubigere, objectirer gebaltene Ab- 
w^n^g, die Znr&GkfSbmng des Beaonderen auf das AUgemeine. Der 
Kfinstler wird fiberwiegend seine SubjectiTitfit zur Gmndlage der Be- 
nrtheilnng macben, der Enttker ron mehr wiaaenschaftlichen Torans- 
setznngen seinen Ausgangspnnct nebmen. Daffir aber wird der Efinstler 
tiefer eindringeu in die gebeimnisaroUe Wer^tfitte des Schaffens, ala 
es dem Eritiker Tergfinnt ist; er wird for den Efinailer anregender 
wirken, mebr nnmittelbaren Einflnsa anf die Production ausaem kSnnen. 
Dieaer Unterscbied zeigt aicb ancb in dem Torliegenden Fall. ^Wir 
gesteben", erklfirte Schumann gleicb zn An&ng, ,.das3 wir die fur 
die hdehste Eiritik halten, die durcb aicb selbat einen Eindmck binter- 
Ifiast, dem gleicb, den das anregende Original bervorbringt". Es berrsehte 
zu Zeiten allerdinga eine etwaa wunderliche Wirtbscbaft in dieser 
Kritik, die bumoiistiscb-phantastiscbe Bicbtimg, die in der Ennat gait, 
prSgte sicb ancb bier ana, sie war poetiscb, schwnngroll, hfinfig ancb 
excentriach, einseitig, nnd Schumann lieaa sicb allzuaehr hinreissen 
von Sympathien und Antipathien, — was die letzteren betriflt z. B. in 
der berfihmt gewordenen Eritik fiber die ,,Hugenotten'‘ — es kamen aucb 
bier Ueberscbfitzungen nnd Verkennungen vor; aber sie war ancb 
tiefeindringend, voU Geistes&iscbe und Sebfirfe, frei von den Yor- 
urtheil^ veralteter Tbeorie, ansgerfistet mit dem innigsten Yeratfindniss 
ffir die Beatrebungen der Meister gerade dieser Epocbe, prodnetir voran- 
achreitend, nicbt den knnstleris^en Scbfipfungen naebhinkend, wie 
ea fianuftlg fast allgemein der Fall war, sie zeigte sicb zngleicb auf 
den geistigeu Gebalt dor Eunstwerke, auf Erfassung desselben • ge- 
licbtet, wennschon das Leiztere damala, dem allgemeinen Standpunete 
entaprechend, nur noch in der Weise nnmittelbarer Gefli W aguBaemi^ ge- 
adieben konnte. 
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Das Besoltat des eben Mi^eldieilten ist die steigeade Bedentnng 
der Kriiik, der Fortgang derselben zu erbOhter Sdbststandigkeit, ibr 
Eingreifen in die Production. Dieses Moment aber ist von wesent- 
licber Bedentong ftir unsere Betracbtong. Die neneste Zeit, berror- 
ragend durcb grosse scb5pferiscbe Tbaten, ist vresentli(di zugleicb kriti- 
scber Natnr. Die Eritik demnacb muss jetzt als integrirender 
Bestandtbeil des Ennstsehaffens selbst angeseben werden, und 
die Darstellong der Pbasen, welcbe sie duicblaufen bat, gebOrt aus 
diesem Grande in die Eunstgescbicbte der Gegen^rart. Durcb Schu- 
mann aber wurde diese Wendung vorbereitet, uud es war dalier an 
diesem Orte aucb seiner kritiscben Tbfttigkeit zu gedenken. Ein Um- 
stand insbesondere erscbeint Ton Wiebtigkeit, der nSmlieb, dass durcb 
Schumann die eigene BetbeUigung der Ednstler an. der. Eritik, worin 
das Eigentbtlmliche der neuesten Zeit bestebt, vorbereitet und eingeleitet 
wurde. Diese Betbeilignng wtlrde vom Uebel sein, wenu die Efinstler 
die AUeinberrschaft an sich reissen, wenn sie die Tb&tigkeit der nicht am 
kSnstleiisdhen Schaftien nnmittelbar- betbeiligten Becensenten Terdi&igen 
wollten; sie ist ein grosser Portscbritt, wenn beide Parteien zusammen 
arbeiten und sicb ergSnzen. So bat Schumann bedeutend gewirkt; 
er ist es gewesen, der die E^oche, bei deren Betrachtung wir jetzt ver- 
weilen, festgestellt, der aJle die bervorragenden Talente dersMben ein- 
gefShrt bat, und wenn aucb die fortscbreitende Zeit Manches berichtigen, 
manche Einseitigkeit und IJebertreibung abstreifen mussto, der Eem ist 
von bleibender Bedeutung. 

Es ist bier noch nicht der Ort, diese Betrachtung bis zu ibrem 
Scblusspunct zu fObren; aufgenommen aber musste dieselbe werden, 
weil eine tiefere Einsicht in den Oharakter des neuesten Umsebwunges 
nicht gewonnen werden kann, ohne zugleicb der Eritik und des wacbsen- 
den Einflusses derselben zu gedenken. Ich breche demnach bier ab, 
mit dem .Ersuchen jedoch, dass Sie das Gesagte . festbalten woUen, 
weil ich in der n&chsten Yorlesung darauf zurhc^ommen werde. Nur 
wenige Worte erlaube ich mir an dieser SteUe, um diese Betrachtung 
abznscbliessen. 

Schumann trat znrBick, als das Ziel, welches er sich gesteckt 
hatte, erreicht war. Es lag in der bezeiehneten Eligenthumliebkeit, dass 
diese Eriiik sich bald erschdpfen musste, dass derselben eine lange 
Dauer ni&t innewohnen konnte. Ln Prindp der kritisehen Behand- 
lung selbst war, wie gesagt, dadurch kein Eortsdnitt gosehehen. Wie 
firfiher, bildete anch jetzt nodt die SubjeeiivitSt des Benrtheilenden den 
einzigen Hintergrund, ohne iigend einen objectivea Anhaltepnnet, ja die 
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Zersplitterong tmd Willkur \Fai — ent^reclxend der TOiltemchendeii 
I'omantisdLen Eiditosg — fast noch grosser, als fruher. Der nothwendige 
Fortgang imd die spatere ErgSnzung mnsste dalier zunSchsi daraaf ge- 
richtet sein. ans dieser and Zersplitterong heraasznkommen. 

Es kam daraaf an, die grosse Knnstwissenschaft der ^seazeit anf das 
mnaikaliaelte Gebiei berQberzof&bren, es gait, sichere Grondlagen zu 
gevinnen, and zn dem Zweck aneb. die Konstgescbiebte hereinzaziehen, 
es worde nothwendig, die ganz rereinzelie. zusammenbangslose Beiraoh- 
timg jeder kdnstlerischen Erscheinnng aafrageben, and die Gesetze der 
bisberigen EntwicMong begreifen za leinen, endlich aber, den in be- 
dentenden Ennstwerken niedergelegten geistigen Gebalt nicbt mebr in 
nnmittelbarer poetischer Beprodnction darzulegen, sondem denkend zn be- 
greifen, am za dem Abscbloss and TVendeponct za gelangen, anf dem die 
Gegen'wart angekommen ist. Dies tvar mein Bestreben, als ich ron 
Scbnmann die Bedaction der „Neaen Zeitscbrift for Masik- dbemabm. 
Icb erw&bne dies, weil es nothwendig ist, am den spSter erfolgten An- 
sehloss an Wagner za erklSren. 



Dreiundzwanzigste Yorlesung. 


Die Zeit des Ueberganges und der neneste Axifscli'wniig. Wagner. 

Was ich in den letzten Vorlesungen Umen daxgestdlt habe, nm- 
fasste die Entwieklang der Ennst nacb dem Yorgange Beethoven’s, 
begriff ziuneist die Beethoven’sche Schnle in sich. Lenken wir nocli 
pinmal unsere Blieke anf diesen Abschnitt znrack, so baben wir das- 
selbe BUd, welches nos die Mozart’sche Schnle anf dem Glebiete der 
Oper nnd der Fianofortemnsik gewShrt. Es ist sehr Bedentendes inner- 
halb jener Schnle geleistet worden, nach alien Seiten haben Erweite- 
mngen stattgeftinden, nene Seiten des SchSnen sind dnrch Scbnbert, 
Mendelssohn, Schnmann, Berlioz u. A. znr Darstellnng ge- 
kommen, Eigenthtimliches, was wir nicht in Beethoven finden; im 
Wesentlichen aber ist man nicht uber das dnrch diesen verwirklichte 
Piindp hinansgegangen. Wie nach Mozart in der Operu- nnd Pianoforte- 
mnsik haben wir andi hier die Ansgftnge, das Anslanfen der Beet- 
hoven’schen Bichtnng; wir sehen die einseitige Steigemng bis znm 
Extrem, das Ansbenten des innerhalb des Beethoven’schen Standpnnctes 
Gegebenen. Wenn daher B. Wagner sagt, dass mit der neuntenSjm- 
phonie — streng genommen nnd was das Piindp betrifft — die letzte 
Symphonie geschiieben sei, so theile ich diese nnabhfingig von dem Ge- 
nannten nnd von mir schon vor ihm ansgesprochene Ansicht, der Meinnng, 
dass die Ihstromentalmnsik den Ereis ihrer Entwicklnng im Wesentlichen, 
d. h. anf diesem Standpnnct nnd in den bis dahin gSltigen Potmen, 
dnrdilanfen hfd>e. Ich mdchte der nennten Symphonie als Motto £e 
Schiller’sehen, wenn aneh nnr in einer Hinsidit passenden Worte 
voxsetzen: zerbrecht mir das Geb&nde, seine Absicht hats erfSUt", 

denn die Selbstaoflbsnng der Instrumentabnnsik, wie g^agt, anf diesem 
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Staadpunet imd unier den bisherigen Yoraussetzongen ist damit aus* 
geapfochen. ' Es Uegt darin, dass die Instnunentalmnsik fOr das, was 
darin gesagt werden soil, allein nicbt mebr geaGgt, nnd in conse- 
quentem Fortgange mnsste daber aucb bereits Berlioz das, was bei 
Beethoven als Besultat erscheint, zn seinem Ansgangspunct 
maohen, mnsste Berlioz die Yerbindnng mit der Poesie als Prindp 
voranstellen, mit ansdrScklichem Bewnss-tsein, wShtend bei 
Beethoven dieg mehr nnr noch instinctartig gesehiebt, nnd erst am 
Ende seiner Entwicklnng als Schlusspunct sich ergiebi. Bi diesem 
Duxchbrechen dw Sdiranben der Instmmentalmusik nnd in zweiter Linie 
-^aneh der Hanptform derselben, ist zugleich der Grand enthalten, wes- 
halb dort, wo man sich anf reine Instrumentalmnsik beschrdnkte, Mei- 
nere Fdimen hauptsaehlich cnltivirt warden, nnd man gerade in diesen 
das EigenthSmlichste leistete. Schliesslich ist, indem ich so in der 
.Beethoven’schen Schnle ein Analogon der Mozart’sdien finde, 
damit zngleich die knnstgeschichtliche Stellong, der Weith nnd 'die 
Bedentang dieser Tonsetzer festgestellt. So Grosses Ohernbini, Spon- 
tini, nnsere Bomantiker n. A. anf dem Gebiete der Oper geldstet haben, 
' so Bedentendes ist anch bier wieder in einer anderen Sphare vollbracht 
Worden. Mnss man es daher als dnrchans nngerechtfertigt betrachien, 
weim einzelne Vertreter des Fortehritts so weit gegangen sind, zn be- 
haupten, dass die hdchste Bldthe der Tonknnst erst bier nnd waiter 
berab in der Gegenwart eireicbt sei, ist es eine nnbegrQnd^te Ueber- 
bebnng, namentlich Haydn nnd Mozart herabznsetzen, den Ersteren 
wol gar zn belftidieln, so nnterliegt es andererseits noch grOsserem Tadel 
nnd ist als ein ZnrBe^ebliebeDsmn binter der Zeit zn betraditen, wenn 
mancbe Goncertinstitnte immer noch bei Beethoven steben bleiben, 
nnd jane nenesten Werke mebr oder weniger conseqnent von ibrem Be- 
pertoire anracbliessen, nnd es ist dabei gleichgnltig, ob wir sdlchem 
Zopfthnm in Ueinen StSdten, oder im Pariser Conservatorinm, in London, 
in Berlin n. s. £. begegnen. 

Mit dieser nenen Entwicklnng schien non aber anch in der Hanpt- 
sache das Wacbsthnm der Tonknnst beendet, die dargestellte Epodie 
konnte als die letete Bldthe anf dem alten Stamme betrachtet werden. 
AHe Haiqpt^bSren, Eiichmimuaik, Oper, Instromentalmnsik waxen berans- 
gearbeitet, die Conseqnenzen, znletzt noch in der InstmmentalmnBik, 
nacb alien Seiten gezogen. In rascber Fo^e, in nnunterbrocbeneom Fort- 
gang batte, sich die Tonknnst, die jdi^ste der Efinste, en^ieL Jetat 
msehien, was bis dahin die innere Lebenskraft gebildet batte, mit einem 
Male vOllig erscbCpft nnd abgestorben. 
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In der That trat bald daranf eine Pause, eine Zeit der Euhe ein, 
es folgte eine Torzugsweise bdtische Epoche, welehe die nSnhsten Jahre 
ansfOllte. 

Teh babe scbon in der letzten Yorlesung Yeranlassung genommen, 
Ihnen einen Bli<± in den Gang und die allmSblicbe Ansbildnng der 
Kiitik zu gewahren, und Sie, in Bezug auf den. Absehluss dieser Be- 
tracbtung, auf Spateres rerwiesen. Es ist bier der Ort, an dem dort 
Gesagten wieder anzuloinpfen und dasselbe durcb eine Darstellung der 
neuesten Wendung zu Terrollstandigen. Unser Besultat war der durcb 
Schumann bewirkte grosse Fortschritt, obscbon prindpiell sein Stand- 
punct noch ganz der Mhere war. Bieser letztgenannte Umstand batte, 
wie icb scbon bemerkte, znr Folge, dass bei dem ITebergewicbt des Snb- 
jectiren eine immer grSssere Zer^littemng und WiUkOr eintrai Es 
wurde ebenfalls scbon erwabnt, dass es jetzt Torzugsweise darauf ankam, 
aus dieser Zersplitterung berauszubommen. Was micb betrifft, so ricb- 
teta icb zu diesem Zwecke mein Bestreben daranf, mdir als bisher ge- 
Bcbeben war, tbeils die Gescbicbte, tbeils die neueste Eunstwissenscbaft 
bereinznzieben und Mr das Eunstleben zu verwenden, Beides, nm dadurcb 
eine grSssere Objectivitat, weun aucb nocb nicM zu erreicben, so docb 
anzustreben, und zur Feststellung der bis dabin ausserordentlicb scbwan- 
kenden Ansicbten beizutragen, die ersten Grundzbge einer zusammen- 
bangenden AuMissung binzustellen. Die Aufgaben der jetzt folgenden 
Eritik waren dberbaupt mannigfaltiger Art. Each anderer Seite bin 
musste auf der ron Schumann betretenen Bahn weiter gegangen wer- 
den. Schumann batte als einen Banptberuf erkannt, dem Neuen 
Bahn zu brechen, im Gegeusatz zu der ibm Torausgegaugenen Ejitik, 
welcbe sicb darin gefiel, den Erscbeinnngen nacbzubinken. So musste 
es jetzt zngleicb unser Bestreben sein, die eben abgescblossene Epoche 
und die berrorragendsten ihrer Beprasentanten, soweit dies noch nicbt 
g^cbeben vrar, zur Geltung zu briogen. Yorzugsweise gait dies von 
Schumann selbst, der, so lange er die „Neue Zeitschrift Mr Mnsik" 
redigirt batte, mebr als Scbriftsteller, nur in seiner nacbsten Hmgebni^, 
und da aucb nocb nicbt vollstandig, denn als Componist gescbatzt war. Aus 
diesem Grande wendete icb meine Aufmerksamkeit znnacbst vorzugsweise 
dem Scbumann’scben Scbaffen zu, und wax der Erste, der ihn mit 
Mendelssohn znsammenstellte und mit diesem zngleicb als die^itze 
dieser Zeit bezeiebnete. Indem icb dies Persdnlicbe, micb gunanhnt 
Betreffende, in die Darstellung einfiiessen lasse, boffe icb auf Ihre Nach- 
ucht rechnen zu dflrfen. Nur selten bietet sieb eine so passende Ge- 
legenheit, und idr mocbte dieselbe znr Beziobtignng der AnaiebteTi und 
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zor AnfklSxiuig tou MissTerst&ndmssen nicht ganz imbenntzt roifiber- 
geben lassen. Einzelne namlicb haben spater es als einen Abfbll be- 
trachtet, dass icb welter ging, and als das n&cbste Ziel erreicht war, 
anderen Anfgaben micb zawendete, wabrend man datln im Gegentheil 
die Freiheit von persSnlichen Eiicksicbten und ein lebendiges Weiter- 
streben als die Hanptsacbe hatte erkennen soUen. — Ein weiterer Tor- 
zng der Sebnmann'seben Ejritik hatte in der grSsseren Entschieden- 
heit bestanden, mt der fiber die Leistangen der Zeiigenossen geortheUt 
wnrde, in einem gewissen EadicaUsmns, wie ich vor Enrzem mich aos- 
drfickte, der indess stets dorch die Gesetze des Anstandes in den nfithi- 
gen Schianken gehalten wnrde. Eine anfangs ganz begrfindete Bfick- 
siehtnahme anf anerkannte Yerdienste hatte endlieh dahin geffihrt, dass 
man kanm noch ein offenes Wort zn sagen sich erlanbte, dass man, 
uneingedenk der hSheren Pflichten, Sffentlich andere Ansichten anssprach, 
als die waren, denen man priratim hnldigte. Die mn^alische Presse 
war gekneehtet, wie nor die politische in den Zeiten des Despotismus 
es sdn kann. Schumann hatte diesen Zwang gebrochen, aber die 
Gewalt widerstrebender YerhSltnisse war so gross, dass er spfiter wieder 
denselben weiohen, mehr als ihm and der Enast heilsam war, sich 
anbeqaemen mnsste. Als ich ron Schumann die Bedaction fibemiAm, 
war es eine meiner Anfgaben, diese Errungenscbaft nicht allein anf- 
recht zn erhalten, sondem in der Freiheit der MeinangsSasserqng wo- 
mi^lich einen Schritt'Torwfirts zn than. Aas diesem Grande Tersnchte 
i<di auch — beilfiufig erwShnt — erne ron alien persSnlichen Bfick- 
sidbten unbehinderte Besprechong der Mitarbeiter, die Schamann nodli 
mit einer Art ftngstlicher Schen rermieden hatte, einznffihren. Auch 
aas dieser freisinnigeren Bichtong hat man mir einen Yorworf gemaeht, 
indem maw glaubte, dass ich einzelnen Persfinlichkeiten Mndlich ge- 
sinnt sei, wShrend ich lediglich darauf ausging, den so sehr eingebfir- 
gerten, dorch Schamann nor momentan niedergekSmpften Gstzendienst 
nicht wieder aafkommen zu lassen. Ein momentanes Uebeigewieht, eine 
angenblii^che Berorzagong derjenigen Kfinstler, die eben an der Spitze 
ihrer Zeit stehen, ist nicht bios gestattet, sie ist unvetmeidlich und 
dorch die Natox der Sache geboten, and eine solehe Berorzagong ist 
daher weit entfemt, em Gfitzendienst zu sein. In der raschen Folge 
der Erscheinongen kommt es immer darauf an, bereitwillig zo fo^n, 
ond dem Fortschritt die Wege offen zn halten. Bas aber ist ins Aoge 
zo l^sen, dass wir ons nicht absperren, and bei irgend einoo Puncte, 
^ils bei einer onfiberschreitbaren Grenze, Halt madioi. In einmo solchen 
Falle ist sofort der Gfitzendienst da, wfihrend, sobald man dem leben- 
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digen Strome der Entwieklung folgt, die nSchstfolgende Erscheinnng 
der Torangegangenen die nStliigen Schranken anweist. — Was die andere 
sehon Ton mix bezeidmete Aufgabe der Eiitik betrifffc, so wax, wie ge- 
sagt, Tor alien Dingen eine grQssere ObjectivitSt des Urtheils za er- 
streben. In diesem Sinne war icb bemdht, gewisse Yereinigungspnncte, 
gewisse Grunds&tze festzustellen, Satze, fiber die AUe Oder wenigstens 
die Meisten einig sein mussten, zu begrSnden, nm dadnrch Ansgangs- 
pnncte for Weiteres za erlangen. Bieselbe TJeberzeogang wax es anch, 
welcbe mieb bestinimte, eine mebr gfflueinschafiiliche Bildnng ffir die 
Tonkfinstler zu fordern, sowie icb ein gleicbes Ziel aucb praMucb dnrcb 
Tonkfinsider-Yersaininliingen zn erreicben sucbte. In Bezag anf die 
Ennst selbst, so batte diese jetzt eine so grosse Babn dorcfalanfen, dass 
es als an der Zeit eracbtet werden durfbe, zarfickzoblicken and mit der 
Yergangenbeit abznsebliessen, eine neae Epocbe dnrcb die Wendong za 
einem bewossteren Scbaffen bin zu begrfinden. Bebrachten wir den 
zorfickgelegten Weg, so gewinnen wir die Anscbauong, wie bis dabin 
mit sebr weaken Ausnabmen nor ein naifirliches Werden, eine 
insti'nctmfissige Tbfitigkeii, ein Wacbstbam mit Natar- 
notbwendigkeit staktgefbnden batte, obne aasdrUddiebes Bewosst- 
sein. Darum konnte es gescbeben, dass so viele der berrlicbsten Werke 
der Mosik nacb dieser Seite bin viel za wfinscben fibrig lassen, dass sie 
als Eatarprodacte mit natSrlicben Mfingeln bebaftet erscbeinen. 
Jetzt kain es dai'anf an, mit dem Alten Abrecbnung za balten, aof der 
Basis des bis dabin Geleisteten aas dem Natoralismns beraoszatreten, 
dem Ziele eines bewossteren Eunstscbaffens zozostreben. Aucb die ge- 
sammte Gestaliong unserer Konst in ibren fiusseren Yerhfiltnissen ^ie- 
gelt diese Besebaffenbeit wieder, and in Bezi^ aof diese mosste es da- 
ber die Aa)^be der Kritik sein, nmgestaltend einzngreifen, 
Beformen anzobabnen. 

So standen die Binge, als der Genins die allgemeine Aafinerk- 
samkeit auf sicb zog, der wfihrend dieSes Inteiregnams, bis dabin nor 
wenig beacbtet, sicb entwickelt batte, and die Blicke wieder aof die 
Oper lenkte, eine Spbfire, die gfinzUcb erstorben erscbien; der Genius, 
welcber die Bestimmang batte, beraustretend aos dem bbdterigen Gange 
der Konst and brecbend mit den bisbeiigen Yoraossetzongen, aof 
nea^ Grondl^en em neues GebSode aoizoffibren: Biehard Wagner. 

Ueberblickea wir jetzt, Ton dem nen gewonnenen Standponct aus, 
die Bmen soebmi dhrgestdlte kritiscbe Bebergangsepocbe, so orkennen 
wir, wie diesdbe die Bes&nmang batte, diesen grossen Umscbwang, 
vbrzobereitra, ausznmfinden in die Epoehe neoen Schaffens, eine Zdt 
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nnd eine Eiunstriclitang einznleiten, trelche die Kritik zu ihrer Yoiratis- 
setzung hat, in der die letztere ein integrirender Bestandtheil der 
Knnst selbst ist. Es war aos diesem Grunde nothwendig, derselben 
bier zn gedenkeu, and es erkhlrt sich zugleicb, warom ich Torzugs- 
weise von der nenen Wendong mich angezogen fhblte: sie war die Er- 
f&Unng des bis dahin Angestrebten. Damals freilieh musste es sehei- 
neUj als ob in der Eanptsache der EntwicMongsgang der Kunst seine 
Endschafb erreicht babe, als ob wir eingetreten seien in eine Zeit der 
Bestaoration , deren An^be nor nocb darin besteben kGnne. vermittelst 
der Eritik manebe dem fr&heren Natnralismns eigene Answfichse ab- 
znscbneiden, and an verstSndiger Elarbeit anf Kosten der firOheren 
ScbSpferkrafl zu gewinnen. 'Wol traten aucb noeh in dicser Zeit jOngere 
EQnstler anf, welche sicb namentlich an Schumann und Mendels- 
sohn anseblossen; ibre Erfolge je.doch waren nicbt dnrchgreifender Art, 
so dass audi dies die eben ansgesprochene damalige Meinung recht- 
fertigen musste. 

Wenn icb jetzt an die grossen Bewegnngen der Gegenwart heran- 
trete, so kann es, indem icb zugleicb dem Schlnsspnnct meiner Dar- 
stellung micb nShere, nicbt in meinem Plane liegen, Ihnen nm&ssendere 
MittbeUungen uber diese TorgSnge zu macben. Icb wurde eaner grSs- 
*seren Ausdehnung bedtirfen, als mir bier gewsbrt ist. Abgeseben hier- 
Ton, so ist fiber diese YorgSnge eine so grosse Anzabl von Scbiiiten er- 
schienen, auf die verwiesen werden kann, dass aucb aus diesem Grande 
eine erschOpfende Ausffibriichkeit bier minder noidnrendig ist. In nm- 
fassenderem Zusammenbange dargelegt. babe ich meine Ansicbt fiber 
Wagner and die gegenwSrtige Bewegnng in meiner Scbrift: „Die 
Musik der Gegenwart und die Gesammtknnst der Zukunlt" (Leipzig, 'it!i54}. 
Es befindet sicE darin zugleicb ^ Auszug aus Wagner’s Schriften, nnd 
idi kann daher dieselbe um so mehi zur genaueren Orientimng empfeblen. 

In sdner Schiifb; ^Drei Opemdichtungen nebst einer Mttbeilung 
an meine Freunde" bat Wagner seine Entwicklnng selbst eizShlt, and 
zugleicb die wiehtigsten Thatsachen seines Lebens rerzeichnet. Ffir 
unseren Zweck muss eine Skizze daraus genfigen. Was das Efihere be- 
triflt, ist auf die Scbrift selbst, die im hoben Grade anziehend geschrie- 
ben ist, zu verweisen. 

Wagner ist geboren zu Lripzig im Jabre ISIS am 22. MaL Seine 
Jugend ging unter mannigfachen kSnstleriscben Eindrfidcen bin, obne 
dass eine tdar ansgesprochene STeigung feste Wurzel bei ibm ge&sst 
bfitte. Im 15. Jabre lemte er Beethoven’s Symphonien kennen, and 
diese bestimmten ibn leidensebaftlich zur Musik, die scbon firfiber, nament- 



lieh durcli den nFreiscMtz", mSchiig anf ihn gewirkt hatto. Diehterische 
Yersnohe ^^den dabei ebenfaUs tmtemommen. Hefiig nnd anregend 
war aof ibn der Eindmck der Jnli-BeToltition im 18> Lebenqabre. Noch 
aber waren diese EinflQsse anf seine kOnstlerische Entwicklnng nicht von 
erkennbarer Gestaltnngskrafii, nocb war er zn sdbr von rein mnsikaliscben 
Eindr&cken besiammt. Er schrieb Onvertnren, ^e Senate, aneb eine 
Sympbonie. Bes deutseben Stadent^ebens nnd seiner pbantastiseben 
Lfiderlicbkeit wnrde er bald bberdrdssig. Er begann jetzt ein streng 
geregeltes Stadinm der Mnsik nnd absolvirte nnter Weinlig den Gontra- 
pnnet. 1833 begab er sicb nacb WSrzbnrg nnd that beiin dortigen 
Theater Obordirigentendienste. Kacb einem Gozzi’sehen M9rcben 
dichtete nnd componirte er eine Oper: „Die Eeen“; Weber’s nnd 
Marsebner’s Werke bestiinmten ibn znr Nachabmnng. Die in seinem 
damaligen Alter, namentlicb nnter dem Einfinsse des ,jnngen" lAteratnr- 
deutscblands in Ibm erwaebende Neigung zn sinnlicher Lebendnst wnrde 
dnreb die msehtig anf ibn wirkende Ersebeinnng der Scbrbder- 
Devrient zn einem Entbnsiasmns edlerer Bedentnng ange&cbt. Bie 
Emebt dieser EindrSeke nnd Stimmnngen war eine Oper: „Bas liebes- 
verbot oder die Novize von Palermo", nacb Shakespeare’s „Maass 
for Maass", in deren Mnsik sicb Wagner von den Einflnssen der moder- 
nen franzOsiseben nnd italienischen Oper beberrseben Hess. Er begann 
jetzt aneb seine praktisebe Lanfbabn als Mnsikdirector in Magdeburg, 
nnd zwar nnter ziemHch Hivolen Ennstanscbannngen. Bas Einstndiren 
nnd Birigiren fhinzQsischer Modeopem amnsirte ibn ausnehmend. Yon 
Magdeburg wandte er sicb nacb EOnigsberg i. Pr., wo er sicb verbei- 
ratbete. Sein Leben war bis daTiin ziemlich nnbefdedigend dabinge- 
fiossen, nnd er emp&nd in Folge davon eine verzebrende Sehnsnebt, ans 
der Kleinheit nnd Erbarmlichkeit der ibn beherrsebenden YerbSitnisse her- 
ansznkommen. Eine gMnzende Lanfbabn als ESnstler erschien iTitti als 
Ziel seiner Wdnsche; er riebtete desbalb seine BHcke anf Paris. In 
dieser Absicht bearbeitete er H. ESnig’s Boman „Bie hobe Brant" 
als Opemtext. Bie Bekanntscbafb mit Bnlwer’s „IHenzi" machte er 
nm diese Zeit eben&Us, nnd aneb diesen Stoff begann er dramatisch zn 
gestalten. Ein grdsserer praktiseber Wirknngskreis erSfinete sicb jetzt 
ibn. Er giig als Mnsikdirector nacb Biga. Der geordnetere Zn- 
stand des Theaters daselbst veranlasste ihn, fSr die ibrn za Gebote 
stebenden ErSfte Etwas zn sebreiben. So begann er die Composition 
ernes komisehen Opemtextes ans „Tansend nnd eine Nadit". Bald 
jedo^ emp&nd er aneb bier ITeberdmss - nnd seine ebm b^oimene Arbeit 
delte ibn pldtailieb an. Ans H. Bieine’s Scbxiften lemte er die Sage 



vom ^Fliegeaden HollSnder" kennen. Endlich eni^scMed er sick, den 
Plan des „Rienzi“ wieder au&unehnien. Dieser Stoff begeisterte ibn 
'wirklich, obsebon er dabei lediglicb die grosse Oper. trie sie danials 
bescbaffen war, im Auge batte. Als er die Composition der beiden ersten 
Acte beendet batte, entscbloss er sieb, mit seinen bisberigen TerbSltnisaen 
za brecben, und ohne genSgende jSIitkl. anfe Gerathewobl, naeh Paris 
zu geben. Anf der Hinreise, an der K&ste Noitregens, tancbte das Bild 
dea nPliegenden HollSnders' in ibm trieder anf, das jedoch fftr die nSchste 
Zeit in Paris trieder in den Eintergmod trat. Aucb den zur ESlfte 
feriagen „Bienzi“ legte er anfangs bei Seite. nnd miibte sicb nor, anf 
jede "Weise znm Bekfmntwerden in der Weltstadc zn gelangen. Hierzn 
feblte ibm aber nicbt tteniger als AUes. und seine Lage tnirde in Polge 
daron eine bScbst nnsichere, traarige, scbliesslicb ganz trosilose. Ans- 
aicbten traren ibin erSjShet trorden, eine Oper leiebteren Genres zur Anf- 
fObrong zu bringen, und er griff daher zu seinem ,.LiebesTerbot“ zuruck. 
Um sicb bekannt zu machen, componirte er iranzdsiscbe Bomanzen. Der 
Znstand der jSTicbtbe&iedigung, in dem er sicb be&nd. gab ibm die 
Stimmnng zn seiaer Paust-OuTertore. deren Composition in diese Zeit fbUt. 
Bei ToUkommener Erfolglosigkeit seiner Bestrebnngen nach anssen drSngte 
ibn jedoch die Noth, immer tiefer faerabzusteigen. Er war geztningen, 
sicb mit der Yerfertigung von Melodicnan-angements aus nbdiebieii" 
Opem for das Conia d /jutons zn bescbaftigen, ^e freie Zeit aber be- 
nntzte er znr Yollendimg des „Bienzi~. Enter dem Gesammteindmck 
dieser Erlebnisse, nm seinem Gefdbl der Empdrnng Lnft zu macben, 
betrat er zngleieh die schiiftstellerisehe Laufbahn. Er schrieb Artibel 
mosikaliscben InbaltB f5r die ^Gazette Iffierdareh erleicbtert, 

begann er die Ansf&bmi^ des ,.Fliegenden HoBiinders-. Die Mnsik trar 
es, die ibn rettete, die ibn ans alien inneren Bedrilngnissen emporhob. 
MUi dem „Pliegaiden HollSnder" war ibm zngleicb ein ganz nenes 
Stoffgebiet eiscfalossen. Sicb erhebend bber den Standpunct des Opem- 
textverfertigers b^^ann er seine Laafbabn als Dichter. Sebr bald traten 
ibm ntm aucb die Stoffe zu ,.Tannbauser~ nnd nLobengrin* nahe. Hit 
grosser ScbnelHgfcait fbbrte er den .Fliegenden HoIUnder" ans. Jetzt 
erOffiieten sicb ibm aneb trieder Beziebnngen znr dentscben Heimatb. 
Sein ^Biemd" trar in Dresden znr Anffbhmng angenommen trorden. 
Noeb scbtrankte seine Wahl ztrisebea gescMehtlichen und mythischen 
Stoffen. So ricbtete er seine Blieke anf Manfred, Friedrich's n. Sobn. 
Endlicb, nacb fast dre^Sbrigem Aufentbalt. 29 Jahre alt, verliesa er 
Paris. In Dresden angekommen, fbbltc er sicb so boiter gestimmt, dass 
er den bereits erw&bnten Stoff ans der ,.Hobe& Braaf* von Ednig als 
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Opemtext f&r seinen Collegen im Kapellmeisieramt bearbeitete, denselbea 
Text, den sp9.ter Kiitl unter dem Titel „Die Franzosen ror Nizza" cont- 
ponirt bat. AJlerdings. war die Yeranderung keine geringe in Wagner’s 
ansserem Leben. Ser bis dabin Yereinsamie sab sich plOtzlieb zum 
Liebling des Gesammt^ablicnms erboben, &nd sich geehit, bewnndert 
Und mit Bedit. So sebr in seinem ^Bienzi", was die Mnsik betrifft, 
ein Anlehnen an Yorbilder siehtbar, so sebr iid Ganzen der Einfiuss der 
Pariser grossen Oper, der Lnxus nnd der Pomp derselben, bemerkbar 
war, so sebr batten docb einzelne wabrbaft schSne Momente, hatte die 
jngendiidie Friscbe des Ganzen, batte der prScbtige Stoff, hatte die 
scbon bier dnrch den Umstand, dass Dicbter nnd Gomponist in einer 
Person vereinigt waren, berbeigefahrte Einbeit von Poesie nnd Mnsik 
gezfindei Mt dem Anftreten in Dresden beginnt dberbanpt seine be- 
dentsamere Tb9,tigkeit,< die zweite Epoche in seinem Leben. Sofort 
wurde jetzt aucb der „Eliegende Hollander** znr Anfhhmng vorbereitet. 
Emente Beziehnngen zur SchrSder-Derrient reranlassten ibn, den 
firdberen Plan der „Sarazemn** wieder anfmgreifen, docb lebnte die ge- 
nannte Bfinstlerin diese An%abe ab. Aber ancb jetzt, nadi diesen nberans 
gltcUicben Erfol^en, soUte es dem Tondichter nicbt mit einem Male wobl 
werden. Der Porigang entspradi nicbt demAn&ng. Wagner verier im 
Laufe der Zeit wieder an scbon gewonnenem Terrain. Als Dirigent trat 
er SBers der bisberigen Tradition entgegen, und gerietb dadnreb in eine 
oppositionelle Stellung, wabrend zugleicb der „Eliegende Hollander** dnreb- 
ans nicbt den Beifall fand, mit dem man „Bienzi“ aufgenommen hatte. 
Wagner maebte eine Erfahrong, die SiSt jeder bfiber begabte Kbnstler zn 
macben gendthigt ist. Der Beginnende, so lange er anf bekannten Wegen 
forts<^eitet, so lange er das Gewobnte nnr eigenthbrnlicb zn gestalten 
snebt, bat einen angenblicklichen Erfolg f&r deb. Gelangt er dabin, 
sich selbst in ganzer Eraft zn eifasseu, so ersebemt er .den Meisten 
plSkHcb ein Anderer, er verliert die gewonnenen S^mpathien, bis die 
Bedentnng des nenen Weges, vielleicht nacb langen Jahren erst, znm 
Bewnsstsein gekommen ist. Der Bei&ll, den man spendet, gilt in der 
Begel nicbt dem Haberen, er gilt dem Gewobnten. So waren ancb bier 
zaMreiche G^er sebr bald bemabt, Wagner’s Leistnngen beiabzn- 
setzen, nnd den firfiberen Liebling des Gesammfpnblicnms in eine Par- 
teistellnng zn diangen. Mebr nnd mehr maebten sich innere nnd 
aussere MresverbSltnisse ancb in der nenen Umgebnng geltend-, nnd er 
gabmgte allmSblicb zn der Einsiebt, dass nnter der Yoranssetznng der 
gegenw^gen politisdben, socialen nnd kfinstlerischen Zost&nde an die 
YerwirkliduiBg dues Ideals, wie es ibm vorsebwebte, nidit zn denken 
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sei. Seine HofEhungen anf schnelle Terbreitong seiner Opem anf den 
dentschen Theatem blieben dnrefaaus nnerfullt. Yon den bedeniendsten 
Direetionen wnrden ibm seine Partituren, oft sogar in uaerOft’neten 
Paqneten, znrdckgeschickL In Hamburg gelang es. den ^Bienzi' zur 
Anfinbrang zu bringen, docb. war selbat dieser dort den Lenten zn 
boch gegeben. Der einzige deutsebe ElapeUmeister , der ein tiefer- 
gebendes Interesse nabm, war Spobr, so dass nnter Leitnng desselben 
der „Pli^ende Hollander‘' in Cassel znr Aufinbmng kam. Ancb das 
Berliner Ho&eater bracbte das genannte TYerk. sowie spSter dai 
„Rienzi“, dessen Erfolg jedocb Wagner selbst dnrcb eine missver- 
standene ErMfimng, die er in der Probe gab, nnd die sofort in niiss- 
gfinsiiger Weise Ton der Presse ansgebreitet wnrde, in Frage stellte. 
Wagner begab sicb, nach Beendignng seines .TannhSnser*', die in 
dieae Zeit &llt, in ein bObmiscbes Bad, nnd ffiblte sicb bald leicht nnd 
Mbiich gestinunt. So entstand der Plan zn einer komiscben Oper „Die 
Meistersinger Ton Nflmberg", ein beziebnngsvoller Gegensatz zmn SSnger- 
krieg anf der Wartbuig. Aueh die Dichtong zn ,.Lobengrin” wnrde 
jetzt im Entwnrf beendet, nnd die A nffiihn mg des .TannbSnser" in 
Dresden Torbereitet. Docb ancb das Scbicksal dieser Oper war an&ngs 
ein wenig gfinsiiges, nnd die erste AniSbbiung ging obne nennens- 
wertben Erfolg vorfiber. Dabei blieb AUes mebr Oder weniger local. 
Diejenigen, denen man ein iSeferes Yeratandniss zntranen konnte, — 
Scbnmann z. B., der den eisten Anfibbmngen des ,,Tannhanser‘‘ in 
Dresden beiwobnte, — schwiegen, oder wenn sie spracben, gescbab 
es nicht mit dem Nacbdmek, der einer Epocbe macbenden Erscheinung 
gebfihrt b&tte. Xnr bin nnd wieder drangen entsiellte, d amals will- 
Bdtrig geglaubte GerScbte nach anssen. In Leipzig macbte die Onver- 
tore zmn „TannhSnser" bei der ersten Anfifibrong im Concert Fiasco. 
kBua muss das natarlicb dnden, wenn man bedenkt, dass das Pnblicum 
von der ganzen Oper nicbt das Oeringste kannte, dass man s(^t dem 
Componisten mit den ongOnstigsten, dnrcb jene Gerficbte genShrten Vor^ 
ortbeilen entgegentraL 

Wagner haite nach nnd nacb an seinen eigenen EnnsiscbdpAmgen 
sicb emporgearbeitet, nnd der firfihere nnbestimmte Drang war der 
kiaren Erkenntniss gewidien. Je entschiedener er aber nun der Yer- 
wirklicbnng seiner hdberen Bestrebnngen znscbritt, nm so mebr mnsste 
die Elnft zwischen seiner inneren Welt nnd der dnsseren, anf die i<di 
bereits vorbin bindentete, ihm zmn Bewnsstsein kommen, nm so 
niederdruckender mnsste dieser Widerspmch fbr ibn werden, nnd die 
Ueberzengong befestigen, dass, wie gesagt, nnter der Yoransseizung 
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der gegenwartagen Ennstzastande niclits GrSsseres von ihm zu voU- 
bringen, Nicbts durelizuftlliren sei, was auf hSheren als den gewOhn- 
lieben Yoraussetznngen bernhe. Eine inuner grdssere innere Missstim- 
mung war die natOrliclie Folge; er war dabin gekotnmen, den Bmcb 
offen auszn^recben, nnd die damaligen politiscben Bewegnngen kamen 
einem solcben Beginnen * enigegen. Seine Entfemung ans Dentsobland 
erfo^te. Abetmals trat er als Scbriftsteller auf, um ancb anf diese 
Weise seinen Ideen Babn zn brecben. Anf solcbe Weise aber eifolgte 
der eniscbeidende Wendepunct. Man lemte jetzt das IJnrecbt erkennen, 
Welches an Wagner begangen worden war, indem man die GrQsse 
nnd Tragweite dieser Weltanscbanung, indem man diesen geistigen 
Hmtergmnd gewabrte. Nicbt excentriscbe Wnnderlicbkeiten , an die 
wir femer Stebenden bis dabin immer nocb geglanbt batten, sondem 
eine consequent durcbgebildete Weltanscbannng, eine reicbe ScbSpfer- 
kraft ist in diesen tbeoretiscben Scbriften niedergelegt. Zugleicb trat 
jeizt ein YorkSmpfer ancb fOr seine £!unstscb5pfnngen anf, der, ab- 
sebend von der tbeoretiscben Gmndlage, fSr die letzteren die Babn 
brack: Franz Liszt. Diesem gebbbrt das Yerdienst, was die Opem 
Wagner’s betrifft, znerst bervorgetreten zn sein nnd den Impnls ffir 
die Anffiibrong derselben gegeben zn baben. Bamit beginnt die dritte 
Epoebe in Wagner’s Leben, der ieb am Seblusse dieser Darstellnng 
nocb in Kiirze gedenken werde. 

In seiner ersten Scbiift: „Kunst nnd Kevolntion" macbte Wagner 
im Allgemeinen nnr erat seiner Stimmnng Luft. Die entrnckelte Ge- 
sammttbeorie enthalt die zweite: „Das Knnstwerk der Zukunft"; spedel- 
lere ErSrtemngen nnd die Anwendung anf Poesie nnd Mnsik die dritte: 
„Oper nnd Drama". In der scbon vorbin genannten vierten Scbrift 
„Drei Opemdicbtongen", bat er seine persOnlicbe Entwicklnng dargelegt. 
Es war zunScbst der offen ansgesprocbene Bmcb mit der gegenwSrtigen 
Kunst nnd den Zostanden derselben, welcber fiber das Eigentbfimlicbe 
seiner Bestrebungen orientiren musste. Seine anssergewfibnlicbe Bedentnng 
trat berror dnrcb den nenen Ansgangspnnct, den er ffir sicb nnd seine 
Scbfipftingen gewonnen batte. Gross nnd mficbtig erscbeint der Drang 
nacb Hingebnng an ein AUgemeines, nacb Objectivitfit, der bis dabin 
vorherrscbenden Subjeetivitat gegenflber. Cbarakteristisdi femer ist die 
Abwendnng von der bidierigen Aiistokratie des GeistM, von nnserer 
Gelebrtenknnst, nnd die Hinweisnng anf das TJrscbfipferiscbe im Yolke, 
die Deberzeugnng von dor Einseiiigkeit der Intelligenz. Yon bficbster 
Bedentnng erscbeint femer die Forderong, dass die £nnst zn ent- 
spreehender finsserer Eischeinnng, zn voUer Wirklicbkeit, die nnr im 



555 


Drama zu erceichen, gelangea masse, and das daran sieh seUicssende 
Qebot einer Wiedervereinigung der bis jetzt geferennten XSnste. Es ist 
das den Zeitbestrebongen im. AUgemeinen entsprecbende Terlangen nacb 
Wirkliehkeit, Welches bier den entschiedensten Ansdruek gefunden hat. 
Bedeatsam femer ist die erhOhte Stellai;g der Kunst im Aflgemeinen. 
welche Wagner erstrebt. Als charakteristische Zfige bemerken wir 
im weiteren Verlanfe, neben vielen anderen, die Opposition gegen unsere 
^monnmentale" Kunst, das Verlangen, dass im Gegentheil die Konst le- 
bendiger Ausdruck der Zeit sei, die Forderung unmittelbaren Geffihls- 
Terstandnisses im Gegensatz zu der ubemiegend bis jetzt hervoi^tretenen 
Yerstandesseite. Was E^eciell Musik betriflft, so ist es hier der Kampf 
gegen die bisherige Oper, der Kampf gegen die Musik als Sonderkunst 
und in Folge davon gegen eine anch in Zuknnft fhr sieh bestehende 
Instrumentalmnsik, welcher sogleich die Wagner'schen Bestrebungen 
als neu und ursprSnglich erscheinen liess. Wir haben die Erscheinung 
eines.gesunden, gtmzen Menschen tot uns. eines Alenschen, der sieh rcn 
der bisherigen Ealbheit be&eit hat, der rollstandig heransgetreten ist 
aus einer tberlebt^ Welianschanong, und in sieh selbst neue Grundlagen 
schafft, der aUes Unbranchbare in dem Ueberkonuuenen aus sieh heraus- 
wirft und nach tiefster Emenung lingt. Eine PersCnliehkeit tritt uns 
en^egen, die kfihn und firei sieh anf sieh selbst stellt, obsehon, wie be- 
merkt, im tie&ten Inneren von dem Terlangen beseelt, nicht in abge- 
schlossener SobjeetiTit&t zu beharren, sondem in dem Ganzen au&ugehen. 
Es ist nicht ein leichtsinniges, reroluiionares Spiel, welches wir vor uns 
liaben, wir sehen sogleich den ausgesprochensten Beruf zu schGpferischer 
TJmgestaltnng. 

loh habe hier die wichMgsten der Wagner’schen Ideen zunSchst 
nur flnehtig Hmen angedeutet, um die hervorstechendsten Zfige in ein 
Gesammtbild zu fiassen. In der nSehsten Torlesnng ist es meine Ab- 
sicht, noch etwas nSher darauf einzugehen. 

Betrachten wir jeizt zunSchst die Kimstwerke, so gewinnen wir die 
Ueberzeugung, wie Wagner es Tor Alien wagen durfte, mit dem Bis- 
herigen zu brechen, da er die Kraft besass. Grfisseres daffir an die Stelle 
zu setzen. Ich habe nicht nfithig, was ieh fiber den Gang der Oper, 
fiber die nenesten ZnstSnde derselhen Zhnen gesagt habe. hier zu wieder- 
holen. Sie erinnem sieh unseres Besultats. Das traurigste Bild ge- 
wfilurte die nenete deutsche Oper seit 1830. Sie erschien uns verkommen 
nach Form und Inhalt. Eben so wenig Erfireuliehes war T<m der italieni- 
schen Oper der nenesten Zeit zu berichten, ja es gesialtete sieh hier 
das manciher Beziehung noch nngfinstiger. Die fianzfisisehe 
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Oper hatte auch jetzt noch die Aufgabe am grossariigsten ei'giiffen, 
eben so wenig aber durfbe ich rersdiweigen, dass wir trotzdem &st nur 
eine Caricatnr ror uns haben. KSnslilerischer and von hOherer Bedea- 
tong war das, was ron der Beethoven’scben Scbale aasgegangen ist; 
aber alle diese Tonsetzer standen der Oper -femer, siud mcht bis zur 
Yerwirklicbimg eines wahrhaften Eortscbritts dnrchgedrungen, und ibre 
Bedeutong nach dieser Seite bin best^t daber tmr daiin, in Mtte so 
Tieler Yerimuigen das HSbere an&ecbt erbalten zu baben. Das Grbsste 
wnrde geleistet nicbt in der Oper selbst, sondem in der Mnsik zn dassi- 
seben TragQdien. Jetzt trat Wagner mit seinen OpeVn bervor, nnd 
er ist der Erste gewesen, der niebt bios die Oper wieder zum Eunst- 
werk gemacht, sondem zngleicb ancb die Aufgabe nm einen gewaltigen 
Scihritt weiter gef&brt bat. Der tiefere Qeist kam in der Epoebe der 
30 er Jabre nnr nocb in der Sympbonie und in den der Eammer- und Haus- 
musik angeborigen Werken zur Ersebeinung. Mit Wagner trat die 
Oper wieder an die Spitze der Entwioklung, und wir baben nun eine 
GeistesgrSsse, die zuletzt nur nocb in jenen anderen Gebieten zu finden 
war, anfs Neue in dieser Spbare: die von Beetboren ausgegan- 
gene grosse Bewegung mbndet aus in- der Wagner’scben 
Oper. Wagner’s EunstscbOpfungen bilden den Abscblnss derselben 
nnd zugleicb den Anfangspunct fur eine neue grossartige Umgestaltung. 

Was uns bei der Bekacbtung der W a g n e r ’ scben Opem zun^cbst nnd 
sobald wir nm* die allgemdnsten Eindr&cke uns zum Bewusstsein bringen, 
entgegentritt, ist die Hobeit nnd Beinbeit einer ecbt ktlnstleriscben 
Gesinnung. W agner sucbt niebt mebr durdi Coneessionen slier Art, 
wie bisber es gesebab, zu fesseln, es ist die Wabrbeit, es ist die 
Macbt der Sacbe, der er rertraut und von der er die Wirkung abbfii^g 
maebt. Eine Folge dieser Gtesinnung ist zunSchst das Natfirliche und 
durebaus Gesnnde in seinen Werken, ist femer die innere Einbeit, die 
Gonseqnenz, der fest ausgeprSgte Stil darin, ist endlicb die ecbt kOnst- 
lerische Gestaltung, welcbe nidit von subjecMvem Belieben, dem Streben 
nacb Bei&ll, dem Effect abbSngig ist, sondem durcb innere Notbwendig- 
keit, durcb den Gang der Sacbe bedingt ersebeint. Es ist aber ein 
grosser Untersebied zwiseben dieser Gesinnnng, wie sie bei Wagner 
zur Ersebeinung kommt, und dem ebenMls anf das Edlere geriebteten 
Ennststreben so vieler der besseren unter den neueren Tonsetzem. 
Wnssten diese so b&ufig ein erasteres WoUen nur durcb Opposition auf- 
reebt zu erbalten, nor durcb Abwendnng von der Mode des Tages so- 
wol, als auch von den bOber bereebtigten bSnflbraen der Zeit den 
b^ftbndeten Fordemngen der Gegenwart, glaubten dieaelben in dem 
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Heii der Knnat snehen zu mussen, so sehen wir bei Wagner, wie er 
alle modemen Einfldsse als Yoraussetzung Mater sich hat, trir sehen die 
Benutzung and Verarbeitung derselben. Xicht mehr in der B&ckkebr 
znr Einfacbheit, d. h. zor Eahlheit und Dfirfdgkeit Mherer Knnstzu- 
stSnde, liegt das Heil. £s ist eine grosse Tauschung, die EinflSsse der 
Mode veracbmShen nnd die EonstschOpfongen in ein Gewand Meiden 
zn wollen, welches die Zeii schon abgestreift hat. In diesem Falle wird 
die emstere Gesinnnng stets mit einer gewissen Hansbackenheit nnd 
Fhilisterhaftigkeit verschmolzen sein. Wagner erscheint hinabgezogen 
in den Strudel des Yerderbens, wie einst Gluck, aber es ist diese 
Entwicklung nnr eine Yoranssetzung fOr sein spSteres Schaffen gewesen, 
er ist hindorchgegangen, er hat die sehlechten Einfltisse besiegt und nnr 
das wirMich Gewinnbringende benutzt. Wagner hat ron der fian- 
zCsischen grossen Oper seinen Ausgang^unct genommen, er zeigt sich 
ber8hrt ron dem Susserlich Frischen and Fikanten derselben, der Lusus 
und Pomp derselben ist an ihm nicht spurlos vornbergegangen. Schon 
in „Bienzi“ jedoch erscheinen diese Elemente reredelt nnd treten im 
weiteren Fortgang immer gel£aterter anf. £s ist nicht jener hansbackene 
Ernst in ihm, der sich allein durch die Flucht ror jeder Ge&hr zu er- 
halten Tenuag, es ist das siegesgewisse Hindnrchdringen Dessen, der 
seine Zeit beherrscht. Deshalb haben wir bei ihm neben der Eeusehheit 
der echten Efinstlematur zugleich den ganzen Beichthnm der gewonnenen 
Ennstmittel, das YoUe, Seiche and Gesdttigte, Frische der Phantasie, 
veredelten Snnenreiz, Yertrantheit mit der Bfihne, die F&higkeit, anf 
Massen zu wirken, einen weiten Horizont nnd eine grosse nnd edle Popu- 
laiitSit; wir haben mit einem Worte nicht mehr Ennstwerke, welche 
nnr in oppositioneller Stellung zu den Einflassen der Zeit einen emsten 
Gharakter zn behanpten vermdgen, sondem solche, in denen ein nenes 
Ideal, das Ideal der Gegenwart, wirUich nnd wahrhaft znr Erseheinung 
gekommen ist. 

In der modemen Oper femer war, wie die frShere Darstellung nns 
gezmgt hat, alls Frische and Ursprunglichkeit des Inhalts rerloren 
gegangen. Aneh hier ist Wagner der Erste gewesen m nnserer Zeit, 
der einea wirklieh nenen Ihhalt anf diesem Gebiete zur Darstellnng 
gebracht hat. Bei ihm treffen nfir nicht allein gesnndes, wahres, eeht 
TnanBftWiftbflfl Geffihl, wle in einzelnen der besseren neueren Erschei- 
nnngen, es ist zi^leich modemes Bewnsstsein, modemes Empfinden, 
welche Mer nns entgegentritt, es ist die Stimmnng der Zmt, aber nicht 
bl op die Bchnell daMnschwindende einer korzen Epoche, der Mode des 
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T^es; der wahrhafb sabstaniielle Grehalt der Gegeuwart nnd Znkonj 
gelangt zuiu Atisdrack, trotz der sdieiobar einer ganz anderen SphEi 
angebOrigen Dichtongen, und zwar in einer Fdlle nnd Macbt, me die 
seit B^etboren niebt wieder gescbeben ist. 

Base Wagner in seinen Dicbtungen, in der Wabl der Stoff 
nnd der Ansfobrong derselben, am gldcMicbsten in nenerer Zeit gewesen 
ist so weifellos, dass aacb die engberzigsten Gegner dies baben zn 
gesteben mSssen. Wagner bat der Zersplittemng, dem willbGrlicbei 
Umberscbweifen gegenbber die MSglicbbeit ementer Eiobeit gewSbrt 
indem er in seinen Stoffen ein nones Ideal erfasst bat. Zngleieb is 
nocb eine zrreite Seite, auf die ebenfalls sehon weiter oben bingedente 
wnrde, von der entscbiedensten Bedentnng. W&brend jetzt so oft pro- 
saiscbes, der poetiseben Bebandlong mderstrebendes Gerede zum Yor- 
muf der musikaliscben Bebandlnng genommen Tmrde, bat Wagnei 
gegeben, was wirklicb gesnngen warden kann, was eines mnsikaliscbei 
Ausdmcks Blbig ist. Das Yerdienst seiner Dicbtungen ist jedocb dnrcl 
die Angabe dieser beiden YorzSge nocb nicbt erscbSpfb. Fr. Liszt ii 
einer ‘Beihe geistroUer AuMtze in der „Nenen Zeitschrift fbr Mnsik" 
macbt in einem derselben (fiber Weber’s „Bnryantb6“, Bd. 40, Nr. 13) 
namentlich daranf anfinerksam, dass firfiber stets in der Oper eine Mis- 
alliance zwiscben grossen Tonsetzem und mittelmfissigen Foeten statt- 
gefimden babe. Wagner, bemerkt Liszt, gab sicb Becbenscbaft von 
diesem Yerbfiltniss nnd protestirte energiscb gegen alle derarMgen MIs- 
alliancen, welcbe, obne den mittelmfissigen Foeten zn erbSben, den grossen 
Mnsiker berniederzieben. Durch diese beredte Frotestation leistete 
Wagner der dramatiscben Konst einen nnberecbenbaren Dienst, Welches 
aucb das Scbicksal der anderen Ideen sein mOge, die in seinem Ge- 
dankengange sicb allmfihlieh urn dieses nnumstOsslicbe Grondprindp ge- 
sammelt baben : dass der Genius des Musikers sicb nor mit einem eben- 
bfirtigen Dicbtergenius verbinden darf nnd dass die beste Mnsik immer 
ein mebr oder minder nngfinstiges Gesebick baben wird, sobald mittel- 
mfissige Foesio zn ihrem TrSger sicb anfwirffc. 

Was weiter die mnsikaliscbe Form betrifft, so bat Wagner 
mit der ibm eigentbfimlicben Energie das bisber nnr in selteneren FSUen 
Angestrebte nnd ancb da nor imToUkommen Erreiobte znerst voUendet 
nnd mit Conseqnenz durcbgeffibxt. £r bat die starre, nnr qiedfiscb 
mnsikaliseheo Zwecken dienoade Form zerbrocben, die Abgeschlossenbeit 
derselben anfgeboben, er bat die einzeln^ Bestandtbeile in Flnss ge- 
bracbt, nnd so die MSgliiddieit einer innigermi Binbeit von Foesie nnd 
Mnsik gegeben, die Foesie von den egoisiiscben An^rficben der Mnsik 
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befireit. Dieses Verdienst ist eben&lls so tmzweifelhaft, die EatwickloBg 
halt zu diesem Absehluss mit solcher Bestimiutheit Mngedidiigt, dass auf 
mnsikaliscbem Gebiete fiber die Xothwendigkeit desselbea jetzi katim 
noch ein Zweifel heirschen kann. Xnr einzelne Schriftstelier remivgen 
sich fiber diese Wendung noch nicht zu beruhigen, und gewahren das 
erheitemde Schauspiel, Ifingst beklagte llissbrfiuche und Yerirrungen als 
der Tonkunst eigenlhfiinliche Yorzfige in Schutz zu nehmen. So nament- 
lich bezfiglich der Arie, die sie nur hfichst ungern opfern nibchten. SLe 
vennfigen nicht zu begreifen, wie das, was einsi bedeutungsroll und hoch- 
berechtigt war, sich fiberleben konnte. nicht einzusehen, wie das. was 
einst dne absolute Geltung beanspruchte, sparer zu einer nur relativen 
herabgesetzt werden mussie, so dass, mit Abstreifung der bisherigen 
Erscheinungsfonn und nnter wesenOichen Einsehriinkungen, nur das nlrk- 
lich fSr alle Zeit Berechtigte darin auf den neuen Standpunct mit her- 
fibergenommen wird. Dass wir die Arie nicht als etwas absolut Yer- 
werfliches betraehten, dasjenige, was sie ins Leben rief. nicht als etwas 
Unsinniges fiberhaupt, dass wir die Berechtigung derselben auf dem 
Mheren Standpunct specifiseh musikalischer Konst gelten lassen, entgeht 
natfirlich Hirer Einsicht. In Bezng darauf rerwechseln sie unseren Eampf 
gegen die Missbrfiuche mit einem Kampfe gegen das Wesen der 
Sache. 

Schon die hier namhaH; gemachten Yorzfige, dnrch die Wagner 
die modeme Oper mit mfiehtiger Hand aus Direr Yersnnkenheit empor- 
gerissen hat, wfirden seine Knnstschfipfxmgen zu den bedeutungsroUsten 
der Gegenwart machen. Diese Yorzfige sind jedoch keineswegs die ein- 
zigen; wir haben im GegentheU nach zwei verschiedeneu Seiten bin 
Momenta des Fortschritts, die ihnen innewohnen, herrorznheben, ron 
grdsserer Tragweite noch, als die meisten der bisher genannten, von so 
duiehgreifender Bedentung, dass Wagner dnrch dieselben die Stellung 
eines Epoche machenden Genius erhfilt. - 

Das erste dieser Momenta ist der Universalitfit Mozart’s gegen- 
fiber die Wendung zum Kationalen hin. Meine &Qhere Dar- 
steQung zwax hat gezeigt, wie alsbald nach Mozart schon diese Wen- 
dutg zur Erscheinung gekommen ist. Wagner aber hat wirklich 
erreidht und zu einem neuen Hfihepunct geffihrt, was dort nur angestrebt 
wurde. Es wnrde schon gesagt, dass Beethoven der Mann gewesen 
ist, welcher das Deutsche im grossen und hohen Sinne zur Darstellung 
h&tte bringen kfinnen. Beethoven aber hat seiner ersten Leistung 
auf dem Gebiete der Oper keine Eo^e gegeben, er bat sich auf die 
f'mfflar nTnftntsJTiii'nfti'lr beschrSiikt und alleiu nach dieser Seite bin erreicht, 
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was aof dem Gebiete der Oper noeh als Aa^be fibrig blieb. Sp&ter 
baben ansere Bomantiber auch aaf dem Gebiete der Oper eine verwandte 
'RifiTitiing eingescblagen, and den Beatrebungen der nenesten Zeit m&ch- 
tig Torgeaxbeitet. Die Scbdpfungen dieser M&nner aber waren mit den- 
selben MSngeln bebaftet, an denen bberbanpt die gesaimnte Bomantik 
leidet. So ersebemt die Anfgabe nur angebabnt, keineswegs aber wirk- 
licb gelOst. Das Nationale, bemerkte icb scbon dninal, bestebt jetzt 
nicbt meb' darin, dass es zngleicb mit gewissen MSngeln and linsei- 
tigkeiten verbanden ist, nicbt mebr darin, dass man sicb in diesen 
seinen Feblem ge&Ut, dass man das Fremde einseitig aasscbliesst, im 
Gegentbeil darin; dass man die Arbeit aller anderen VOlker za eigener 
Steigerang and Yervollkommnang rerwendet. Das 2iel der earfip&iscben 
Entwietdang dberbaupt ist dies, dass die einzeben Staaten and Stbrnne 
b einander geistig aafgeben, sicb geistig darebdringen, dass sie em 
grosses Ganzes bilden, worm das Nationale nar noob emen Scbmack, 
erne mdividaelle F9rbang gewabrt. Urn aber dieses 2del za enreichen, 
muss dasselbe bei ans jetzt m den Yordergrand treten, mass es za voU- 
kommener Aasgestaltang gelangen, and bierm bestebt das weitere grosse 
Yerdienst Wagner’s. Er ist es, der zam ersten Male eme deatscbe 
Oper g^eben bat, firei von frdberen ScbwScben and Einseitigkeiten, 
eme deatscbe Oper, m der das Nationale naob semer GrCsse and am- 
fassenden Bedeatong zar Erschebung gekommen bt. Ebe nothwen- 
d^e Folge dieses Yerdienstes . ist die emente Gbltong, za 'der er die 
deatscbe Oper gebracht bat, die Znrdckdi9ngung, die Besiegang der 
aasl&ndbeben. 

Das zweiie der bezeichneten Momente des Fortscbritts bei Wagner 
bestebt m der zmn ersten Male geforderten bdberen Einbeit von 
Poesie and Musik, in der gleicben Berecbtigang der ver- 
schiedenen za einem Ganzen verbandenen Bfinste, welcbe 
als fflel von ibn angestrebt wbd. Die Oper aaf Mozart’scbem Stand- 
pancte war, wie bemerkt, musikaliscb-dtamatisches Eanstwerk gewesen. 
Das Uebeigewbbt der Masik aaf jenem Standpancte war eb notbwen- 
diges, darcbaas begrOndetes. Mozart batie als Masiker nach dem 
Drama gratrebt, soweit dies m den Grenzen seber Eanst erreichbar 
war. Sp&ter ist aas dem ITebergewicbt der Masik, ans der anvemeid- 
licben Aasbrmtnng and Herrscbaft derselben bnerhalb der notbwendigen 
Schranken ebe ganz willkSrlidie, vSllig ansbn^e and abgeschmackte 
AUebberrschaft der Masik geworden, eb ganz wilQ^Qiliches Schalten 
mit der Ddditnng bat stati^eftmden, so dass die Tonsetzer zalekt den 
Text jmr noch als vSllig gleiehgSltiges Yehikel benntzien, am dbeiv 
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banpt Masik zu machea, die eben so gut. wie im Theater, auch im 
Concertsaal zur Aufffthrung houunen konnte. Wagner hat einen nenen 
Ansgai^^uact genommen, indem er die Musik aus ihrer absoluten 
Herrschafb -TerdrSngte, nnd derselben die Stellung einer Macht von nur 
relativer Bedeutnng anwies. Die bisherige Oper urar, wie wir geseheu 
habeu, zur NullitSt herabgesnnken. es war darin zu vollstSndiger Ent- 
wieklung gekommen, was als Keim bei ihrer ersten BegrOndung in ihr 
gelegen hatte. Durch Wagner’s That ist der Anstoss gegeben wor- 
den zu neuer Grestaltung weit in die Zukunft hinaus. Wagner hat 
aieh auf diese Weise nicht bios fiberwiegend negativ aus der bisheiigen 
Versunkenheit herausgearbeitet, er ist zugleich schOpferisch in einer 
Weise aufgetreten, die ihn, wie gesagt, in eine Eeihe mit den ersten 
Genien der Ennst stellt. Als eines der wichtigsten Hesultate jener Ein- 
heit von Foesie und Mnsik aber erscheint — uiu dies hier speciell noch 
zu erw&hnen — neben vielen anderen gleichMls wiehtigen Ergebnissen, 
die v5llig neue Behandlung der Singstimme. Ich habe schon einnuil 
auf die Wichtigkeit dieses Umstandes hingedeutet. als es nns darauf an- 
kam, die absolute Gedankenlosigkeit zu bezeichnen, zu der man nach 
Mozart’s unirerseller Durchdnngung der verschiedenen Stile in dieser 
Sphare endlich herabgesunken war. Schiankenlos hatte sich eine maass- 
lose WillkQr ausgebreitet. Durch Wagner ist der Weg bezeiehnet 
^rden~ zu ^er 'Melo^ebildung anderer Art, einer Melodiebildung, die 
aus der innigsten Einheit ren Wort und Ton entsteht, nicht wie die 
bisherige absolut'-musikalische Melodie das Wort unr als Unteria^ 
'Swutzt. Diese Behandlung ist so neu, dass sie bis jetzt noch am we- 
n^silien reistanden wnrde und die nieisten gegnerischen Stinunen her- 
vorgerufen hat. Insbesondere machen wir auch hier die in Bezug auf 
musikalische Form welter oben schon einmal erwShnte Er&hrung, dass 
Dichter nnd Schiiftsieller, die gerade eine solche AnnSherung am be- 
reitwilligsten ergreifen sollten, am meisten ohne Verst^dniss sich zeigen, 
am .meisten sich za Yertreiem des alten Opemunsinnes aafwerftn, wSh- 
rend die Mnsiker in ihrer Einsicht welter gediehen sind. 

Dies ist in einigen Grundzngen das Wesentliehe der Yei^enste 
Wagner’s als sdhaffender ESnstier, das Wichtigste der Befom, wie 
dieselbe in seinen Eonstwerken ausgesprochen ror uns Uegt, ganz abge- 
sehen von aller Theorie. 

Auf diese Weise ist Wagner heransgetreten aus dem bisherigmi 
Eniwicklung^ang nnd hat einen neuen Ausgangsponct fSr das m nsik a- 
lische Drama gewonnen. Es ist damit nicht gesagt, dass er absolut 
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Yollkoiruuenes geleistei, dass er Uebenuenschiiclies rollbraebt; dass er 
Werke geschaffen babe, so voUendet, so firei von alien individuellen 
MSngeln, wie sie za keiner Zeit nnd in keiner Eunst nocb existxren, 
— solcbe Absnrditilten sind allein das Eigentbnm der Gegner; das. 
aber ist unzweifelbafi;, dass 'Wagner das GrOsste geleistet bat auf dem 
Gebiete der Oper in unserer Zeit, und in Folge davon den Genien ersten 
Sanges ebenbfirtig znr Seite stebt. 

Ala ieb fiber Gluck und die nacb demselben auf musikaliscb- 
dramaMsebem Gebiet erfolgte Wendung spracb, am Schlusse der zwdlf- 
ten Yorlesung, als icb dort das Yerbfiltniss des Ersteren zu seinem Naeh- 
folger Mozart bezeicbnete, bemerkte icb zugleicb, dass ^fiter nocb 
ein umfagsenderes Bewusstsein gewonnen wei'den wfirde, dass es mOglicb 
sein werde, das damals En'eicbte sowol, als auch das nocb Feblende 
zu bezeicbnen. Es ist bier der Ort, im Anschluss an das dort Ge- 
sagte, Wagner’s Stellung zu Gluck nocb etwas nfiber zu cba- 
rakterisiren , um so mebr, als man diese Parallele scbon gezogen, 
beim Au&uchen der Aebnlicbkeit aber das Unterscbeidende zum Theil 
fiberseben bat. 

Bereits firfiber babe icb Ibnen dargestellt, wie die Oper von der 
dnrch Gluck eingescblagenen Babn durcb Mozart abgelenkt wurde, 
und weiterbin im Laufe des 19. Jabrhunderts bis berab auf die Gegen- 
wart nur die Consequenzen des Mozart’scben Prindps zur Ent- 
wicklung gekommen sind. So viel ergiebt sicb jetzt sofort, dass 
Wagner den Mozart’scben Standpunct verlassen, deb aufs Neue an 
Gluck angescblossen, die duieb diesen bewirkte Wendung wieder auf- 
gegriffen bat. 

.Aber wir baben in Wagner -nidit allein einen emeuten Anscbluss 
an Gluck, der Eistere bat zogleiofa die Aufgabe selbststfindig ergiiffen 
und weitergeffihrt. Allerdings sind Gluck und Wagner bis auf einen 
gewissen Punct von denselben Grundansebauungen ausgegangen. Nacb 
zwei Seiten bin jedocb untersebeiden sicb Beide wesentlicb: 1) bezfig- 
Hcb der Ideen, mit denen Wagner sein Kunstsebaffen in Yerbindung 
bringt. Ich babe vorbin diese Heen Ibnen nur angedeutet, und werde 
in der nfichsten Yorlesung, soweit es die Zeit uns gestattet, nocb etwas 
nSber auf dieselben^eingeben. Scbon bier ist aber zu sagen, dass die 
Ideen Wagner’s von denen Gluck’s, die Geistesricbtnng im Allge- 
meiuen, die Wdtansebauung Beider bimmelweit verschieden sind. Was 
2) die Opem Gluck’s und Wagner’s betrifft, so ist Gluck der 
Etste gewesen, der die dramaiische Musik in ibre Bechte 
eingesetzt, zu iieferem Ausdruck beffihigt bat. Gluck’s Eampf 
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g{di nur dear noch durchaos mangelhafi; entwickelten italienisclien Oper, 
deii MissbrSuehen derselben, der AUeinherrschaft der Sdnger. Abgeseben 
aber Merron war er eben so sehr nur Opemcomponist, wie jeder seiner 
grossen Nacbfolger. Wagner’s Eampf beziebt sicb auf das Ueber- 
gewicht der Mnsik schleehtiMn and im Allgemeinen, da ein solches 
Branitat endlich ans jener ersten That Gluck’s dadorch. dass dieser 
die Mnsik zu grSsserer Bedeutnsg emporhob, hervorgegangen ist, and 
wenn daher von dem Letzteren zu sagen ist. dass er in das Bereieh der 
Muaik erst voUstSndig eintrat, so gilt von dem Ersteren, dass er jetzt 
wieder aus demselben herausgetreten ist. AUerdings kann der 
Gmndgedanke bis auf einen gewissen Grad bin Beiden gemeinscboftlich 
genannt \rerden, dann aber ist der Cnterschied. dass in Gluck erst im 
Eeime entbalten ist, was in Wagner zur rollen Entfaltung kam. dass 
Jener den Gedanken nor erst ahnend erfassce. wSbrend dieser ihn durcb 
seine Ausfuhrung erst zu dem gemacbt hat. was er ist. Gluck's tbeo- 
retiscbes l^ewnsstsein — wenn er z. B. sagte, dass er bei der Compo- 
sition einer Oper zu vergessen sucbe, dass er Musiker sei — ging welter 
als seine Praxis. In der Aasf&hrang aber tauschte sicb Gluck, wenn 
er erreicbt zu baben glaubte, was er nicbt erreicbt bat. Ein weiterer 
Unterscbied ist aucb nocb, dass Gluck niur Poesie nnd Mnsik insAnge 
&s3te, wSbrend Wagner seine Blicke auf das Gesammtbereicb der 
Ednste geiicbtet bait. Endlicb war es aucb ein Irrtbum Gluck’s 
nach theoretiscber Seite bin, wenn er einen Gedanken vorwegnahm und 
erfasst zu baben glaubte, den er in seinen Conseqnenzen noch gar nicbt 
Qberseben konnte, und der zu seiner wirklicben Entwieklnng einer ganz 
anderen Grundlage bedarf. So stellt sicb uns in Wagner, einer 
frbber nur erst einseitig berausgearbeiteten Torstufe 
gegenuber, die Yollendung dar, erst bier bat die Oper 
erreicbt, was sie der Eatur der Saobe nacb ist, und es 
erscbeint daber gerecbtfertigt, wenn icb sage, dass dieselbe jetzt erst 
nacb Tielen Abscbweifungen and Nebenwegen in ibrer EntwicUung anf 
die recbte Babn gekommen ist. 

So baben wir zi^leicb eine Bestktigung dessen Tor uns, woranf 
icb im Eingange der bentigen Yorlesung and wiederbolt scbon anfinerk- 
M-m gemacbt babe, wir sehen, wie durcb Wagner den Yoraus- 
setzungen entsprocben wurde, welebe die kritiscbe Ueber- 
gangsepocbe mitbracbte. Noch nicbt mit ansdrOcklicbem tbeore- 
tiscben Bewnsstsein zwar ist der Bmcb mit dem Bisherigen hier'Toll- 
bracbt — dies soUte erst auf der Basis des bier Geleisteten durcb die 
Tbeorie gescbeben — , aber Wagner hat doch scbon mit Entscbieden- 
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heitdie bisherige Babn Verlassen, bat sich emancipirt von dem ihm un- 
mittelbar Yoraasgegangexien, yon der Mozari’scben Tradition, und 
indem or einen ganz anderen Hbhepnnct erstieg, als alio seine Zeitge- 
nossen, eine none 3randlage f&r die Oper errongen. 

Mit diesen fiber die gesanunte Yergangenheit der Oper orientiren- 
den Bemerkongen ist das Bemisstseia nnserer Zeit in Bezug anf das 
musikalische Drama ausgesprocben, nnd icb kann daher damit die hentige 
Yorlesung abscbliessen. 



Vierundzwanzigste Vorlesung. 


Die Theorie B. 'Wagner’s. Die Mnsik als Sonderkonst dem 'Wagner' schcn mnsi* 
kalischen Drama g^ennber. Branz liszt in seiner zweiten Epocke. Die Sobnlen 
Wagners nnd Liszt’s. Soboletrski Baff. t. Bulotr. t. Bronsart. Sei&iz. Drilseke, 
Lassen. Comelins. Wcissheimer. Damroseh. Birter. Gotze. J. Benbke.. St5r. 
Haber. Sckolz. Beathen. Biemenscbneider. Sncber. Blngbardt Winterberger. 
Taosig n. A. Andere hervorragende Talente dieser Zeit. Volkmano. Babinstein. 
Die Sobolen Mendelssohn’s and Schnmaim’s. Brahms. Joachim. BaigicL Eirch- 
ner. Jensen. Grimm a. A. Tonsetzer mit minder bestimmt ansgep^gier fhysio- 
gnomie. Naohti^liche ErwShnang mehrerer Eamen. Yirtnosen der nenesten 2!eii 

Ich hiilae in der rorigen Yorlesong nur erst der Ennstwerke 
B. Wagner’s gedacht, seine Theorie noch bei Seite setzend. obschon 
ich nicht nnterliess, Sie daranf anfinerksam zn machen, dass'die Theo- 
rie es gewesen ist, trelche znnSchst anch jenen die Bafan gebrochen 
hat. Da sich aber diese Theorie erstans Wagner’s Opera entwiekelte, 
so ist es natuigemSss, wenn ich dieselbe sp^ter, als jene, venn ich 
dieselbe erst jetzt bespreche. Eoch weniger fireilich, als in der vorigen 
Vorlesung, Vann bier eine ersehSpfende Darstellnng gegeben trerden. 
Es muss genugen, wenn ich Sie auf die herrorstechendsten SStze anf- 
merksam mache. 

Die hanpt^blichsten Schriften Wagner’s habe ich Dmen schon 
in der vorigen Yorle^g genannt. Die erste derselben war die kleine 
Brochure „Ennst und Berolntion". Wagner entwirft daiin ein Bild 
nnserer ZnstSnde, die auf Henchelei gegrfindet sind; er zeigt, dass die 
Ehnst der Xndasttie ver&Uen und stellt das griechische Knnstleben mit 
dem unsetigen in Parallele, wobei natSrlich die Yorzuge auf Seite des 
ersteren sind. Dort war die Kunst Ansdmck des EationaUebens, bei 
uns schwebt sie in der Loft. Wir batten keine Eunst nmhr, als das 
Yolksleben aufh5rte; unsere Eunst und Wissenschaft warden LnxnsarfakeL 
Zm ersten Abschnitt legt Wagner zunSchst das Wesen der gtiechischen 
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BTunst dar, als der wahren, hervorgegangen aus dem reinen Mensclieii- 
thnme, aos dem Cultas des starken imd schOnen Menschen, ans der 
Freade des Mensclien an sich selbst nnd an der Nalmr. Er giebt so- 
im zweiten Abschnitt einen Nacbweis der UnmOglichkeit fOr die 
Entwicklong der wahren Knnst aus dem cbristlicben Bewosstsein. Die 
modeme Ennst sangt desbalb — dies resnltirl; als weitere Folge im 
driiten Abschnitt — ibre Lebenskraft axis, der Geldspeculation , „der 
morailische Zweck derselben . ist der Gdderwerb, ihr fistbetisches Vor- 
geben die Unterbaltong der G^ngweilten". Im vierten Abscbnitt giebt 
JWagner eine Yergleicbxmg der wabren, der antiken, mit der modemen 
;!Kxmst: jene ist Ennst,^jUese — kb^idenscbes Eand.werk. Nnr 
die grosse M^c^beitsrevolntion der Znkonft kann aucb nns eine neue 
Exmst gewiimen, denn nnr sie kann aus ibrem tiefsten Gmnde das von 
Nenem imd schOner, edler, allgemeiner geb^en, was Griedbenland zwar 
besass, aber nocb xmter grossen Einschiibikimgen nnd im bescbrSnkteren 
liaasse. Mit den nSiieren Bestimmxmgen einer solcben Anj^be be- 
schfiftigen sieb die beiden letzten Abscbnitte der Brochure. Der Hianpt- 
inbalt derselben ist denmach die ver&nderte Stellimg der Knnst nnter 
verftnderten Snsseren Bedingni^en. Dies ist die Gmndanscbanung 
Wagner's, nnd er bat damit zngleicb sioh die Babn fur die ^atere 
Theoiie gebrochen. 

Die eigentlicbe TPbeorie ist niedergelegt in der zweiten Scbrift: 
„Da8 Exmstwerk der Zukunft", In ibren Grundz&gen schliesst sicb die- 
selbe der Pbilosophie L. Feuerbach’s an. Sie stfttzt sich anf den 
Menschen, der ais der vollsiAndige, gauze, xirahre, d. b. von jeder xm- 
natSrlichen Fessel be&eite Mensch sich allerdings nur dem inneren Auge 
des forscbenden Denkers, nicbt aber den ansseren Augen des sncbenden 
Weltkindes,,in der WirMicbkeit darsteE^ Wagner lehrt: Der wahre 
Mensch ist ansserer xmd innerer zn gleicher Zeit, er ist als innerer 
Mensch GefBhls- nnd Yerstandesmensch, er ist hberdem sein eigener 
Gott xmd steht fiber der Eatnr. Diesem Menschen entspiicht nxir die- 
jenige Exmst, welcbe als einzig wahre, ganze Ennst aus der Yer- 
einignng aller nnserer Eunstarten bervorgeht, von denen 
jede mnzelne nxir einer einzigen xmd emseitigen kfinstlerischen Fabig- 
kmt d% ganzen Menschen eorre^ndirt. So iheilt der Leibesmensch 
sich mit dxireh die Tanz- (Darstellnngs-) Ennst, der Geffibismensch 
duTcb die Tonknnst xmd der YerstandesmmiBch durcb die Dichtkunst. 
Der Yerein diraer drei „reinmenBcblichen" Eunstarten ist im Drama 
vorhanden, in dem der Mmsch nach seiner hfichsten Ffille sich selbst 
darstelli, xmter Mithfilfe der bildenden Kxmst, die, als aos der „Nach- 
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bildimg der Natur“ hervorgegangen, Mer ron selbst in die ibr gebflh- 
rende dienende Stellnng tiitt. So stellt die llalerei die Xatnr dar, 
in welcber der Menscb sich be'wegt-, die Bildhauerei wird an ihni selber 
lebendig, die Bankunst aber scbafft die Oertlicblceiten. innerbalb deren 
die kdnstleriscbe Gesammtkandgebnng des sich darstellenden ganzen 
Menschen erfolgt. — Daas "Wagner bei diesen Anschaunngen zagleich 
von Griechenland und dem griecbischen Drama seinen Ansgang ninunt, 
worde schon vorbin erwSbnt. So ist demnaeh das gesammte Bestehen 
der einzelnen Kfinste nnr ein mn&ssender Darchgangsmoment 
gewesen, bestinunt, die einzelnen Eunste bis zu dem hOebsten Grade 
ibrer Leistongs&bigkeit zu steigem. Das Ziel ist eine Wieden'ereini- 
gnng, scbon gegeben in Griechenland, und jetzt wiener zu erreicben auf 
bSberer Stnfe undNuit unendlicb reicberen Mitteln. Der \reiteie Fort- 
gang kann jetzt desbalb nur darin bestehen. dass die Einzelkflnste, me 
sie bisber tun den Yorrang stritten und auseinanderstrebten , jetzt in 
gegenseitiger Liebe und Bescbeidenheit sicb nSbem. sich je naeb Be- 
dfir&isa einander nnterordnen, zu einem Ganzen sich einen. Das 6e- 
sammtkunstTverk erscbeint demzufolge als das alle bisber getrennten 
Elemente in sicb befassende und einende. die darin ihren Untei^ng, 
aber zagleich ihre Auferstebung und VerkMrung finden. Das Gesammt- 
kunstwerk, das Drama, ist die Euppel. \relcbe sicb fiber dem Ganzen 
wfilbt, es ist das Grdsste und Mficbtigste, und 'svenu bisber die Sonder- 
konst die gewaltigsten "Wirknngen berrorbracbte, so Terscbmnden diese 
Tor dem allumfassenden Eindruck. den die Totalitfit der Efinste — das 
Kunstwerk der Zukunfb — bervorzurufen im Stande ist. 

In „Oper und Drama“ arbeitet Wagner auf eine bestimmtere Er- 
&ssang des in der eben genannten Scbrift erlangten Resultates bin. 
Eb: be^ridit bier die bisberige Oper und das bis^erige Drama, endlicb 
im dritten Theil die von ihm geforderte Art der Vereinigung beider. 
"Wie der Ausgangsponct ein speciellerer ist. so emcbeint aucb das Ziel 
in Goncreterer Gestalt. „Die Oper war ein Irrthum, denn in diesem 
Eunstgenre ist ein Mttd des Ausdrucks '(die Husik) zum Zweck, der 
Zweck des Ausdrucks (das Drama) zum Mittd gemScht worden". 
Dieser Satz bildet den Gmndgedanken des ersten Tbeiles. Im zweiten 
Theil erfirtert Wagner die Ursaehen, wesbalb wir fcein Drama baben 
kfinnen. Zwisdien dem engliscben Scbauspiel. das aus dem Leben her- 
Torgegangen ist, den Gebalt desselben aber in einer ihm zwar entspre- 
cbenden, unseren Siimen jedoch mangelhafE imd unvoUkommen erscbei- 
nenden Form (die Bfibne Shakespeare’s) zur Ausspraohe biingt, und 
dem Drama der It^ener and Franzosen, das der voUendeten Eunstfonn 
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za Liebe einen Inhalt ausspiicht, der mit tmserem Leben nichts gemein 
bat, Tvnsciben ^esen beiden Endponcten scbwebt unsere Literator unent- 
scbieden iind schwankend bin und her, nnd anch Goethe and Schiller 
mnsste es verwehrt bleiben, eine erfolgreiche Versflhnung zwischen mo- 
demem Lebensgehalt und vollendeter Kunstform dee Dramas za Stands 
zu hringati- Der Hauptpunct in dieser EntwicMung ist, dass Wagner 
auf der Sbhe des sinnlich dargestellten Eunstwerks an- 
gekommen ist , dem nur in Gedanken existireaden Eunstvrerk , dem 
blossen Literatardrama gegenfiber. WShrend gerade in neuerer 
Zeit die kOnstlerischen Eundgebungen aof diesem Gebiet eine ronraltend 
literarische Bichtong genommen haben, die anch wir wieder vom vor- 
traltend literarischen Standpnncte ans za betraehten genOthigt waren 
and gewdhnt warden, ignoiirt Wagner den literarischen Standponct 
ToUstSndig, and spricht immer von der unmittelbarea, lebendigen Eunst. 
Ueberhaapt ist der Standponct Wagner’s der der hSchsten Unmittel- 
barkeit der Wirkong des Eunstwerks, das, beilaofig erwShnt, anch keine 
Ejtitik mehr zulassen darf, sondem nor noch genossen werden will: das 
Eonstwerk hat aof das GefiShl za wirken and wird Tom Geffihl rer- 
standen. Mt der Negation des literarischen Standponctes in der 
Eunst, der darch den Yerstand rermittelten Wirkong des Eonstwerkes, 
iSoft waiter anch ganz folgerichtig parallel die Negation des Stand- 
ponctes der Eanstbildang. Dieser stellt Wagner den Eanst- 
genass gegenfiber, denn aBein ngenossen" soil das Eonstwerk werden. 
Was endlieh die neue Einheit von Poesie and Mosik im ^Eonstwerk der 
Zakonft" betrifPb, so bendit dieselbe, wie ieh anch sehon bei der Be- 
sj^^chong der Eunstwerke erwShnte, aaf einer weit innigeren Yerbin- 
dung beider Elamente. Nicht diejenige Melodie, welche mit dem Worte 
des Diehters wiEkdrlich schaltet and waltet, wie es in der bisherigen 
Oper der Fidl war, ist die entsprechende; das einzig Wahre ist eine 
Melodie, welche ganz ron selbst aus der gef&hlToU roigetn^enen Bede 
entsteht, welche als reine Melodie for sich gar keine Aafinerksamkeit 
erregt, sondem dies nur so weit that, als sie der sinnliehe Aosdmck 
einer Empfindong ist, die in der Bede deatiich sich kand giebt. 

So Tiei, allerdings nor in gedrSngtester Efirze, fiber die Grund- 
gedanken. Andere Anschanungen Wagner’s, welche mit diesen 
Gmndgedanken in genauester Yerbindung stehen, deutete ich sehon 
in der voiigen Yoilesung an. Meine Ansicht darfiber im AUgemeinen 
babe ich eben&Us dort sehon aosgeqtroehen. Ich erblicke in dieser' 
Theorie das Grfisste and Bedeatendste, d^ Folgenschwerste, was in 
neaerer Zeit aof kfinstlerischem Gebiete geleistet worden ist. liner 
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allmSblicb in ihren bisherigen Bichtongen sich auslebenden Knnst 
gegenSber sehen •wir bier einen neuen Anfang. eine neue Grondlage. 
und es ist die AussicM erofhet, dass auf derselben ein nenes Geb3ade. 
grSaser als das bisherige war, eniebtet werden feann. Dass auch Ans- 
wBehse darin vorkommen, dass Wagner znweilen fiber die Scbnor 
bant, liegt in der Nator der Sacbe, liegt darin, dass wir es bier nicht 
mit einem Philosopben zn tbnn baben. der seine gesanunte Eraft nllpin 
anf seine Gedankenbestinunnngen rerwendet . sondem mit einem Eunstler, 
bei dem diese Ideen als ein lebendiges Besoltat seines Kunstsehaffens 
sicb ergeben, als ein Ueberscbnss neben' seinem Schaffen. mOebte 
icb sagen, den er nicbt sofort in wirklicben Konstwerken verwenden 
konnte. 

Als der grfisste and folgenreichste Gedanke, als der Mittelpuncfc 
der gesammten Tbeorie, erscbeint die Idee des ..Ennstwerks der Zu- 
knnft“. Wenn dieser Gedanke, bestimmt, die kfinstleriseben Fiagen 
der Gegenwart und Zukunft zn lOsen, a nfan gs mit Bfefremden. ja mit 
dem bficbsten Widerstreben aufgenommen wurde, so darf dies nicht 
auf&llen. Die Bedeutong desselben war dem aUgemeinen Bewnssisein 
noeh so wenig aufgegangen, dass der erste Eindruck nur der cines 
gewaltigen Erstaunens sein konnte. Allen in den bisherigen Vorstel- 
lungen Festgebannten erschien die Idee einer Vereinigung der Efinste 
als ein. unausffihrbares Himgespinnst. Die wunderlichsten VorsteUungen 
wurden ausgesprochen, die sdtsamsten Alissrerstfindnisse darfiber dnrcb 
die Presse verbreitet. Zwei Puncte waren es namentlicb, an denen 
man Anstoss nahm. Wagner’s Urtbeil fiber die bisherige Ennstent- 
wicklung, die bisherige Gestalt der Oper insbesondere , and sodonn 
seine Lehre yon dem Aufhfiren der Einzelkunst. Es ist hier nicht der 
Ort, nfihere Untersuchungen fiber diese Sfitze anznstellen, und ieh er- 
laube mir, Diejenigen, welche sieh specieller daffir interessiren, auf 
mme schon citirte Schrift: „Die Mnsik'der Gegenwart etc.” zn yer- 
weisen. Nor einige Bemerkungen will ich mir gestatten. Was den 
ersten Punct betrifft, so befinde auch ich mich darfiber mit Wagner 
nicht in Uebereinstimmung. Ich sehe den bisherigen Entwicklungsgang 
in seinen Haup^hasen als einen- durcbaus nothwendigen an, and 
betrachte dahm die bisherige Trennung der Efinste als eine yfiUig 
berechidgte, betrachte das Uebeigewicht der Musik in der Oper ffir die 
abgelaufene %oehe als eiu begrfindetes. Was den zweiten Punct 
betrifft , die Behauptung yon dem Aufhfiren der einzeln«a Efinste 
gegenfiber der GesammiAunst, so ist darfiber jetzt gar nicht zn streiten. 
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Sind die einzelnen Kdnste lebens^liig, so werden sie bestehen, trotz 
aller tbeoretiscben Yersicberungen, im enigegengesetzten FoUe aber 
nntergeben. Ztin&cbst kommt es daranf an, das Praktisch-Wicbtige 
jenes Glmndgedankens ins Ange zu fa>ssen, ihn nns zu verdeniiliehen. 
Wir abstrabiren von den allgemeinen Ideen, welche Wagner mit seiner 
Knnsttheorie in Yerbindung gebmcbt bat, Ton seiner Weltanscbanung, 
and berttcksichtigen nor das KSnstlerisohe, and bier auch nar das, was 
im Augenblick scbon von Bedentang ist. 

IJnter. diesen Einscbrankongen ist die Idee des „Cnnstwerks der 
Zukanft" folgende: 

In der Oper war bisber die Musik dberwiegend, alls anderen 
Kflnste warden nor zar Aassehmftckung herbeigezogen , zur Unta:- 
stetzong der Musik verwendet, warden nor so weit in Anwendong 
gebraebt, als es die Mosik gerade gestatten wollte. In der Mnsik 
allein baben ansere grossen Meister Ernst gemacbt, alles Uebrige 
war mebr oder w<eniger eine kSustleriscbe LQge. Die bisberige Oper 
onterlag dem Wider^rach, die Mitwirkong aller Xfinste za bean- 
^rachen, ibrer Eigentbftmlicbkeit aber nicht Gerecbtigkeit widerfabren 
za lassen. Das ^Kanstwerk der Znkonft" ist die LCsang dieses 
Widerspracbs. Jetzt soil auch in der Mitwirkong der dbrigen 
EUnste Ernst gemacbt, denselben eine gleicbe Stellong and Bedeo- 
tung in der Oper, wie der Musik, verliehen werden. Dies ist der ein- 
fache Grondgedanke , dessen Bicbtigkeit, dessen Nothwendigkeit nor 
eine ganz and gar in &lscben YorsteUangen be&ngene Auf&ssang 
verkennen kann, and hiemacb gestaltet sicb die Sacbe in folgender 
Weise: 1) Der wabre Dicbter bat nicbt mebr nCtbig, sicb, wie bisber 
der Fall war, von der Opemdichtang g&nzlicb abzuwenden; sie ist 
eine seiner wordige Aafgabe. Die Oper soil uns nicbt mebr bios mit 
dem Yorgeben des Ibamas necken, sie soil poetisdi WertbvoUes in 
entsprecbender dramatischer Gestaltang entbalten. 2) Was die Musik 
betrifft, so kam es bisber daranf an, dass dieselbe in sicb selbst erstarke, 
sicb gescbieden von den anderen Kdnsten erst voUkonomen entwi(£Ie, 
am die Fabigkeit fflr dramaiischen Aosdrack za gewinnen, ibre 
Leistnngs&higkeit gewtssermaasqisn darzutbun. Dies erkUrt, dies recht- 
fertigt die Einseitigkeit and Unvollkommenbeit der bisberigen Oper. 
Jetzt ist diese Sthfe erreicbt, diese Aafgabe erfbU^ and man hat sicb 
darom za entscbliessen, ob man femer noch Musik aof Kosten aller ge- 
sunden Yemonft, Oder ein vemboftiges Gauzes nnter Beschiankong der 
Musik b^en will Dass dieselbe dazn fabig ist, obne desbalb air^- 
bSren, Musik za sein, obne ihre Eigentbfimlicbkeit and Wirkongsfalle 



dnzab^en, ist darch Wagner praktisch dargethan worden. Dasselhe 
gilt Ton dbrigen Elementen, trelche im musikalisehen Drama zn 

einem Ganzen wirken. Es gilt vom Gesang und der Darstellang 
dnrch den Sanger, von der scenischen Eimicbtang. es von der ge- 
sanunten Ansstattong. Xieht nm ein nngerechtfertigtes Ueberschreiten. 
der Grenzen der einzelnen Ennste, nicht urn ein Dnrcbeiaandenrerfen, 
nicht nm ein An^annen derselben bis znm hSehsten Grade ilirer Lei- 
stangs%bigkeit handelt es sicb daber im .Konsttrerk der Zukvuift‘‘; es 
kommt im Gegentbeil darauf an. die einzelnen Ennste erst in ihre 
Becbte einznsetzen. sie so zn benntzen. dass sie virklich zn der 
ibnen gebbhrenden Geltnng gelangen kCnnen. Der nficbste Scbritt ist 
die Beseitignng des Unsinns, der dnreb die Uebergriffe der Mnsik ber- 
Torgemfen wnrde. An die Stelle des auf diese Weise ge- 
wonnenen Baumes, kann man sagen, sollen die anderen 
E&nste treten. Dass alles dies mSglicb, hat Wagner dnrch seine 
Werke schon bevriesen, er hat mindestens den Anfang dazn gemacht. 
Each beiden Seiten bin demnach, praktisch sowcl als tbeoretiscb, ist 
Ton ihm die erste Gmndlage gegeben worden. anf der von der Folgezeit 
weitergebant werden kann. 

Wlr sLnd biermit bei denselben Sfitzen wieder angekoxmnen, mit 
denen icb die voiige Yorlesnng bescblossen babe, nnr mit dem Unter^ 
schiede, dass bier als Besnltat einer ansgefnbrteren Tbeorie sicb er- 
geben bat, was dort nnmittelbar ans der Betracbtong der Eimstwerke 
herroi^ng. Bier ist es demnach anch. wo der neue Standpnnct, wo 
der Unterscbied zwiscbem dem, was Wagner erstrebt, and dem, was 
Gluck erreicbt hat, noch dentUcber in die Angen springt. Gluck trat 
einseitiger Ueberbebung der einzelnen Ebnste oder einzelner Ennst- 
th&tigkeiten entgegen, liess aber die Schranken der Tersebiedenen 
Ebnste selbst steben; bier baben wir die Anfhebnng der Schranken, 
die Beseitigang jedweder Sonderong, am zur innigsten Einheit des 
frbber Getrennten za gelangen. Dies ist ein dnrebaas Eeues, Ton 
dem, was Gluck gewoUt bat, specifiscb Yerschiedenes. Das Chankte- 
ristische . der nenen Weltanscbanang bberhanpt liegt in dieser Ueber- 
windnng des Egoismos, in der Beseitigang jeder egoistischen Trennong. 

Die non folgende grosse Bewegnng selbst Ibnen darznstellen, zu 
scbildem, welcber Ebmpfe es bednrfte, am diese Lebre in der Haapt- 
sacbe zor Anerkennnng zn bringen, liegt dicht in meinem Plane. Es 
ist dies nocb za neu and in Aller GedScbtniss. In der Eauptsacbe dfirfen 
wir die Bewegang als beendet, den Sieg des Nenen als entschieden be- 
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kachten, weni^dion damii; keineswegs geleagnet werlea soil, dass es, 
was den speeielleren Ansban betaifft, noeb viel zn tbnn giebt. 

Dass es die Theorie gewesen ist, welche aach den ZunstscbOpfnngen 
Wagner’s die Babn brach, babe ich sdion erwaimt. Die voransge- 
gangenen krildscben Bestrebungen fanden in derselben ibre BesiSidgung 
nnd ErfBllung. Bascb aammelte sicb jetzt eine Scbaar begeisterter Yer- 
treter. Mein leider zn frfih Teratorbener Freund Theodor Uhlig ist 
nnter diesen der erste gewesen. SpSter folgten v. BQlow, Baff, Pobl 
(Hoplit), Ebbler, F. Draeseke n. A. Die ,,Nene Zeiteehiift fOr 
Musik“ wurde .das Organ fBr die neue Bewegnng. Mehr den Eunstwerken 
zngewendet and ron dem Streben geldtet, diesen ein allgemeines Yer- 
st&ndniss zn erSffiien, erscbeinen Franz MGller in seinen Schriften 
„Biebard Wagner nnd das Musikdrama", fiber nTannbSuser", nLobengrin", 
,, Tristan nnd Isolde", „Die Meistersinger von Nfimberg" nnd „Der Eing 
des Eibdnngen", sowie Einrichs, Stabr n. A. in einzelnen Zeitnngs- 
artikeln. In nenester Zeit sind namenidich Forges, Nietzsche, 
Scbnrd, H. v. Wolzogen nacb beiden Seiten bin verdienstvoU th&fig 
gewesen, and bat sicb dberbanpt, namentlicb anf Anregnng der nenesten 
EnnskcbSpinngen Wagner’s, eine nmfangreiebe Literatnr gebUdet. 
Franz Liszt gebnbrt anch bier, was die literariscbe Yertretnng der 
Wagner ’schen Ennstwerke betriffl, der Enbm , die MtiatiTe ergriffen zn 
baben dnrcb seine meisterbafte Analyse von „Tannb9inser“ nnd „Loben- 
giin", die er in einem besonderen Werke nnter diesem Titel gegeben 
bat. Ein ganz besonders gOnstiger Umstand war es aber zngleicb, dass 
Wagner nicbt bios nacb theoretiscber, sondern anch nacb prakiascber 
Seite bin die Erfiillang brachte. Es konnte dies, strong genommen, anch 
gar nicbt anders sein, wenn er wirklich die Stelle des fur diese Epoehe 
bemfenen Genius einnebmen soUte. Die Eritik aUein verm^ in sicb 
selbst keine ansreichende Befciedignng zn dnden, nnd wir seben aus 
diesem Grande jene kiiliscbe Uebergangsepoche von dem Wunscbe be- 
seelt, dass bald ein Genius kommen mbge, welcber be&bigt sm, das 
Erstrebte znr That werden zn lassen. Nacb beiden Seiten bin folgte 
denmacb nun die Erfallung. Die Theorie besass den Yorzug,.da8s sie 
nicbt bios anf ibre Sph&re beschrankt, darin sicb entwickelt hatte, sie 
war zngleicb Besultat der Praxis; die Prasia nmgekebrt konnte als 
Beleg f&r die Theorie gelten. 

Zwei S&.tze sind es t it die ich die Besnltate dieses nenesten Um- 
schwimges znsammcu&ssen kann; der eine derselben wnrde schon in 
der vorigen Yorlesong ansgesprochen : Das Wesen der gegenw&rtigen 
Ennst bestebt vor allem darin, dass me nidht mehr in alter natura- 
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listiseher Weise auf den gegebenen Grondlagen weiterbant. ini Gegen- 
theil, dass Tbeoiie und Kritik zwischen das Frfibere und das Gegen- 
w&ridge getreten sind, dass unsere Kunst Theorie und Kridk in sich 
als Voraussetzung hat. Durch W a g n e r ’s Tliat ist dieses Princip 
wirklich erfesst, ist dieses Neue ergriffen und zu seineu ersten Ab- 
achluss gebracht worden. Die zweite. ebenso wiehtige Folge trar die, 
dass die Ent\ncklung jetzt nicht mehr eine sicb streng auf das musi- 
kaliscbe Gebiet beschrdnkende ist, dass Wagner beraustrat aus dem 
bisherigen Gauge, und, wo Alles ausgelebt, erstorben sobien, eben 
durcb sein Heraustreten den Anstoss gab zu einer neuen Eunstent- 
Mtung. Wir haben gesehen, wie niit den Sebulen .Mozart’s nnd 
Beetboven’s in der Hauptsache die Entwicklung sich ersebSpft. wie 
das anfai^ im Keime Entbaltene sich in seine Momente auseinander- 
gelegt batte. Wagner ergrilf dieses Besultat. cabni dasselbe zn seinem 
Ausgangspunct , eroJibiete aber zugleicb die Perspective in eine neue 
Zukunft, indem er die bezeichnete Wendung vollbracbte. Die Musik 
als Sonderkunst auf dem bisherigen Standpunct nnd unter den 
bisherigen Yoraussetzungen war bei ihrem Schlnsspnncte ange- 
kommen, der Boden, welcber bis dabin ihr Gedeihen fSrderte, nicht 
mehr vorbanden. Dieser Boden war vorzugsweise das in sich zurdck- 
gez<^ene Gemutbsleben, die subjective Innerlicbkeit. Sp&ter ist eine 
Wendui^ nacb anssen bin eingetreten, man fing an. dieses Heicb des 
Inneren zn verlassen, Alles drSngte nacb Wirklichkeit, nacb Gestaltang 
der ilusseren Welt. Dafflr nun ist Wagner's „Knnstwerk der Zu- 
kunft^ der enisprechende Ai^dmck; die Wirklichkeit, die Wagner 
ftir das Knnstwerk fordert, ist die jenem Drange nacb anssen ent- 
qtrechende Erscbeinnng auf kdnstlerisebem Gebiete. Ffir die reine In- 
strumentalmusik aber ging daraus ein nocb innigerer Anschluss an die 
Poesie hervor, als bis dabin ffir mOglich gehalten wurde, nnd auf 
diese Weise wurde aueh ffir diesen Eunstzweig eine grosse Perspective 
erS&et. 

Aus diesem Gmnde babe ich auch meine Darstellung nicht mit 
dieser Wendni^ abznacbliessen, im Gegentheil von einem neuen Auf- 
scbwuDge zn bericbten, der als der Gegenstoss des von Wagner 
gegebenen Impulses betracbtet warden kann, von einem Aufschwung, 
der diesen Wagner ’sehen Impnls zu seiner Yoraussetzung hat, im 
Gegensatz dazu aber wieder die Musik als Sonderkunst zu seiner Gmnd- 
lage macbt. Dass ein solcher BSekscblag erfolgen werde, war schon 
beim Beginn der Bewegung voiauszusehen; es ist detselbe in der That 
eingetreten, und zwar schon nacb Yerlauf einiger Jahre. Ffir diesen 
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wurde Liszt der Beprasentaoit, und er ist es daher, der den nenesten 
HShepunct nach Wagner bezeichnet. 

Znm Abschlnss der eben gegebenen jDarstellnng lassen Sie micb 
jetzt indess nocb, beror icb zn dieser nenesten Wendnng fibergehe, 
mit wenigen Worten der gegenw&rtigen Entmcklnng Wagner’s, der 
Leistongen seiner dritten Epoebe gedenken. 

Schon zu Ende seines Dresdner Aufentbaltes beschfiftigten Wagner 
nene Entwdrfe. Es waren dies der mythiscbe Siegfried nnd Friediieb 
Barbarossa, der Letztere als Held eines Scbaospiels. Ancb Jesus von 
Hazareth fesselte sein Interesse eine Zeit lang in derselben Absicbt. 
Doeb sab er ans nabe liegenden GrSnden sebr bald davon ab. Zmn 
letzten Male stellten sicb ibm Mytbus und Gescbicbte gegenfiber. Er 
entscbied sieb fOr den ersteren. So entstand aUmSblicb sein grSsstes 
Werk: „Der.Biag des Nibelungen", dessen Auafdhrung zum grossten 
Tbeil in die Jabre Mlt, die Wagner ansserbalb Dentschlands, im Exil, 
znbracbte. Aucb „Tristan nnd Isolde" nacb dem Gedicbt des Gottfried 
von Strassburg gebSrt dieser Zeit an. 

Endlieb, im Jabre 1861, war Ibm die Buekkebr gestattet, naebdem 
in der Zwiscbenzeit seine ScbOpfongen anf alien deutscben Bfibnen 
Eingang gefrnden und ibn zum Liebling der Nation gemacbt batten. 
Mit durcb die lauge Entsagung unendlicb gesteigertem Verlangen nabm 
er jetzt an den AufrObrujogen seiner Werke tbeil, so in Wien, und es 
war insbesondere sein „Lohengrin", den er in Dresden beendet, aber 
niebt zur Aufriibrung gebraobt batte, welcben er jetzt zum ersten Male 
bSrte. Die niebt rdbrnlicbst genug anzuerkennende Begeisterung des 
KOnigs von Baiem fur Wagner’s Werke veranlasste im Jabre 1864 
die Berufimg des Oomponisten nacb Mflncben, woselbst ein JtJir darauf 
„mstan und Isolde", 1868 die kurz znvor voUendeten ^Meistersinger 
von Nfrmberg", in welcbem Werk Wagner znglmch seine grosse Be- 
ffiiignng far das Gebiet des Komiseben dargethan bat, unter den 
gl&Dzendsten Yerh&ltnissen , unter Mtwirkung der vorzdglicbsten EjAfbe 
und H. V. B Slow’s ausgezeichneter Direction wiederbolt zur AufrObrung 
kamen. 

Was bei diesen Anffabrongen nur vorSbergebend eimOglicbt wor- 
den war, eine stilistisob mnstergSltige Wiedergabe seiner Werke, 
dafSr eine dauemde- Institution zu sebaffen, welcbe Sberbaupt wa^baffc 
deutsohe musikalisch-dzamatisehe Werke in ihr Bereicb zu zieben bStte, 
and somit auf die Ausbildang eines deutscben Stiles der Darstellung 
binznwfrken, di^ war ein weiteres Ziel, welcbes Wagner ins Auge 
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&sst6. Dass der angestrebte Zweck auf den besteheuden Theatern nicht 
zu erreiehen ist, liegt auf der Hand, angesichts der bei denselben 
herrsehenden Praxis , welche bei dem Durcbeinander der Vorfidbmng 
dentscher und (nock dazu nieist schlecht ubersetzter) anslSndiscber 
Werbe das Sich-einleben der Darsteller in einen besdnunten Slil. ja, bei 
dem ubliehen sich fiberstOrzenden Bepertoirgange. ' dberbanpt Correctbeit 
einer Aaffdhrung unmSglich machen. Wie Wagner fur seine reforma- 
toriscben Bestrebongen in aeinen Eunstwerben die prabtiscben Belege 
bot, so gelang es seiner rastlosen Energie. aneb seine eben bezeichnete 
Idee in dem mit Hnlfe der Prennde seiner Ennst erbauten Festqdelhanse 
zn Bayreuth zu verwirblichen und mit der. von den ausgezeichnetsten 
bunstleriseben EiSften begeisterungsvoll nnterstutzten Anff nbnmg des 
Eibeinngen-Werbes im Jahre' 1876 das erste. grossartige Beispiel einer 
stilistisch vollendeten Darstellung eines deutseben musibalisch-dramati- 
scben Eunstwerbes zn geben. So sebr sebon jetzt eine gfinstige Bbcb- 
wirbung dieser That auf nnsere Theater-Verbalmiise zu erseben ist, inso- 
fem bereits mebiere unserer grosseren B&bnen beeifert gewesen sind, sei 
es ^ gauze Pestspiel, sei es wenigstens Tbeile desselben, stilgerecbt 
zur Darstellung zu bringen — vras aucb auf ihre weiteren Leistnngen 
einen fiSrderlichen Einflnss hussern muss — , so bleibt es docb nocb eine 
weitere vicbtige Aufgabe, jene Wirbungeu zu kr&fdgen und vor all- 
mSblicbem WiederrerlQscben zn bebdten. In dieser Abslebt bail sich, 
wie Sie wissen, der ,.Patronat-Verein zur Pflege und Erhaltung der 
Bfihnenfestspiele in Bayrentb" gebildet. — Die ndcbste Auffubrung da- 
selbst ist, wie Ihnen ebenfalls bebannt, f3r das Jabr 1880 in Anssicbt 
genojoamen, in welchem Wagner's nenestes Werb, ^Parsifal", von dem 
gegenw&rtig die Dichtung vorliegt und die Musib zur grosseren Halite 
beendet ist, zur Darstellung gelangen soil. 

In Betreff der bfinstleriscben Bedentung der letzigenannten SchOpfim- 
gen sei bier nur so riel bemerbt, dass. wSbrend die frfiheren die 
Tbeorie erst vorbereiteten, in diesen eine vollstSndige VerwirUicfanng 
deraelben gegeben ist. Wagner ist in ihnen auf seinem Hbhepunet 
angebommen. 

Jetzt zu dem vorbin s<dion genannten Efinstler, der zunScbst auf 
dfttn Gebiete der Instmmentalmusib sowie spSter aucb in anderen 
Ffichem der Tonbunst eine. Wagner verwandte Aufgabe zu Idsen be- 
rufen war. 

Franz Eiszt ist den 22. October 1811 in Raiding, einem Dorfe 
bei Oedenbuig in Ui^m, geboren. Sein Tater begann mit ihm den 
Untenicbt im Kiavierspiel, als er seeks Jabr alt war. Die grosseu 
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Fortschritte, die Merbei sich ergaben, bestmunteii denselben, seine 
Beamtenstelle beim Fbrsten Esterbazy niederznlegen und im Jahre 1821 
mit seinem Sobne nacb Wien zu geben. Czerny bbemabm jetzt die 
weitere Ansbildnng im Klavierspid, w^rend gleicbzeitig Salieri die 
tbeoretiscben Studien leitete. Ln Jabre i828 nntemabm der Yater mit 
seinem Sobne eine E^nnstreise nacb Paris, und der Letztere trat bier 
mit dem entscbiedensten Erfolge auf. Gleichzeitig macbte er weitere 
Compositionsstadien bei Beicba, nnd versnchte sicb nicbt obne Erfolg 
in der Composition einer Oper „Don Sancbo Oder das Scbloss der 
Liebe". Jetzt nahmen bereits jene Knnstreisen ibren An&ng, die 
Liszt nacb nnd nacb znm gefeiertsten Yirtnosen seinffl: Zeit ge- 
macbt haben. Im Jabre 1827 starb sein Yater, and Liszt kebrte zn 
seiner Mutter nacb Paris znrnck. Es rergingen bieranf einige Jabre 
in reicher kflnstleriscber Tbatigkeit. Endlich begann die Olanzepoche 
seiner Yirtnosenlanfbahn An£ang der 30er Jabre. Liszt ging zun&cbst 
nacb der Schweiz, von dort nacb ItMien, dnrcbreiste dann concertirend 
Dentsebland, Cngam, Bnssland, Scbweden, D&nemark, England, Hol- 
land, Belgien, Spanien etc. nnd wnrde tlberall mit bei^iellosem 
Entbusiasmns au^enommen. Es wnrde zn weit fSbren, dabei zn ver- 
weilen, nnd durfbe anch nicbt ndthig sein, da die Trinmpbe, welcbe 
er feierte, nocb in AUer GedScbtniss Bind. Ln Jabre 1846 nabm Liszt 
bekanntlich die Stellang als Hof kapellmeister in Weimar an, jedoch 
obne spedellere Yerpfiichtongen dabei einzugeben, so daas dieselbe 
anfEings nur einen zeitweiligen Anfentbalt daselbst mit sich bracbte. 
Das fibemommene Engagement hatte indess znr Folge, dass bald eine 
fbnnliche Cebersiedelnng nacb Weimar stattfand, nnd der gefeierte 
KQnstler anf dem HSbepunct seiner Erfolge der Yirtnosenlanfbahn ent- 
sagte. Hietmit beginnt die zweite Epocbe in seinem Leben, and wie 
die erste erffillt war von jener mbmreieben Th&Mgkeit als Yirtnos, so 
wnrde die zweite jetzt die Zeit innerer Sammlnng, ernes Wirkens in 
aUgemein knnstleriscbem Sinne, zngleicb die Zeit eigener nm&ssender 
schdpferischer IMtigkeit. 

Betracbten wir jetzt den hierdnrcb erreicbten nenesten Hdbepnnet 
der Hnnstentwicklnng, der in gewissem Sinne, wie soeben bemerkt, 
schon die Wagner ’scbe Bewegnng zn seiner Yoranssetznng bat, so 
liegt schon in dem Gesagten , dass wir es bier natfirlich nor mit der 
zweiten Periods Liszt’s zn than baben. Die Yirtnosenlanfbabn des- 
selben geh{lrt bereits einer verdoffienen Zeit an, nnd ich babe an dem 
betreffenden Orte, in der 22. Yorlesnng, darSber gequrochen. Liszt 
war, naehdem er seinen festoi Wobnsitz in Weimar genommen, eine 



Zeit lang etnas in den Hintergrund getreten. obschon er aneh damala 
Einiges rerOffentlidite. Es war dies eben die Zeit- des Uebeiganges 
fSr ibn, die Zeit, wo eine grosse, in der Gesehichte der Eunstler nicbt 
allznbSnflg rorkommende Umwandlnng in ihm sich Torbereitete , wo er 
eintrat in ein neuea Stadinm. Der erste Sehritt anf der nenen Bahn 
war bekanntlich der, dass er als Vorkampfer fBr Wagner's Knnst- 
schSpfni^en anftrat, dberbanpt aber sicb zur Aofgabe stellte, alien 
nodi nicbt anerkannten Talenten nnserer Zeit diese Anerkennung zn er- 
ringen. Seine piakiische ThStigkeit sekte ibn dazn in Stand, nnd es 
war ibm bierdnrcb zngleich eine Teianlassong gegeben. seine Begabnng 
als Diligent zn entwickeln. Seine Stellnng als TorkSlmpfer fOr eine be- 
stinuute Eiehtni^ hatte es femer mit sich gebracbt. dass er jetzt zngleich, 
was er Mher mebr nnr znMIig nnd vereinzelt getban hatte, mit ans- 
drficbiicbem Bewnsstsein ergriff nnd mit Consequenz veifolgte: die schrift- 
stellerische Wirksamkeit. Znletzt ist er auch als Componist bervor- 
getreten, mit Werken, weldie Zengniss geben. dass er nnn erst sich 
selbst in ganzer Eraft er&sst bat. Liszt sab sicb genOthigt, das 
none Terrain Scfaiitt ror Scbritt zn erkSmpfen. Er war bis dahin 
mebr nnr als Yirtnos bewnndert worden, seine Meisterscbaft in der 
Behandlung des Pianoforte, die er in seinen Transscriptionen nnd in 
eigenen Compositionen darlegte, hatte die gebdbrende Anerkennnng ge- 
fnnden. Ln TJebi^en aber stand ibm ein Vomrtheil Ton Seiten der 
dentscben Mnsiker enigegen, das Mher aUerdinga nicbt ganz ohne 
Gmnd gewesen isi Icb babe selbst diese Stadien dnrchgemacht, von 
jener firSberen Ansicht an, wo es noch nicbt mdglich war, Liszt ge- 
recht zn werden, weil er sich selbst noch nicbt voUstSndig entwickelt 
hatte, bis zn meiner gegenwSrtigen AnfEassnng, nnd kann ddier ans 
dgener Er&hmng sprecben. 

Liszt’s Spiel hatte anf mich, als ich ihn das erste Mai hSite, den 
mScbtigsten Eindnick gemacht, icb empfand, dass bier der CTulminations- 
pnnet des Fianoibitespiels ersti^en sei, aber ich wnrde aneh dnrch 
manche 'WiDkfirlicbkeit seiner Anf&ssnng znrQcl^eschreckt. So be- 
wrmderte ich ibn vorzngsweise doch nnr als grSssten Clavierspieler, 
ohne ndch waiter besonders ai^ezogen zn f&hlen. Die spStere Propa- 
ganda Wagner mrschien mir, als ich zueist davon hSrte, als eine 
geniale Schrolle, da' ich bis dahin nnr ,,Bienzi" kannte, nnd erst als 
Wagner seine Biodinre „Knnlt nnd Bevolntion" hmnn^^ben hatte, 
die nnn auch mich in Wagner dne ganz andere Geisteskraft erkennen 
liess, wnrde ich anfinerksam, nnd begann Liszt’s Thfttigi%it mit ganz 
anderen Blicken zn betrachten. Meine persdnliche Bekanntschaft mit 
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Liszt erfolgte hierauf, und es irar nicht bios der mit Becbt viel ge- 
rfibinte Zauber seiner PersOnlicbkeit, nicbt bios die glftnzenden geselligen 
Talente, die micb fesselten, es der gediegene, emste Hintergrond, 
das bewusste hbbere Xnnststreben im Gegensatz za dem Mber zwar 
in genuder, aber aberwiegend docb nnr in naturalistiscber Weise er- 
griffenen Ideal, es war die erbebende praktiscbe Thfitigkeit, es war die 
Begeistemng and Liebe, mit der' ^e jfingere ihn umgebende XQnstler- 
welt an ihm hing, es war endlieh der geistige Fond, der unver- 
kennbar bervortrat: Eigenscbaften, die Liszt jetzt auch fOr mieb ganz- 
anders erseheinen liessen, als ich ibn mir frfiber gedacbt batte. 'Weiter 
aber ging icb aucb daTnala nidit, und war immer nocb der Meinung, 
dass eine 'W'endong .zwar nacb alien diesen Seiten bin, nicbt aber in 
seiner scbOpferiscben Tbatigkeit erfolgt sei. Jetzt begann Liszt in 
um&ssenderer 'Weise sicb durcb AufsStze an meiner Zeitscbrift za be- 
tbeiligen. Ich kannte bis daliin allein seine Scbrift bber „Taiiah&user 
and Lohengrin". Die grosse Beweglicbkeit seiner Pbantasie, die F&h^- 
keit sicb einznleben in ein Kunstwerk and es klinstlerisch zu repro- 
dadren, die Gabe glSnzender Schilderang war darin bervorgetreten, in 
Shnlicber Weise, wie Mber in seinen Bearbeitangen f&r Pianoforte, 
und Liszt batte damit fbr die Betrachtung^eise auf musikaliscbem 
Gebiete einen neuen Ton angescblagen; bewiesen aber wurde durcb 
diese Schilderungen Nicbts. Jetzt, in seinen Au&&tzen, trat allmSblich 
nocb eine andere Seite berror, die bis dahin feblte, die kunsi^bilo- 
sopbiscbe. die nacb Gedankenbestinimungen strebende, welche neue An- 
schauungen im Gefolge batte, welcbe nocb nicht Erkanntes zu Tage 
fSrderte. Auf diese Weise erscbien in diesen Au&Steen die Gabe 
poetiscber Schilderang in seltenmn Yereine mit der Macht des Ge- 
^kens, zugleich mit einer .Unbe&ngenbeit des UrtheSs, einer Objec- 
timt&t der Auf&ssnng, wie sie bei einem Ejfinstler in diesem Grade 
fast nocb nicbt da war, eine neue bedentende Seite Liszt’s war ber- 
TOigetreten, und icb gewann die Ueberzeugung, dass diese Au&atze 
dem Besten sicb gleicbstellen kOnnen, was wir an ftbulichen Arbmten, 
z. B. Ton Tieck, auf literarischem Gebiete besitzen, nur dass bin und 
wieder die Pbantasie nocb etwas zu bberwucbemd berrortritt, und ein 
grbsseres Maassbalten, was einzelne Episoden betrifft, zu wbnsoben 
w&re; mit einem Worte: ich dberzeugte micb mebr und mehr Ton 
Liszt’s aussergewObnlicher Begabung, ron der Tiefe und Innerlichkeit 
seiner Natur. So aJImSblich nSher yertrant geworden mit der grossen 
und scbSnen Lidividnalit&t desselben, begann ich audi neuerdings an 
s^en Compositionen ein erbsbtes Interesse zu nehmen , and bier 
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einen weit entscMedeneren Beraf zn gewahren , als ich filiher ge- 
glaubt hatte. 

Daa OharaMeristische der gegenwSrtigen zweiten Epoche Liszt’s 
ist vor AUem die innere Sammlnng, das Zusanunenfassen aller EiSite, 
die Concentration, eine That, die zugleich sitdicher Natur ist and aof 
innerer LSuterong beraht, eine angestrengte Arbeit im Inneren zar 
Voranssetzong hat. Seine firOheren Colnpositionen. soweit mir dieselben 
bekannt sind, waren Zengnisse reicher Phantasie, einem nppigen Boden 
entspmngen. Louis Kdhler hat dies treffend ansge^rochen, so dass 
ich es nicht besser sagen kann, als indem ich mich seiner Worte be- 
diene: „Es war ein Boden von seltener Fruchtbarkeit, der jcne Trana- 
scriptionen, Blustrationen, Paraphrasen nor wie ein Sppiges, ans den 
wnnderschOnsten Blumen bestehendes Geranke gleichsam spielend her- 
Tortrieb“, sagt E Shier in einem Artikel meiner Zeitschrift. Aber der 
eigentliche, innere Mittelpunci, fhge ich hinzn, fehlte dock noch diesen 
Compositionen, erne zn grosse Aeosserliehkeit herrschte Tor. Dnrch 
die sp9,ter erfolgte Lmwandlung hat Liszt diesen iMittelponct gefimden, 
ein Beweis fBr die Bedentong seines Talentes. welches von Xenem be- 
ginnen konnte, wo Andere aufgehSrt batten. Ich kann mich hier nat&r- 
lich nor anf die Angabe der wichtigsten Gesichtspnncte beschrinken. 
WoUen Sie Ansfahrlicheres nachlesen, so erlanbe ich mir, Sie anf meine 
Scihrift: „Franz Liszt als Symphoniker~ (Leipzig, Mersebnrger, j.d59), 
ans der ich auch die Mittheilangen, die ich Ihnen sogleich machen 
win, entnehme, za verweisen. Eine genane technische Analyse der 
ersten neon symphonischen Dichtnngen hat F. Draeseke in dea von 
mir heran^^ebenen „Anregangen fflr Ennst, Leben and Wissensdiaft" 
geliefert. Von B. Wagner in seinem Briefe nUeber F. List’s sym- 
phonische Dichtangm" wurde die Frage nach Form und Inhalt im 
Qrossen and Ganzen zur Sprache gebracht. Es ist aof diese Weise, 
wenn wir ansserdem noch Weitzmann's harmonische Untersnchnngen 
namhaft machen (diese insbesondere in seiner gekrdnten Preisschiift 
„Harmome^tem^, Leipzig. Eahnt), vorMufig den vier wichtigsten Sdten 
eine eingehendere Darstellong gewidmet worden. Ansserdem enthalt 
noch die „Xeae Zeitschrift fSr Mnsik" viele interessante Beiiehte, anf 
die ich eben&Us verweise. 

Ich moss zonSchst dem Lrthnm begegnen, als ob Liszt seine 
qtftteren gzpssen Werke gewissermaassen, wie man zn sagen pfiegt, 
nor so ans dem Aermel gesehfittelt babe. Wenn demand mit Gewissen- 
haftigkeit fiberarbeitet and feilt, so ist es Liszt. Viele Entwfirfe 
dieser grossen Arbeiten datirea schon ans sehr Mher Zeit, andere &]len 
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in die mittlei:eii''^f^re, nnr wenige warden erst nenerdings condpirt. 
Weil^i'^t erst in spS,teren Jahren damit herrorgetreten, ist die 
Meiniing entstanden, als ob die Werke andb erst in dieser Zeit ge- 
scMeben wSren. 

Liszt’s „Bympbonische Dichtungen" kfindigen sich als der SpbSre 
der Prograrammusik angehOrig an. Hierfiber ist zun&cbst Einiges zn 
sf^en. Naturlicb kann dieser Gegenstand bier nicbt einer selbst- 
standigen Untersncbong nnterzogen werden, insbesondere andx, da ich 
scbon oft in diesen Yortr9gen Gelegenbeit hatte, mindestens die Hanpt- 
gesicbt^nncte dafSr zn bezeicbnen. Ansftihrlicber nocb babe icb mich 
an Terschiedenen Orten, namentlich in meinen „Anregung6n“, darflber 
ansgesprochen. Hier ist allein daranf anfinerksaan zu madien, dass 
gegen jeden Zweifel, jede Anfecbtnng die Berecbtignng 
der Frogramm-Musik erbSrtet werden kann. Selbst das, was 
Ambros in seiner scbon einmal erwabnten Sdirift: nOnltarbistorische 
Bilder ans dem Mosikleben der Gegenwart" mit ^edeller Bncksicbt- 
nabme anf Liszt’s Werke dagegen rorgebracbt bat, Ifisst sicb mit 
Leicbtigkeit widerlegen. Es ist nur der Umstand, „dasB nocb inuner 
Mancbe sprecben, obne naber nnterriebtet zn sein, was fortwSbrend die 
Untersacbung zn einer scbwebenden macbt. Einzebie sind nocb so 
ansserordentlicb nnklar fiber die HauptsStze, dass sie ganz im Ein- 
rerstandniss mit nns lediglich die Abwege, die ancb wir zngesteben, 
verwerflicb finden nnd docb sicb fOr Gegner unserer Ansicbt anseben. 

Weiter ist es die Form im Grossen, die bier zur Spracbe zn bringen 
ist. Diesen Gegenstand bat B. Wagner in seinem vorbin erwabnten 
Bxiefe ansfobrlicher erOrtert. Icb will an dieser Stelle in Kfirze nor 
daran erinnem, dass die Form Qberbanpt nicbt etwas fSr deb Be- 
stebendes, ein for aUemal Fertiges ist. Mit jedem nenen SebOnbeits- 
ideal wecbselt aueb die Form, wie das dnreb aUe bisbetigen Epoehen 
in der Geschiebte der Tonkunst bestatigt wird, nnd allein nnter ' diesem 
Gedebtspnnet ist demnacb die Frage zn entsobeiden. Ist der Inbalt 
sebOn, ist das Werk im Stands, der ersten Bedingnng 
aller Ennst zn genngen, einen reinen Ennst.eindrnck ber- 
Torznbringen, so ist die Form gereebtfertigt, sie sei 
welcbe sie wolle. Das ist in Liszt’s Werken der Fall, nnd die 
Anfgabe ist daber nicbt die, Tom Standpnnct der reinen Form ans fiber 
Zn- Oder Unznlassigkeit angebabnter Nenemngen zn streiten, oder wol 
gar nnter Voraussetznng ansscbliesslicber Gultigkeit des Alton gegen 
das Nene zn polemisiren, sondem ans dem Inbalt nnd nnter Hin- 
blick anf die gescbichtlicben Yoranssetznngen die nene 
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Form ZQ begreifen. Liszt war so glfictlicb, eine none Form 
za finden mid znm Abschloss zn bringen; er hat die Kfihnheit gehabt, 
die Oonsequenzen der bisherigen Entwieklung Trirklich za zieheo, d. h. de m 
poetischen Inhalt einen gleichen Antheil an der Gestaltnng 
dea Tonstdcks einzurUnmen, auf der anderen Seite zugleich aber 
dnrch den logischen Znsammenhang der thematischen Ar- 
beit der Instromentalmnsik ihr nnreransserliches Becht zn wahren. So 
kann kein Zweifel sein fur Den, der gefolgt ist, dber die Berechtigung 
diesw Neuemng. 

Bin Gleiches gilt von der harmonischen Beschaffenheit. Die gegen- 
w&rtige Zeit Shnelt in dieser Beziehnng der Epoehe Montererde's. 
Es findet eine grosse Umbildong in den Mittein des Aasdracks statt. 
Jetzt kSmpft man gegen dieselbe, \rie zu Montererde’s Zeit gegen 
dessen Nenemngen, jedenMls mit demselben Besnltat, dass das znr 
Zeit Angezweifelte ^ater znm Allgemein-Gultigen tvird. Ob Der, 
welcher znerst Bahn bricht, momentan Tielleioht in einzelnen FSllen 
fiber das Ziel hinansschiesst, daranf kommt im Moment, \ro eine der- 
artige That voUbracht \nrd, gar nichts an. Erst gilt es, die Noth- 
wendigkeit des Fortschritts wirtdich darznthnn and festzustellen. Spfiter 
klSxt sich die Sache, and einzelne Uebergiifie werden mit LdchMg- 
keit beseitigt. 

Was ich bis jetzt anf Liszt’s neuere Werke bezfiglich erwSbnt 
babe, sind einzelne heirorstechende Seiten, welche der Betrachtong zn- 
nfichst sich darboten. Anf alien diesen Wegen allein aber, bei abstracter 
Betraelitang des Getrennten, wird es nicht gelingen. sich ein Bild Ton 
dem eigentlich Bezeichnenden, dem Nenen in Liszt's Werken, zn ent- 
werfen. Um dies za ermSglichen, kommt es daranf an, das Wesen dieser 
Individnalilfiit an sidi selbst nSher zn &ssen; der sehSpferische Grand 
ondBoden moss mrkannt werden, oder wenn man lieber will, das astheiasche 
Prindp, welches dem Eonstschaffen Liszt’s zor Basis dient, and nor 
Ton hier aos sind aBe Einzelheiten za begreifen. 

Ich betone in dieser Beziehnng Tor alien Dingen die Stofftrahl in 
den 8;paphonisdien Dichtnngen als charakteristisefa. Wie demplanlosen 
Schwanken in der Oper in den letzten rierzig Jahren, was die Wahl 
der Stoffe betrifft, Wagner mit einem Male ein Ende machte, indem 
er ein neues Ideal hinsteUte, ein Ideal, in welchem das Innerste des 
dentschen Yolkes sidi wieder getroffen fuhlte, in dem cs anfgehen and 
sich sdbst er&ssen konnte, so sdien wir anch in den Liszt'schen Stoffen 
nicht mehr die angestrengten Versache des blossen Talents, fiber das 
Bisherige hinaoszugehen, and den von der Konst der Gegenwart gezogenen 
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Ereis zu dnrchbredieD, sondem eine init Kfllmlieit und der Sicherheit der 
bohen Begabung ergriffeue none fertige Welt. Ein neuer grosser Horizont 
bat sicb axifgetban, eine geistige Wdt roll Poesie. Hler ist es, wo.wir 
^eder Friscbe und Eigenthtmlicbkeit antreffen, einen Bdckgang auf die 
ur^rfinglicbe Quelle des Scbaffens, nicbt blosse Nachahinting Mherer 
Muster, und wir gelangen auf diese W^e zu der Ueberzeugung, wie 
diese Werke, aus dein Yorausgegangfflien resultirend,* dasselbe fort- 
bildend und der dentscben Entwicklung sonach auf das Strengste sicb 
ansebliessend, zugleicb, indem sie fiber die Scbxanken der NationalitSt 
binausgreifen, eine Eiweitemng der Eunst, was das specifisch deutscbe 
Element betiifft, entbalten, und dadurcb geeignet sind, eine nene Be- 
lebung dieses Wesens hervorzumfen, wie sie dies thatsficblich bereits 
gelban baben. Sie wissen aus meiner firfiheren Darstellung, wie in 
Beutscbland immer dem Eigenen, dem Nationalen im engeren und stren- 
geren Sinne, Eremdes sicb gegenfiberstellt. Dieses fortgesetzte Sich- 
anziehen und Abstossen beider Pole, bemerkte icb vor iSngerer Zeit, 
bildet ernes der wiebtigsten Gesetze unserer Eunstentwicklung. 'Wir 
s^en dieselbe Erscbeinung au& Nene in der Gegenwart in bervorragen- 
der Gestalt, nur mit dem Unteischiede, dass, wSbrend Mber Italien es 
war,' welches fiberwiegenden Einflnss auf die deutscbe Tonkunst erlangte, 
jetzt es andere Nationalitfiten sind, welcbe eine Yerscbmelzung mit der- 
selben anstreben. 

Auf diese Weise tritt uns wieder einerseits das rein Germaniscbe 
durcb Wagner, und andererseits das Eremde durcb verscbiedene ber- 
Torrt^ende Persfinlicbkeiten, Berlioz, Ohopin, Bubinstein, Gade, 
Glinka u. A., insbesondere aber durcb Liszt verkfiipert entgegen. 
Man hat aus diesem Grunde darauf aufinerksam gemacht, dass Liszt’s 
Stellung eine der Mozart’schen verwandte, dem ausscbliesslich deutscben 
Beethoven gegenfiber, zu nennen ist, und damit eine in dieserBe- 
ziebung durchans lichtige Wahmebmung ausgesprochen. Dass aus 
einer solchen Stellung in Liszt’s Werken Eigenthfimlichkeiten resul- 
tiren, die den in sicb abgeschlossenen Deutscben zunficbst befremdlich 
berfibren, bedarf kaum einer Bemerkung. Wol aber ist darauf anf- 
merksam zu macben, dass man auf dem Gebiete der Literatur sowol 
als auf dem der anderen Efinste, weiter forigeschritten ist, wenn man 
bier das Eremde in seiner Eigenthfimliehkeit zu begreifen sucht und gdten 
iSsst, statt es zu verdammen. Lediglich auf dem Gebiete der Mnsik 
nnd peddler nocb auf dem der Instmmentalinusik soil nur das Deutsche 
alldn maangebend sein und alles Andeie wild als unbereditigt von 
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der Hand gemesen, mag es noch so sehr in der fremden Eigenthfimlicli- 
keit seine Begrandnng finden. 

Es ist femer die Einheit des Dichteri-sch-Musikalisehen, der 
Fortgang zn einem solchen Bevusstsein bin als das wesentlicb Xeue in 
den in Bede stehenden KnnstschOpfongen zu bezeicbnen. Wenn sich anf 
den Toransgegangeneu Stnfen, namentlich aber bei Beethoven, der 
bevnsste Gedanke, das Uebeigetricbt der poedschen Idee nor erst- beraus- 
ringt zngleich mit dem idealen Fluge und der Sehvrere des Inhalts als 
endliches Besnltat, so bilden diese Factoren bier den Ansgang^nnct, 
sind die Gmndlage des gesammten Scbaffens. Diese bewnsste Seite 
hat demnach gegenwartig eine principielle Bedentung. 
In Liszt’s Werken sehen wir jenen frfiberen Process beendet, die 
Spitze des Gedankens, nach der Alles hindr2ngt. ist mit Besiinimt- 
heit ergriffen, nnd damit das Uebergewieht der Idee zum Princip erhoben. 
Durdi Beethoven hindnrch geht vonvSrts bis znr Xenzeit ein nn- 
nnterbrochener Strom der EntwicMung nacb der bewossten Seite bin, so 
dass die Gegenwart eben diese Spitze znr Folge hat. Ans der seelischen 
Knnst der Mnsik herans resnltirt der Gedanke als gleichberechtigte, mit- 
schaffende Macht. Es ist die EntwicMnng von der Seele zum Geist 
bin, von einer Mnsik der Seele zn einer Knnst des Geistes. Ans dem 
eben Gesagten erklSrt sich femer eine der allermchtigsten Seiten, fiber 
die man vor alien Dingen orientirt sein mnss, nm den Liszt’schen 
Scbfipfnngen gerecht zn 'werden. Die Mnsik nfimlich, bisber thdis vor- 
zngsveise anf sinnlieher Ba^ mhend, theils als Knnst der Seele in der 
Empfindnng wurzelnd, mnsste natfirlich anch die Ansgleidiung aQer 
G^ensfitze in diesen Begionen snehen. Beethoven allein war 
es in nenerer Zeit, der den Gledanken zn Hfilfe nahm. in der poetischen 
Idee eine LSsnng sndite, die die Mnsik allein, die Stimmnng nieht mehr 
zn geben im Stande war. Bis dahin war demnach die Tonknnst noch in 
zieplieh enge Schranken eingeschlossen , nnd die anderen Kfinste er- 
scheinen na(^ dieser Seite bin, selbst schon in alter Zeit, waiter vor- 
geschritten als ede. Was Poesie betrifft, bedarf dies gar nicht erst einer 
Nachweisnng. Shakespeare thfirmt die nngehenersten GegensStze 
neben einander anf, diese dnrch die Idee des Stfickes veimittelnd. Aber 
anch die Malerei hat Aehnliches bereits voUbracht, und-Baphael, be- 
kanntlich wie Mozart der grosse Meister des SchSnen anf dem Gebiete 
der Malerei, in seinem letzten grossen Bilde. in seiner „7erkl3mng 
Ghristi anf dem Beige Tabor", ein Beispiel dafur gegeben. Gegenfiber 
der himmlischen Entrnektheit in der oberen Partie eischeint im tieferen 
Yordeigmnde, nmgeben von den Jungem nnd einer Masse Volkes, ein 



584 


besessener Knabe, von seinem htfUfesacihenden Yater berbeigebracht. 
Das D^moniscbe, Hasalicbe ist auf diese Weise alp Moment, als integnren- 
der Bestaadtbeil in die bSchste ScbSnbeit aufgenommen. So sind Poesie 
und Malerei bereits zn bdberen Gegens&tzen forigegangen als die Musik, 
denn vom Geist des Comthnr im „Don Joan" ist nicbt das Gleicbe zu 
sagen, da sein Erscbeinen nocb ganz im Bereicbe der SMmmnng liegt. 
Was Bapbael in seiner nYeiklanmg" getban bat, eixeicbt Liszt in 
seiner Fanst-Sympbonie, in dem Mepbistopbeles-Scberzo und der Schlnss- 
wenduDg, und zwar ist der Fall ganz der gleicbe; er yoUbringt dasselbe 
femer in der nEdUe" seinei' Dante-Symphonie. Gegens&tze gelangen auf 
diese Weise zur Darstellung, die ibren Absehluss nicbt aUein mebr in 
der mnsikaliscben Stimmnng finden, nicbt mebr allein aus dieser 
berans rerstSndlicb sind, zn deren LOsung im GegentbeU die Idee des 
Ganzen zn Hdlfe gemfen verden muss. Es sind Geistesstimmungen, 
den Bewegungen der Seele gegendber, welcbe den Inbalt der Mberen 
Musik bildeten. Man bat die Anscbauung, me der Autor an die bScbsten 
Fragen der Menscbbeit berangetreten ist, denkend, nicbt bios empfindend 
und nnbemiBst, und es ist dies somit eine neue Seite, welcbe dem 
Umkreise der Tonkunst, dem mnsikaliscben Bewnsstsein 
er obert wurde, eine pbilosopbiscbe mddite icb sagen, jedocb gepaart 
mit ebenbdrtiger kdnstleriscber Naturkraft, die Seite bober 
Intelligenz und grosser Bildung, bei forigescbrittener Zeit und bei viel 
grdsseren LebensTerbdltaissen, als sie die meisten der Mberen Tonsetzer 
ancb nnr ahnen konnten. Es sind nicbt mebr die in sicb abge- 
schloBsenen specifiscb mnsikaliscben Bewegungen der Seele, es ist die 
Einbeit yon Geist und Seele, Bewusstem und Unbewnsstem, eine neu- 
erreicbte Stufe innerer Tbatigkeit, die sicb znm ersten Male aUSspricbt. 
Aber nicbt ein bios abstractes deistesleben, dem die eigentlicbe 
kfinsideriBcbe Incarnation feblt, liegt uns ror, nicbt eine Musik, wie sie 
geistvolle, aber kSnstleriscb minder begabte Manner oft gegeben baben. 
Ein naives Element, ein Zug kfinstleriscber Unmittelbarkeit und ro- 
gleicb der Sobwung gi’osser, fessellos einberscbreitender Leidenscbaft 
rundet das Ganze zu wabrbaft kflnstleiischer Gestalt und rerscbmilzt die 
Extreme zur Einbeit. 

Docb icb erinnere micb, indem icb soeben einige Eanptwerke nam- 
bafb ma<^te, dass icb Bmen die widitigsten derselben nocb gar nicbt 
genannt babe. Allerdings kdnnte icb die Bekanntscbaft mit den Namen 
beinabe scbon Toranssetzen. Falscbe Angaben darOber, nicbt bips in 
Zeitungen, sondem sogar in Brocburen, lassen jedocb diese AuMblung 
nicbt ganz dberfldssig erscbeinen. Es waren zunacbst folgende neun 
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sjmplioiiisclie Dichtangen, welehe der Antor in Partitur und im Airan- 
gement ffir zwei Pianofortes TerSffentlichte : ..G; i^h'oh erdeml tur la 
montaffne^ (gewdhnlicli „Bergmnplionie“ genanut), -Tasso: Z-amcnto e 
Trionfo'^, „Les Preludes'^, „C>ipheu3“, „Prometheus“. ^Mazeppa", -Fest- 
klfinge", „Hirolde fmehre'*^, „Hnngaria“. Anch im Arrangement ffir 
Pianoforte zu Tier HSnden Bind die meisten der Mer genannten Werke 
erschienen. Eine zehnte, elite and ZTrSlfte sjmphonische Bicktung: 
„HaiaIet“, nHnnnenschlacht^* and „Die Ideale", nach Schiller, smd 
spater erschienen, so dass damit dieser Cyklas jetzt abgeschlossen ist. 
Ebenso ist eines der beiden schon Torhin genannten grSssten Werke, die 
Dante-Symphonie, schon Mher verSffendicht worden, Mehr^h zur 
AnflBhmng gekommen (in Leipzig, Weimar, Dresden, Zwickau und anderen 
Orten) sind auch die GhOre zu Herder’s -Prometheus", von denen die 
dazu gehOrige symphonische Dichtnng bereits in der oben genannten 
Sammlung miterschienen ist. Auch dieses Werk ist im Druck erschienen. 
Die Faust-Sjmphonie (nach Goethe) wurde vorhin erwahnt. Auch „Zwei 
Episoden aus Lenan’s Faust" hat Liszt componirt, zwei hochst eigen- 
thSmliche Stucke. Ausserdem ist noch an mehrere Meinere Instrumental- 
werke zu erinnem. Die neueste Orcfaestercomposition Liszt’s ist: ,.L« 
triomphe funebre du Taase'^. 

Was den Nammi „symphonische Dichtangen" betrifft, so erscheint 
dieser ausserordentlich treffend gewihlt. Ein solcher Name ist das Ei 
des Columbus, und es ist damit sofori das ganz bestimmte Bewusstsein 
des Autots au^ei^roehen. Nur der Weg nach der poetischen Seite bin 
war abiig geblieben als der emzige ^ den Fortschritt, die Yerbindui^ 
des Instrumentalwerkes mit einem darnber schwebenden allgemeinen 
poetischen Gedanken, und dieses bestimmte E^reifen des Progiamms ist 
damm entscheidend. So haben wir hier einen Shnlichen Fall, wie in 
beschrankterer Sphare bei Mendelssohn’s ,.Liedem ohne Worte", die 
eben&Us schon ‘in diesem ihren Titel das Zeitbewusstsein aussprechen 
and die neue Wendnng, die sie verireten, bezeichnen. 

Noch Vieles ware hinzazuffigen, wenn der Gegenstand nur einiger- 
maassen erschOpft werden soUte, und es ware dies auch nm so hoth- 
wendiger, da gerade bier noch so vieles Schwankende in den Ansichten 
zu erganzen und zn berichtigen ist. Andererseits freilich ist nicht zu 
abersehen, dass ein Abschluss nberhaupt noch nicht mOglich ist, da ja 
gerade die musikaliBcben ^tzen unserer Zeit noch in Mitten eines leben- 
digen Sefaaffen^rocesses siehen; aus diesem Gmnde kann vorlaufig immer 
nodi eine Angabe der wichtigsten Gesichtspuncte gendgen. 

Es ist hier zunaehst nodi anf die neueren Pianofortewerke Liszt’s 
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auflnerksam zu machen, sowol die zum ersten Male verCffentlidhteiL, 
als aach auf Mhere, jetzt in nmgearbeiteteT Gestalt wieder herausge- 
gebene; anch aus dem Grande ist anf diese Werke Mnzaweisen, weil sie 
zam Theil den Uebergang zu den ^symphonischen Dichtungen" bilden, 
and also als passende Yorbereitang dazn dienen kSnnen. Eine gewalMge 
Tonsch5pfang ist die Senate „An Bobert Sebomann". Die grossartige 
Bebandlnng des Instmmentes ist dieselbe, me Mher, aber geMSxt und 
gel9rntert ; bezOglich der Form, so ist die Mhere, nioht mehr dem gegen- 
wSrtigen Ideal entsprechende, bereite verlassen, eine neae, onserer An- 
schanongsweise entsprechende darans hervorgebildet, nicht aber als Yer- 
sneh, sondem in eeht ktlnstleriseher, den Fortschritt vermrklichender 
Weise; als Tnbalt tritt nns die Erscheinung eines Hddengeistes entgegen, 
stolz and majestStisch, kOhn and ritterlich, im Kampfe mit zarteren Ge- 
walten. Schon hier, in diesem Werke des Uebergangs, ist die Ip^Tidaalitat 
dorchaus nen, eine in solcher Weise in dentscher Ehnst noch nicht znm 
Ansdmek gekonunene. Die innere Welt ist nicht die nnendlich reich 
gegHederte germanische eines Beethoven, es ist darin nicht die. 
phantastische SehwSnnerei eines Schumann; aber sie Mgt Elemente 
deutschen Wesens in sich, mit denen sidi dann andere, shdBchere Naturen 
auszwchnende geseUen, so dass durch diesen Complex eben eine neue 
grosse BhnstlerindividualitSt entsteht. Ein trenes Bild.des Liszt’sehen 
Wesens im engeren Sinne bieten die „Ungarischen Bbapsodien^ Ich 
mache ferner anfinerksam auf die neue Ausgabe der de P4lerinage“, 

ein Werk, in dem ebenMls des Yortrefflichen viel. . NatOrlich , dass 
Liszt auf diesem, ihm speciell eigenen Gebiete fort und fort eine reiche 
Thaiigkmt entwickelt hat. Neues ist bis herab auf die jhngste Zeit 
fcnrtwShrend von ihm erschienen. Liszt hat sich aber micht bios auf 
diese FScher beschr&nkt. Er hat sich, mit ’Ausschluss der Oper, alien 
Gattungen der Tonkunst zugewendet. Ich etinnere an seine Arbeiten 
fSr MSnnerstimmen. Ganz ausgezeichnet sind namentlich seine Lieder, 
die, Mher in einzelnen Ausgaben verOffenliicht, spSter in einer neuen 
umgearbeiteten Gesammtausgabe (Leipzig, C. F. Eahnt) erschienen. Ich 
mache hierauf besonders aufinerksam, weil diese Seite der Liszt'sehen 
Thatigkeit die bis jetzt am wenigsten bekannte war, im Gegentheil selbst 
Solche, die in anderen Fficherh seinen grossen Beruf iSi^t anerkannt 
haben, in Bezng^ auf diese Seite noch zweifelhaft waren. Es kommt 
ind^ auch hier darauf an, dass man sich nait der Eigenthtimlichkeit des 
Tonsetzers fiberhaupt vertraut maeht, nm anch in dieser Sph9re seine 
Leistungen anzuerkennen. Allerdings bat Liszt darin nur sdten Lieder 
im speciell dentsdien Siime gegeben, er braueht einea grOsseren Banm, 
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er oahert sich in den Hanptvrerken dieser Gattung der Ballade, der 
dramatischen Scene. Es fehlt die. concentrirte Innerlichkeit des deut- 
sehen Liedes, die in sicli sicli abschliessende Einbeit der Gesanuutsdmnmng, 
aof die sich das deutsche Lied namentlich seineni Slteren Begriffe naeb 
bescbrfinkt; daf&r aber weiss der Tonsetzer so reich dnrch den Glanz 
der Earben nnd die Pracht seiner Scbilderungen bei strengem Anschluss 
an den Dichter nnd tiefster Erfsssni^ des Inhalts zn entschiidigen, dass 
ieh nicht anstehe, diese TTerke in ihrer Eigenthdmlichkeit dem Au^e- 
zeichnetsten beizuz&hlen, was wir fiberbaupt in diesem Fache besitzen. 
Hanpterfordemiss ist dlein, dass man nicht voreilig abspricht, wie es 
nocb so Yiele than, nicht nber eine nnn anch bereits dem ansseren Um- 
fEinge nach ansserordenilicb reiche ThStigkeit nach Suchtiger Kenntniss- 
nahme eines oder ein^er wenigen Werke entscheidet. Es kommt darauf 
an, sich tiefer einznleben; das ^esen des Componisten in seiner Eigen- 
thtmlicbkeit, die Individualitdt desselben mnss innerlich nnserer An- 
schauung nnd Empfindnng erst anfgegangen sem. bercr ein wirkliches 
Yerst&ndniss nnd sonach anch eine gerechte Benrtheilnng mSglich ist. 
Ans diesem Grande will ich anch aof die Beihenfolge der Orchester- 
werke, in der dieselben einem noeh nicht orienturten Pnblicnm vorgefQhrt 
werden mnssen, anfinerksam machen. Es war ein Umsiand ron nidht 
geiinger Wichidgkeit, daa a man allgemein bei den W agner'schen Opem 
den in der qXeaen Zeitschiift fOr Mnsik" ron uns ansgesprochenen Bath 
befolgt nnd znn&ehst „Tannh&naer^ nnd dann erst ,,Lobengria‘‘ znr Anf- 
fShrong gebracht hat. In Bezag anf Liszt's symphonische Bichtnngen 
ist eine gleiehe Yorsicht nicht in Anwendnng gekommen, nod es liegt 
hieiin zum Theil der Grand, dass dieselben — in der Hanptsache stets 
hberwiegend gfinsidg an^enommen — bier and da anf Opposition stiessen. 
Man mnss mit den leiehteren, schneller eing3nglichen Werken den An- 
&ng machen. Babin gebdren ror alien Bingen „Zee Priludes^; daraof 
kSnnen ,,Tas3o‘‘, nFestklfinge”, ^Orpheus" and nPromethens" folgen. 
„Mazeppa“ and j^ergsymphonie^ mSssten die erste BeDte bescMiessen. 
Wo Giorkt&fte zor Disposition stehen, kdnnen anch die Chdre za 
„Promethea3“ alsbald gewSblt werden. Das Werk wird tlberall zdnden. 
sobald es entsprechend an^fBbrt wird, wenn nicht Yorurtheile eine nn- 
be&i^ne Anfnahme nnmC^lich machen. Die Faast- nnd Bante-Sym- 
pbonien sofort znr Anfffihmng za w3blen. halte ich, fhr den Fall, dass 
nicht ein aosnabmswdse emp^gliches, gcbildetes nnd gut vorbereitetes 
Poblicnm das Anditoriom bildet, fbr minder rStfalich. 

Es bleibt mir jetzt noch flbri^, der dritten Epoche in Liszt's 
Ennstschaffen, seiner Tbfttiigkeit anf kircblicbem Gebiete, zn gedenken. 



Sie Alle ynsi&ayASa& er oadi ScMnss der WeimarischeD TonkOnstler- 
V eraam piliio e^utt Jahre 1861 Weimar vrieder verlassen und seines 
Wohnsitz in Bona genonomen hat. Liszt hat sich seit seiner Ueber- 
siedelung nach dort Torzogsweise der ThStigheit anf Mrchlichem Oebiei 
zngewendet. Zwar nicht plStzlich, mit einem Male, und erst seit diesei 
Zeit. Wie aus der bisherigen Darstellnng bereits zn Ihrer Xenntniss 
gekommen ist, war er schon filiher in dieser !^hare thatig, und mehrere 
seiner grOssten SchSpfungen, so die Graner Festmesse, die Composition 
des 13. Psalms fhr Soli, Chor und Orchester, fallen in die Zeit des 
Weimarischen Anfenthaltes ; ebenso andere . ausgezeichnete Arbeiten 
kleineren IJmfangs, zwei Psalme fOr eine Solostunme, der eine mit 
Prauenehor, ein Psalm fdr M3nnerstimmen, u. s. w. Zum Zielpunct 
seines Schaffens erwahlt wurde aber seine Thatigkeit nach dieser Seite 
bin erst in Bom. Seine schon Mher erwahnte „H'eilige Elisabeth'*, 
sowie sein Oratorium „Ohristus“ gehSren hierher. Liszt ist jedenMls 
unier alien. Lebenden Deijenige, der ain meisten den Bemf zn einer 
Begeneration der katholischen Eorchenmusik in sich trSgt, and nicht 
eine Tielleicht in Folge ausserer Motive ergriffene Aul^be haben wir 
deshalb darin zu erblicken; das tie&te Herzensbedtir&iss hat ihm den 
Impnls dazu gegeben. Unter demselben Gesichtspunct ist auch sein Ein- 
tritt in den geistlichen Stand au&u&ssen. Eiejenigen, die mit Liszt’s 
Mherem Lebensgange und seiner inneren EntwicUung naher vertraut 
sind, wissen, wie schon in Mheren Jahren diese religiose Bichtung za 
verschiedenen Malen bei ihm znr Geltung gelangte, damala .fireilich noch 
viel&ch duridikreazt von seinen grossartigen, im hOcdiBten Grade noannig- 
Mtigen weltlichen Beziehungen. Auch nicht als einen bigotten Anschluss 
an das Dogma der katholischen Eirche, als eine schwachliche, des ge- 
danklichen Elements entbehrende B&ckkehr in den Schoos der Eirche hat 
man diese Wendnng aufzufassen. Wie Liszt fiberaU geistvoU erscheint, 
und, obschon von ganz anderen Bildungswegen herkommend, doch eine 
der deutschen spcculaMven Philosophie verwandte Aaf&ssnng in den 
wichtigsten Angelegenheiten zeigt, so ist auch sein obschon auf der 
Basis des Dogmas ruhender Glaube em geklarter dureh Geist, Gemdth 
und Phantame gehobener. 

So babe ich die Betrachtung fortgefBhrt bis zn der neuesten Spitze 
der Eunstentwicklang. Ich kann jedoch hienuit meine Darstellung noch 
keineswegs abschliessen; es sind jetzt noch zunachst die hervorragend- 
sten Mi^lieder der Schule zu 'nennen, die sich um jene Eoryphaen ge- 
blldet hat, und weiter ist dann auch der anderen in unserer Zeit thfitigen 
kOnstlerisdien Erafte zu gedenken, die bald einem der voransgegangenen 
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Meuter besiimjnter sich anscUiessen. bald nur iiberbaupt nnter dem Ein- 
flosse der Neozeit siiehen. 

Der Umstand, dass Wagner verbindert war, in Deutschland zu 
leben, batte es fur diesen eine Zeit lang zur TninSglichkeit genomcht, 
selbst praktisch einzugreifen und eine Scbule um sicb zu rersammeln^ 
Wie nun Liszt dberbaupt als der XScbststehende seit Wagner's Ent- 
femung die Yertretung desselben Sbernabm. so ist er es ancb gewesen, 
der nacb dieser Seite bin zngleicb fflr Wagner eintrat und dieHeran- 
bildung befShigter Sehdler sicb angelegen sein liess. An Liszt schlossen 
sicb aus diesem Gmnde zuniiehst aucb alle Weiterstrebenden an. und 
es ist der Einfluss seiner grossen Kunstanschauung gewesen. welcher viele 
der Jfingeren aus der Flacbheit und dem Scblendrian emporgeboben. 
einem hSheren Ideal zugefuhrt bat. Tbeils sind es Schuler, auf die un- 
'inittelbar seine Einwirhung sich erstreckte. tbeils Solche, die sich von 
ihm angezogen fuhlten und bald nSher, b^d entfemter stehend, bald schon 
gerelfter, bald minder ausgebildet herantretend, in der Terfo^nng ihres 
Zieles durch ibn gekrifiigt worden sind. 

Es ist bier der Ort, zunSchst eines Khnstlers zu gedenken, auf 
demen Entwiddung Liszt Ton Einfluss war, obscbon derselbe jetzt 
sehon lai^t als eine durcbaus in meh abgescblossene, vSUig gereifte 
Natur Tor uns steht: Joachiin Raff. Auch Baff hat eine Rngere 
Entwicklung binter sich, er war Mher Saloncomponist und als solcher 
mindd glflcklich, da im Grande sein emsteres, gehalten»es Wesen 
wenig f&r eine derarlage Aufgabe passen wollte. Nachher hat aber Baff 
iSngere Jahre hindurch den um&ssendsten Studien sich hii^egeben, und 
es hat diese Zeit strenger Arbeit das Besultat gehabt, dass er ^Ster erst 
sich selbst er&ssen leinte und jetzt in seiner wirklichen Eigenthflmlichkeit 
sich darstellt. Erscheint er jeizt als ein Anderer, so ist der Grand dafur, 
dass er frflher noch nicht er selbst war. Ich babe nlcht die Absicht, 
iSnger bd der Besprecbung dieses Kflnstlers zu verweilen, eben so 
wenig als bm dmi nachher noch zu erw&bnenden. Nur im Yorfibeigehen 
will ich derselben gedenken, nm meine Darstellung bis auf den gegen- 
wartigen Moment fortzuBihren. Bin aimfubrlicbes Eingeben mflsste jeden- 
falis ein ver&Shtes genannt werden, da wir bei rielen derselben eine 
weitere Gesialtnng erst noch abzuwarten haben. Nur bemerken will ich 
daher, dass Baff ’s Standpunct der bier bezeichnete, in Folge der neuen 
Wendung eingetretene ist, dass seine Eigenthmulichkeit vor Allem in 
dem neu gewonnenen, hdheren Bewnsstsein besteht. Speciell sind es noch 
seine M^iterschaft im Technischen, sein grosser Kumriwerstand, welche 
ibn charakterisiren. Diese sind die Basis geworden, auf der er neuerdings 
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zu fimem freieren, poetisclien Schaffen sich erhoben bat. Uiiter seinen 
zabJieidieii Wetkea nenne icb seine „Frfihliagsboten“, eines der besten 
Pianofortewerke der letzten Zeit, seine Streichqnartette, seine Werke fOr 
Pianoforte und Streicihinstmiaente, unter diesen namentlich das Quintett 
in Cdnr, seine Preissympbonie und Preiscantate, seine Cantate -nDom- 
r6scihen“, seta Goncertstfiok ffir die Violine „Die liebesfee", seine Violin- 
sonaten, seine Sympbonien „Im Walde” and „Lenore“ (nacb der Bdrger’- 
scben Ballade), seine zablreicben Lieder u. s. w. Baff war zagleich 
mer der Ersten, der als Opemcompomst in Wagner’s Fasstapfen ge- 
treten ist. Eierbin gebOrt seine mir nicht welter bekannte Oper „Sainson“.. 
Mit seiner neuesten, komiscben Oper „Dame Kobold“ scbeint er sich 
jedocb wieder der Slteren Bicbtong zngewendet zu baben, der anch, 
soviel ich weiss, seine erste Oper „E!onig Al£red“ angebSrt. 

Ein nmnittelbarer Schuler Liszt’s ist Hans t. Bhlow, nament- 
lich was Ela^erqiiel betrifit, w^end in der Composition auch Wagner 
anf ihn, wie aof alle Mtglieder der Schole, Ton Emfuss war. t. Bhlow 
ist ansser mit Liedem f&r eine Singstiinme, mehrstimmigen GesSngen 
obne Begleitung and Pianofortecompositionen anch mit grSsseren Orchester- 
werken herrorgetreten. Ich nenne unter diesen setae Ballade „Des 
SSngera Flach“ nacb TJhland, Ouvertare and Marsch zu „Julius 
C&sar“ Ton Shakespeare, ein symphonisches StimmangsbiLd „Nirwana“, 
sowie Tier Gbaraktersthcke. t. Bhlo w gehOrt zu den intelligentesten, Tiel- 
seitigst gebildeten 'Khnstlem onserer Zeit, wie denn hberhaapt eine 
nidit bios spedfisch masikaJische, sondem zagleich erhOhte aJlgemeine 
Bildong, das geistig Angeregte uberhanpt, wenn auch nicht hberaU in 
gleich hohem Grade, eine Eigenthhmlichkeit der Schule ist. t. Bhlow, 
gleich sebr untersthtzt durch Talent and Stadiom, leistet auch als 
Birigent Eminentes, so wie er auch als Lehrer und durch seine instructlTen 
Ausgaben dassiscber ElaTieirwerke, namenthch der BeethoTen’scben 
Sonaten (Ton Op. 53 an) sich namhafte Yerdienste erworben hat. Er 
gehOrt zu den herrorragendsten l^prhsentanten der Schule. 

Ich nenne femer unter den bedeutenderen Miigliedem derselben So- 
bolewski, Seifriz, Lassen, GornelinSy Braeseke, H. t. Bronsart, Weiss- 
hehner, Gotz^ Damrosch, J. Benbhe, Alex. Bitter, Stor, J. Huber, 
Scliulz-Benthen,Suebier,ElnglLardt,Bieiiienselineldernnd zwar diese 
Alle im Hlnblicfc aof ihre Leistongen als Oomponisten. Allerdings hat 
nor ein Theil der hier Gtonannten unter der oimdttelbaren, pershnlichen 
Einwirkung Liszt’s gestanden. Zu diesen gehQren Cornelius, Lassen, 
Damroseh, Gdtze. Die ITebrigen, unter anderen Einflhssen gebildet, 
erseheinen mehr nor durch ein geistiges Band mit der Schule Terknhpft, 
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und babeo, wie aach die zaror Genannten, als schon mehr oder weniger ge- 
reifto Ednstiler der SchuLe sich angeschlossen. So gehCren z. B. Draeseke, 
‘Weissheimer and Schulz-Beatheo dem Leipziger Oonserratoiiam an. 

Sobole\rski, bekannt als Opemcomponist und ton mir scbon 
frflher erw3lint, ist bereits dem frOheren Scbumann'scben Kdnstler- 
kreise beizuzSMen, bat aber zviletzt in seiner Oper .,Coniala“, zu der er 
aueb den Text verfasst hat, sich entsehieden 'Wagner’s Gmnd- 
sSitzen angeschlossen. Cornelius, gleichfalls Dichter seiner Oper 
„Der Barbier von Bagdad“, hat mit diesem Werke, welches zuerst in 
Weimar und neuerdings wieder in Hannover zur Auffuhrung gelangte, 
den Yersndi gemacht, auch die komische Oper in diesen Anschauungs- 
kreis hineinzaziehen. Eine .spStere Oper von ihm ..Der Cid‘‘ nach 
Herder, zu der er gleichMls den Text dichtete. wurde ebenfalls auf 
dem Weimarischen Hoftheater zur Anfihhrung gebracht. Seine Lieder 
und Chorwerke (fOr gemischten und fur MSnnerchcr) gehSren verm5ge der 
ihnen innewohnendeninbnmst der Empfindung und der innigen mnsikalischen 
Dnrchdringung des Textes zu den werthvoUsten neueren Erscbeinungen auf 
den genannten Gebieten. 'Yon Lassen isc- eine Oper ,,Franenlob- in 
Wmmar vor einer Beihe von Jahren zur AuffQhrung gekommen; von neueren 
Compositionen desselben erwahne ich die Mnsik zu ,;K5nig Oedipus-, zu 
Hebbel’s „Nibelangen" and znm Goethe'schen .Faust-, sowie eine 
Symphonic in D dur, eine Ouverture zum Beethoven- JubilSum und mehrere 
Hefte Lieder. In dieselbe Beihe gehOrt auch 0. G5tze, der eben- 
falls mit dner Oper „Die Cor3en‘‘ in Weimar debntirt und spSter sich 
auch der Orchestercomposition zugewendet hat. Weissheimer sehrieb 
eine Oper „Theodor EOmer" nach einer Dichtung von Louise Otto, 
welche auf der Mftuehener BQhne zur Darstellung gelangte. Draeseke 
hat eine Oper Sigurd^ nach einem von ihm ver&ssten Texte ge- 

schrieben, die aber noch auf keiner Bfihne anfgefOhrt vrorden ist. Im 
Dmck erschien von dem znletzt Genannten als Op. 1 eine Ballade: 
„Helge’s Trene", ein sehr bedeuiaames Eistlingswerk; ausserdem ein 
„Lacrymosa‘‘ fSr Chor und Orchester, eine Symphonic, welche bei der Ton- 
kSnstlerversammlung in Erfurt einen dnrchschlagenden Erfol^ errang, 
mehrere 'Fiauofortecompositionen, sowie eine Sammlung von Idedem. 
Seifriz hat Ouverture und Zwischenactsmusik zu Schiller's 
frau von Orleans‘‘ geschrieben, die auch in Paiidtor erschienen sind. 
Enter seinen gedruckten Werken sind femer Lieder fflr gemischten und 
fOr MSnnercbor zu nennen. Yon seiner Cantate ,,Aiiadne auf Xaxos^, 
einem um&ngreichen, einen Concertabend ausfSllenden Werke, wurden 
BruchstQeke bei der ersten Tonkflnstler-Y ersammlnng in Weimar an^ef&brt. 
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Bei der Yersaimnlung in Oorlsralie, welche im Jahre 1864 stattiand, 
Tonri eine Ooncert-OnTerture von Umi, die jetzt anch gedmckl; vorliegt, 
znx AufEBhrung. Seifriz, durch Intelligenz und praktisebe TQchtigkeit 
gleieh ansgezeiclinet, hat sich anch seiner Zeit durch seine Wirksamkeit 
als ElapeUmeister des verstorbenen knnstsinnigen Fursteh von HohenzoUem- 
Heehingen in LOwenbeig die namhaftesten Yerdienste nm die SchOpfungen 
lebender Eunstler erworben. In seinen Oompositionen schliesst er sich, 
unbeschadet seiner Eigenthdmliohkeit, den Principien der Schule an. 
Damrosch, me Seifriz Yiolinvirtuos und trefflicher Dirigent, hat 
die Bichtong der Schule anch auf die Composition fur Yioline ausge- 
dehnt, ist spSter aber anch auf dem Gebiete der Orchestercomposition 
— ich eriunere an seine Ouverture zum Beethoven-Fest 1870 — und 
des Liedes thfitig gewesen. Yon v. Bronsart endlich sind ein Trio ftr 
Pianoforte und Streichinstnonente, seine „Frfihlingsphantasie“ fur Orchester, 
mehrere Werke ftlr Chor und Orchester, some ein daviereoncert in 
Fismoll, welches von v. B Slow in die Oeffentlichkeit eingefQhrt wurde, zu 
nennen. Eine Trirohliche Composition yoo. ihm brachte der Biedel’sche 
Yerein in Leipzig zur AnffiQumng. Alexander Bitter, tnchi^er 
Geiger, hat ein Streidiquartett als Op. 1, sowie Charakterstdcke for 
Yioline und Orgel und emen Lieder^Mus „Liebesnaehte" verdffentlicht 
und namentlich in dem erstgenannten Werke sich als bedeutendes Talent 
bewiesen. Yon dem Mh verstorbenen Julius Beubke ist eine 
Senate in Bmoll als eine hervorragende Leistung namhaft zu machen. 
Yon StOr sind. besonders seine „Tonbilder zu Schiller's Lied von der 
Glocke" zu nennen. Schulz -Beuthen hat namentlich in seinen Chor- 
compositionen, in dem 42. und 43. Psalm, dem „Befi:einngsgesai^ der 
Yerbannten IsraelB" und der Ballade nBarald", von denen die erstere bei 
der TonkSnstier-Yersammlung in Weimar im Jahre 1870 zur Auff&hrung 
kam und vom Allgemeinen Deutschen Musilcrerein durch den Dmck ver- 
bffentlicht worden ist, die letztgenannte bei der Tonkflnstier-Y ersammlung 
in Altenbnrg 1876 au%effihrt wurde, Bedeutendes gegeben. In neuester 
Zeit sind auch Pianofortecompositionen von ihm erscbienen. Sucherist 
mit Orchestercompositionen, Chorwerken und Idedem, Elughardt mit 
einer Symphonie zu Bhrger’s nLenore" und nSchilOiedem" (nach 
Lenau) f&r Oboe, Bratsche und Elavier, Biemenschnei der mit 
sjmphonischen Diehtungen hervorgetreten. Joseph Huber hat ausser 
mehreren sjnmphonisdien Diehtungen eine Oper „Die Bose vom Idbanos" 
geseshrieben, die auch im Dmck erscbienen, aber nodh nicht zur Auf- 
fShmng gekommen ist. Die Dichtung derselben giebt mir Aiiliuw, audi 
der ^enthtimlichen, auf Herstdlung eines wirkHchen mnsikalischen Dramas 
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gerichteten Bestrebangen ibres Terfiissers niit eirngen 'VroTten za ge- 
denken. Wie 'Wagner, so sieht anch Peter Lobmann in dem von 
aller Convention losgeldsten Beinniensehlichen das alleinige Ibterial des 
dramatiscben Dicbters, ,.dem Henscben, 'wie er. nngefesselt von den be- 
engenden Banden bestimmter Zeiten nnd Verbaltnisse, seinen von Xatnr 
eingeborenen Anlagen, Bedbr&issen nnd Neigongen nacb dastebt. dem 
einen, nngetbeilten Menscben^; das Wesen des Dramas ist ibm .das 
von allem Wissen and dem absicbtMaren Terstande abgeldste innere 
Flniben nnd Walten^^; er fordert im Drama ..nnmittelbares, leidenscbaft- 
gesatiigtes Leben, Fembsdtung von Beweggrunden von andeiem als 
nngetrbbt seeliscbem Urs^trange, Yermeidnng jeder noch so geringf5gigen 
Mittbeilnng von etwas nicbi nnmittelbar in der Bandlnng sicbtlicb. hor- 
bar Erfolgendem", Betracbtung. die niebt selbst \rieder nnmittel- 

bare Ursacbe von etwas Folgendem zn sein venuag'. Xnr nnter diesen 
Bedingnngen, findet er, kann anch die Husik in ibrem eigensten Wesen 
each entfalten. In diesen Gmndgedonken. wie gesagt. Wagner ver- 
'vrandt, gebt Lobmann docb bei der weiteren Ansfuhrung derselben fiber 
diesen binana, aber zngleicb, meines Eraebtens, entschieden zn weit. 
Er legt anf die ,,seeliscbe Innerlicbkeit~ des Dramas einen Xacbdmck, 
der sicb mit der Fordemng einer wahrhaft knnstleriscb-lebens voile n 
Gestaltnng des Stoffes nicht vertragt. £r verkennt dabei zn sehr die 
ISTothwendigkeit einer vollen Eoiperlichkeit des Dramas, welcbe letztere, 
so sebr sie anf der einen Seite immer unmittelbarer Ansdrack der zn 
verwirklicbenden Idee sein, dock anf der anderen Seite das stete Blos- 
legen, die fortwftbreade Yergegenwariagong der abstract-geistigen oder 
ideellen Qnintessenz des Dramas, so wie sie Lobmann im Ange hat, ver- 
meiden mass, lb der That ersebeint aneb in den L ohmann'seben ^Gesangs- 
dramen" die Fortbewegung der Eandlnng vielfacb weniger nnmittelbar aus 
dieser selbst berans motivirt, als dnreb das tendenziCse Eingreifen der 
Idee, welcbe der Dicbter im Drama zor Anscbannng bringen wiU, bewirkt; 
die meisten Personen stellen sicb weniger als solcbe, als diamatisehe 
Personen dar, denn als Fersonificationen der an ibnen znr Erscbeinnng zn 
bringenden Idee; sie baben den Schein des Lebens. sie sind leidenscbaftvoU, 
aber, ich mSebte s^en, leidenscbaftvoU doctiinSr. Die Bemfnng anf die 
grosse Scene im zweiten Act von Wagner's ..Tristan nnd Isolde", in 
welcber der Dialog scheinbar eine abstracts Form amummt, wfirde in- 
Bofem niebt zntreffend sein, als die bezeiebnete Wendong daselbst gleicb- 
sam als die Blbtbe der aUmSlblicb zn bOebster Ekstase gesteigerten Sfam- 
mnng ersebeint. Dass die Mitwirknng der Mnsik den erwShnten Mangel in 
den Lobman-n'seben Gesangsdramen vollst^dig anszngleicben im Stande 
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sei, mddite ich bezweifeln; ein abstracter Best, der der TbUigen Yerscbmel- 
zung mit der Musik widerstrebt, durfte iimner ubrig bleiben. — Was das 
formelle YerMltniss der Masik zn seinem Drama betrifft, so verlangt Lob- 
mann, dass sie „sympboiiisch gestalte, zu grossen Bauten langatbmig sieh 
znsammeimebme, TmTerrQckbar auch ilirerseits die Lbsnng des dramatischen 
Confliotes im Aage babe mit ebensoviel Gmndgedankea, als der Dicbter 
Mgoren ins Feld scbickt". Die ErfQUimg dieser Fordenmg iadess 
irfixde, me mir scbeint, eine Art selbststaudiger ^^mpboniscber Dicbtong, 
neben dem Drama bergebend, ergeben, and somit zam Yerstandnisse 
derselben aaf Seiten des ZubOrers eine ibr gesondert zagewendete Aaf- 
merksamkeit beanspmcben, anstatt dass die Masik sich daraaf bescbr&nkt, 
die seeliscben YorgSnge and in diesen zagMcb die psjcbologiscbe Grand- 
lage des Dramas za zeiebnen and dem Zascbaaer zam Bewusstsein za 
bringen, and mit dem Drama zagleicb za wirken. — Bann man nacb 
dem Gesagten aacb nicbt mit alien Ansicbten Lobmann’s einrerstanden 
sein, so verdienten die Bestrebangen desselben docb im Binbliek aaf den 
ToUen kSnstleriscben Ernst, mit welcbem er seine Aai^abe er&sst, an 
dieser Stelle erwfihnt za warden. — 

Es war natOrlicb, dass Liszt’s Einwirkong bald aacb aaf die 
jtmgeren klaTier^ielenden Taleute sich erstrecken masste, and so gab 
bald aacb eine Reibe von Pianofortevirtnoseu and Yirtaosinnen Zeagniss 
Ton seiner Thatigkeit aacb in dieser Beziebaug. Die aasgezeicbnetsten 
Talente sind aas seiner Sebale berroigegangen. Icb nenne anter 
diesen vor Allen H. t. Bdlow, bekanntlicb wol der grOsste ElaTier- 
spieler der Gegenwart aasser seinem Meister Liszt. Es schien nacb 
des Letzteren Yorgang kaam nocb mOglidi, im Klayiempiel neae Seiten 
znr Geltong zu bringen. Trotzdem bat t. Bblow sidb selbstst&ndig 
eine Babn gebrocben. Aas etwas spftterer Zeit ragt insbesondere der 
Tor einigen Jabren verstorbene Carl Taasig darcb eminente Leistoi^en 
berror. Za den bedeatenden Talenten gebbren femer Dionys Prackner 
and H. t. Bronsart. Adolf Blassmann, ebenMls einer anserer 
besten Pianisten, namentlich als Interpret Scbamann’s and im Yor- 
txage Ton Kammermasik, bat sicb selbststSndig gebUdet, ist aber docb 
nadi Gesinnnsg and Ricbtang diesem Ereise beizazShlen. Icb nenne 
femer Lassen in Weimar, den Terstorbenen Pflagbaapt, Elind- 
wortb in Moskaa, Mason in New-York, Tbeodor Batzenberger 
in Wiesbadm, Winterberger in Leipzig, den Terstorbenen Bend eL 
Aacb Tiele Yirtaomnnen bat Liszt gebildet; icb nenne in erster Beibe 
Frau T. Bronsart, geb. Stark, Fran Pflagbaapt. Selbst aaf die Eanst 
der AasMhnmg aaf anderen Instnimenien baben sicb Liszt’s begeistemde 
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33 ’c;. Die hervorragendsten Virtaosen me Joachim, 
Singer, Oossmann, Damrosch lu A. stoiden zeitvreilig nnteir 
seinem Emfluss. 

Es ist das grosse Yerdieost der Tragner-Liszt’scheii Schnle — 
die bekanutlich den Namen der neudeutschen angenommen hat, ans 
heinem anderen Gronde, als rm gehSssige Erinnemngen, die an d{» 
ahgesehma^te Wort nZnbmftsmn^" sich kn%fen, zn beseiMgen, — 
zuerst meder Bahn gebrocben, nene Wege erSfhet za lud>en. Denn 
80 sehr aneh der sogleieh noch nSher za besprechende Efinsiderkreis 
za sdi&tzen ist, der sich nm Mendelssohn and Schumann gebildet 
hat, so dtSrfen \rir uns doch nicht Terhehlen, dass die grosse MehrzaM 
der Mlglieder desselben den oft bemerkenswerthen An&ngen eine nicht 
ganz entsprechende Edge gegeben, zum Theil auch in Einseitigkdt 
nnd Manier sich rerirrt hat. Im AUgemeinen ist die Stellpng der 
Efachfolger za bdden Meistem eine Shnliche, me die der Schdler and 
Aohanger Mozart’s einerseits, Beethoven’s andererseits. Wie dort, 
verflaehte sich anch die Mendelssohn’sche Schnle im weiteren Eort- 
gange aUzusebr in Formalismns nnd Aeusserlichkeit; die tieferen Natoren 
schlossen sich Schumann an, wie ja dieser selbst Mendelssohn 
gegenaber die tiefere Nator war. Zngleieh fireilich hat Schumann’s 
Sberwiegende Sabjectivitst hin nnd wieder Teranlassnng g^eb^ zn 
einem krankhaft-manierirten Einspinnen in sich selbst auch bei Denen, 
wdche sich ihm angeschlossen haben. Ich nenne hier in erster Beihe 
Johuuuies Brahms, Denjen^en, der, bekaantUdh von Schumann 
selbst noch in gMnzender Weise in die musikaliSehe Welt dngefBhrt, 
innerhalb des genannten Efinstlerkreises die meiste Bedeutong eiiangt 
hat. So hervorragend Brahms dordi ^edfisch musikalische Begabung 
ersoheint, so gQt doch das soeben im AUgemeinen Gesagte auch von 
ihm, and wir gewahren in sdnem Sehaffen die Consequenzen, welche ein 
einseitigeB Weiterverfolgen der Schumann’schen Mchtang nothwendig 
im Gefolge haben mnsste. WShrend bei Schumann die Exaft smner 
universalen poetischen Ahschauung die GefBhls- und die Yerstandesseite 
im kfinstlerischea Process noch za einheitlich-schOpferisdier Wirksam- 
keit verband, sehen wir bei Brahms in Eolge seiner abnorm ge- 
ste^erten Innerlichkeit bald den emen, bald den anderen Factor ein- 
seitig hervortreten, bald mn verschwimmendes Gefiihlsleben, bald eine 
grablerisehe oder schematisch verMirende Yerstandesthfitigkeit walten, 
Oder auch beide Seiten phantastisch gemischt. Daher hat smne Stimmungs- 
welt Torheiisidiend etwas Schemenhaftes, Abstractes. Eine mehr har- 
moniadhe Daisteilang der ihm eigenthOmlichen SMmmungswelt ist Brahms 
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in einigen seiner neuesten Werke gelungen, so tot alien in seinem 
„Dentsdxen Beqniem", soTrie in der MBhapsodie aus Goeidie’s Harzreise", 
^e denn anck zn seinen herrorragendsi^n SohOpfongen z9Jhlen. Minder 
rein in der Gesanuutwirkung, so poetisch sinnToU auch in der Anlagej 
ist das nSchicksalslied" ; Trir finden Mer wieder ein soh&rferes Aus- 
einandertreten der oben bezeiclmeten Gegensfitze. Das nTiimnphlied" 
bietet bedentende Momente da, wo der Einflnss des grossen Yorbildes 
des Componisten, HSn del’s, tuunittelbarer wirksam gewesen ist, oder 
innerlichere Stinunnngen, in denen Brahms besonders heimiscb ist, znr 
Anssprache kommen; im Ganzen herrscht jedoch zn sebr ein sprSd- 
TerstSndiges Element tot, wie bei Brahms hberall da, wo es gilt, Erafb 
nnd ftiTiflTi hohen GefQblsan&dhwnng znr DarsteUnng zn bringen, so sehr 
anch bier, wie hberhanpt, die Meisterschaft des Componisten in der 
Technik anznerkennen ist. Ueberwiegend naeh dieser Saite bin von 
Ihteresse nnd bios im' Allgemeinen gewissermaassen mystisch-poetiseh 
angeflogen sind anch die Orchestervariationen dber ein Haydn’sches 
Thema. Treffliches enthSlt theilweise die Cantate jjBinaldo"; doch macht 
sich anch bier ein dnrch die IndiTidnalit&t des Componisten bedingier 
Mangel an poetischer GegenstSndlichkeit, an blfihendem, warmem Leben 
geltend; derarMgen Anfordemngen gegenhber beh&lt Brahms’ Dar- 
stellnng meist etwas Befieotirtes, Abstractes. Zn den Bhnptwerken 
des Componisten gehOrt femer die Symphonie in Cmoll. Ohne Zweifel 
i^hlt dieselbe zn den hervorragenden nenesten Erscheinnngen anf diesem 
Gebiete; doch ist man in ibrer Sch&tznng viel&ch zn weit gegangen. 
So bedentend die Sjmphonie in ibrem ideellen Yorwnrfe erscheiat, so 
hat doch anch hier die bezeichnete Eigenart des Componisten demselben eine 
LSsnng der Anfgabe, das Sich-heransringen lebensfireudiger Thatkraft ans 
nficht^en, gedr&ckten Seelenstimmnngen zur Anschannng zn bringen, 
mit Tdllig MSnstleiisch-reiner Wirkung nicht gelingen lessen. Wie es 
trots slier Snsseren Bewegtheit weniger ein mit nnmittelbarer dramati- 
scher Lebendigkeit sich volMehendes inneres Bingen nnd Tra-mpfan ist, 
welches der erste Satz nns Torf&hrt, als gewissermaassen bios dynamisch 
al^stnft erscheinende passiTe Seelenznst&nde, in denen die innere Trieb- 
kraB erloschen ist, — ein Yerh31tniss, das schon in kleiTiATn Bahmen in 
den eines charakterroUen, festen physiognomischen GeprSges entbehrenden, 
Terschwimmenden Hanptthemen znm Ansdmck kommt — so erscheint 
anch der im letzten Satze znr DarsteUnng gebrachte innere Anfschwnng 
nicht als wirkliche, als eihisdhe That, nicht als AnsBnss nengewonnener 
innerer Lebensoaergie nnd zngleich dner nengewonnenen Einheit aUer 
BjSfte; wir bios den Schein der That, der als solcher sein Gss^n~ 
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bild findet vriedemm in einem Vorwalten des sprSd-verstandigen Blft- 
meniea an Stdle eines luunittelbar mit forkdsscnden freien, Tollen Qef&bls-. 
stromes. Anch das ist ala fSr den nicM rSUig be&iedigenden, nicbt nr- 
apr&nglicben ethiscben Gebalt dea TVerkes bezeichnend zn beaditen, dasa 
der innere Umscbwung sick nicbt rolMeht in der Form einer yon innen 
herans erfolgenden Steigemng der Tbatkraft, sondem mit Hfilfe einea 
zvar poetiacb wkaamen, aber dock nicbt gentlgend mothrirten nnd 
wiederom selbst kein genkgendes Motiy for die Weiierentwicklong bQdenden 
Eingreifens eines myatischen Elementes; sowie der Umstand, dass der 
Gomponiat, um sme Intention in das erforderlicke Lieht zu setzen, in 
dem Tkema des letzten Satzes anf Beetkoven's nennte Sympkonie 
Bezng genommen bat, ein Yer&kren, welckea ekenso nnstattbaft me 
stSrend ersdieint. Wir begegnen demsdben anck in dem BmoU-Clayier- 
concert, ebenfalls einem Hanptzrerk dea Gomponisten, ‘velckes, kinsicbt- 
liek seiner Idee der genannten Sympkonie yerwandt, me dieae ITedentend 
condpirt ist, aber eben&Us die poetisdie Intention nicbt zn kaimoniscih- 
rei^ Darstdlung biingt. Das neneste grSssere Werk yonBrakma ist 
eine zweite Sympkonie, eine bezkglick ihres geisl^en Gehaltes minder 
gemcktige Sckdpfimg. • — Von Brakms’ Liedem, deren der Gomponiat 
eine aekr grosse Anzahl yerdffentiickt bat, gilt, was znn£ckst die 
Bekandlung der Singstimme betriffii, in nock mekr einsckrSnkendem Sinne 
das kber Scknmann be! gleidier Gel^enkeit Ges^te. Brakms yerfolgt 
in dieser Bezidinng kein festes Prindp; seine Gesangsmelodie erscheint 
bald nach rein mnsikaliscken Geseizen gebildet, bald sehen wir sie sick 
wiUknrlick keranf- nnd kerabbewegen ; dn Heranswacksen derselben ana 
dem Texte treffen wir in yerkSltnissmassig nnr wenigen FSllen. Audi 
in do: Gkarakteristik erreicht Brahms nicbt immer die w&nschensweEthe 
Sicherkdt, Sdiitrfe nnd AnsgepiSgtkeii Das Wirksame seiner Lieder 
bemkt in der allgemeinen poetiscken Stimmnng. Zn dem Beaten, Un- 
mittelbarsten nnd PoesieyoUsten, was der Gomponist in diraer SpkSre 
gegeben bat, gehdrt n. A. der Bomanzen-Gykina ana Tieck’s „Sckdner 
Mt^elone". Von seinen sonstigen Werken sind zn nennen die Serena* 
den & Ordiester, Sextette nnd Quartette fOr Strdebinatmmente, ein 
Qnintett nnd ein Qnartett fiSr Pianoforte mit Streickinstmmenten, eine 
Violoncdl-Sonate, mekrere Hefte Yariationen f&r Pianoforte zn zwei nnd 
zn yier H&nden, drei £]ayi6]>-Sonaten, sowie zahlreiche Gesinge f&r ge- 
mischtmi nnd for Franenckor mit nnd okne Begleitong. — Der Sckn- 
mann’scken Schnle beiznz9klen sind femer nock: Joachim, der mit 
Orchesterwerken keryorgetreten ist, namentlick aber dnrck sein Violin- 
concert in nngarisdier Weise GMLtong erkngt bat*, Bargiel, Sokn- 



598 


mann’s Yerwandter, der sich als hervorragendeB Talent dnrch. Orchesteiv 
compcyaitionen, EirchenstQcke, Werke fox Eammer- nnd Eansiansik An- 
erkennung enrarb ; Elrehner, geecMM als Lieder- nnd feinsinniger Piano- 
fortecomponist; Adolf Jensen, ron y. BQlofr dnrdi erne Besprechnng 
in der „Nenen Zeitscbxiffc fSr Musik" eingef&hrt; dieser ist mit einer 
grossea Anzabl von Tondichtnngen fdr Pianoforte, OrchoBter, Ghor nnd 
Orcbester, sowie Liedem nnd QesSngen hervorgetreten, in denen sicb 
eine blQhende Pbantasie und reiche poetiscbe Sknpfindnng knnd giebt; 
Julias Otto Orimm, von dem zwei Sniten for Orcbester, eine 8701 - 
pbonie und eine Sonata fnr Pianoforte und Yioline zu nennen ist; 
endlicb Carl Bitter, auf dessen Pianofortecompositionen nnd Lieder 
eben&lls y. Bdlow znerst dnrch ansMirlicbe Besprecbnng . in dem 
genannten Blatte anfoierksam macbte. Wie icb scbon yorbin bemerkte, 
Vann es nicht in meinem Plane liegen, jedem einzelnen der genannten 
K&istler und ihren Werken eine ausfObrlicbere Charakteristik zu mdmen. 
In um&ssenderem Znsammenhange sind die beryorragendsten Leistnngen 
dieser Scbnle in AnfsStzen be^rocben, die im 55. Bande der „Nenen 
Zeitscbrift for Mnsik" yom Jabre 1861 yerSffentlicbt warden. Dieselben 
docnmentiren ein geistyoUes Eingehen, wenn sie anch bin nnd wieder 
etwas zn enthnsiastisch gehalten sind. Anf diese An&&tze erlanbe icb 
mir Diejenigen zn yerweisen, denen es urn genauere Eenntnissnabme 
zn tbnn ist. 

Waiter sind in diesem Znsammenbange andb A. Babinstein nnd 
B. Tolkmann anznfBbren, obgleicb beide nicht einen so ganz bestinamt 
ansgepiUgten Anschluss an einen bestimmten Meister, d. b. ansschliess- 
]i(di an einen solcben, erkennen lassen. AUe die Genannten aind ber- 
yorragende Talente, wenn anch in bald grSsserem, bald geiingerem 
Grade; sie gehOren zn den yorzQglicbsten Erbften nnserez Zeit ansser- 
baS) der Wagner-Liszt'scb^ Scbnle; Was Yolkmann betriffi:, so 
war' es dessen Trio in BmoU, Op. 5, welches Ublig in Ser dar&ber 
in der „lTenen Zeitscbrift fOr Mudk" yerOffentlichten Becension als eine 
Meisterleistnng bezeichnete, so dass er anf diese Weise den Componisten 
in der mnsikalischen Welt einfbbrte. In nenerer Zeit ist Yolkmann 
sebr prodnctiy gewesen rmd bat Treffliches geleistet in yerschiedenen 
Bereiohea, im Facbe der Pianofortemnsik nnd des Streichquartetts. Ans 
der erstgenannten SpbSre mache icb anf sein Op. 21 nnter dem Titel: 
nYlsegrad", sowie anf die „nngariBchen SMzzen" fbr das Pianoforte zn 
yier BSnden anfinerksam. Sebr beacbtenswerib ^d seine Sympbonie 
in BmoU, die Onyertnre zn Shakespeare’s „Biebard HI." nnd die 
beidan Seimden. Elbenso yorzt^licb ist sein Pianoforte>Concert nnd das 
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ffir Violoncell, das erstere von Blassmann, das zweite von Popper 
in die OefifentKchkeit eingefuhrt. Auch auf Mrchlichem Gebiete ist Volk- 
mann th&tig gewesen; bier ist sein ^Weibnaelitslied^ mit Auszeichming 
zu nennen. Eine noch grSssere von Werken hat Bnbinstein 

verOfFentlicht. Preilich ist darunter gar Manclies, was er besser im 
Pnlte znr^ckbehalten hSitte, und es ist namentlich dieser Umstand ge- 
wesen, der seiner Werthschatzung im grSsseren Publicum entgegen- 
getreten ist, da ex mit der Menge seiner Publicationen die Kunstfreunde 
fbrmlicli tberschattete und gemssennaassen betaubte. Dodi haben sich 
schon jetzt ans dieser Menge mehrere sehr hervorragende Productionein ans- 
geschieden, die darmn auch im erhDhten Grade zur Geltong gekommen 
sind, obschon anch bier Beminiscenzen an Mendelssohn den Gennss 
zu Zeiten beeintracbtigen. Dahin gebSren vor alien Dingen seine Ocean- 
Symphonie, sein Pianoforte-Concert in DmoU, seine dritte Pianoforte- 
Sonate in P dur , Op. 41, seine Senate fur Pianoforte und Bratsebe 
Op. 49; das Streichquartett in Pdur; das dritte Trio, Op. 52; in zweiter 
Beihe seine Senate flir Pianoforte und Yioline, seine erste Sjmphonie. 
Am bervorragendsten erscheint mir neben der Ocean-Spnpbonie und 
zugleicb eine neue Wendung in seinem Sebaffen documentirend sein 
Orchesterwerk zu Goethe’s „Paust“ ; dies sind-ausgezeichnete Leistongen. 
Unter seinen neuesten Werken hat die mir nicht weiter bekannte „geisfr- 
licbe Oper“ «I)er Thurmbau zu Babd*‘ gi’osse Anerkennung gefimden. 
Bin Vortheil, der Bnbinstein sehr zu Statten kommt, obschon er 
denselben zu seinem eigenen Xachtheil nicht ausrcichend benutzt, ist, 
dass er bekanntlich zugleicb ein eminenter Elavierspieler ist. Elr ge- 
h5rt mit den vorhin Genannten der Liszt’sehen Schule zu den aus- 
gezeichnetsten der lebenden Pianofortevuiniosen , obschon in seiner 
Darstellung einseitig das Temperament vox dem fcOnstlerischen Be- 
wusstsein vorwiegt. 

Es giebt zu alien Zeiten Kunstler, welche nur im Aflgemeinen die 
Einflusse ihrer Zeit auf sich wirken lassen, ohne sich einem Meister be- 
stimmt anzuschliessen. Bder am Schlusse meiner Darstellung wird es 
nSthig, auch dieser noch zu gedenken. 

Wir haben neben den KoryphSen dieser Epoche mehrere gleichzeitige 
Bunstler sm verzeichnen, die innerlich noch der \'orausgegangenen Bunst- 
entwicfclung angehSren, ohne TrSger ganz bestimmter Eichtungen zu 
sein. Es folgen sodann diejenigea, welche imter dem Einflusse Mendels- 
sohn’s standen, aHe schon firuher Be^rochenen. Spflter trat eine Pause 
ein, jene kritische TJebergangszmt, die ich Dmen vor Burzem erst dar- 
gesteUt babe. Weiter heranf machte sich die Einwirkung Schumann’s 
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Qbemiegend geltend, and gleichzeitig trat dann anch die neudeutsehe 
Schole ins iieben. Neben dieser aber laufen wieder Bicbtnngen her, in 
abnlicber Weise mit minder bestimmt ansgeprSgter Physiognomie, wie 
ich dies soeben sohon von einer etwas weiter znrdckiiegenden Zeit zn 
bemerken Gelegenheit batte. Fr. Schneider’s and seiner Schole ge- 
dachie ich schon frOher. Anch warden doit mehrere seiner namhaftesten 
Sohdler erwfthnt. Andere Mittelponcte haben sich spSiter gebildet dnrch 
die verschiedenen Oonservatorien fOr Mosik, welche enichtet warden. In 
Shnlicher Weise haben Marx and Dehn in Berlin einen Ereis von 
Schdlem am sich versammelt. 

Die EoryphSen der Epoche sind: Schnbert, Mendelssohn, 
Chopin, Schumann, Franz, Berlioz, Wagner, Liszt. 

Diejenigen der Jdngeren, welche sich einzelnen dieser Meister 
speciell angeschlossen haben, warden soeben genannt. Was viele Andere 
beirift, so ist es kanm mOglicb, eine bestimmie Grappimng nach Bidh- 
tong Oder Schole za geben. Die Werke derselben zeigen mehr oder 
weniger nor im Allgemeinen die Physiognomie der Zeit, and eine be- 
stimmte Charakteristik wdrde ein sehr genaues Eingehen in specieUe 
Unterscheidangsmerkmale nothwendig machen, and dann doch kanm einen 
Zweck haben. Besser daher, wenn ich die weitere Uebersicht, mit der 
ich diese DarsteUung beschliesse, nach den verschiedenen Gattungen ordne 
and einzelne Namen beiqtielsweise anf&hre, selbstverstandlich mit Aus- 
schlnss aller schon in anderem Zosanunenhange Genannten. In der 
Haoptsache kann es ons jetzt nor noch daranf ankommen, einen Blick 
za Ihrer weiteren Orientirang aof die nenesten Erscheinangen zn werfen, 
ohne dabei eine erschSpfende YoUstSndigkeit, die haufig zn einer bios 
katMogischen ITebersiGht herabsinken mfisste, anstreben zu wollen. 

Mn Verzmchniss neuerer and nenester deutscher O'pezntonsetzer 
theUte ich Ihnen bereits in der 20. Yorlesung mit, d. b. ein Yerzeich- 
nisB aller Derer, die mehr Oder weniger sich auf Eachahmang von 
Meistem beschrSinkt haben, wahrend die hervorragenderen Talente, die 
als Tt^er der Entwicklong za betrachten sind, im Fortgange der Dar- 
stellang eine aosfhhrlichere Besprechong &nden. Anch diejenigen onter 
den Mllgliedem der nendeatschen Schole, welche auf dem Gebiete der 
Oper ihfitig gewesen sind, &nden bereits Erwahnnng. Es er&brigt nor 
noch an ein%e von Denen za eiinnem, welche so gldckUch waren, in 
jnngster Zeit sich einige Erfolge zn erringen. v. Holstein warde schon 
angefBhrt: ich nennefemer Linder, Eretschmer, Brdll, Beinthaler, 
Hofmann, Graminann, GOtz, Goldmark, von den die drdLetzteren 
dch entscMedeaer von den Wagner’ schen Prindpien beeinflasst 
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zeigen, wSlirend in den Werken der Anderen, soweit mir dieselben be- 
bannt Bind, allerdings h£nfig dn fbblbarer Mangel an Stil, eln nnMares 
Schwanken zrnschen Terscbiedenen Bicbtfungen sicb zeigt Was das 
Ansland betrifffc, nm ancb dessen beilaufig zu gedenken, so ist zn 
constatiren, dass fast in allan Lindem, in Bnssland, Polen, Ungam, 
Frankreicb und anderwSrts Tonsetzer anfgetreten sind, weldie sicb der 
dentschen Entwicklong mehr Oder treniger bestimnit angescblossen haben. 
Es gebdren Merber Kamen me Bnbinstein, Sserof, Glinka, 
Dargomijsky, Moninszko, Doppler, Erkel n. A. Yon franzO- 
siscben Tonseizem ist es namentlicb Gonnod mit seinem verbaBboniten 
„EaTist‘‘, der in nenester Zeit rorzngswdse in Deutschland Eingang ge- 
wonnen bat. Minder glbcklicb traren in dieser Beziebnng F 41icien Davi d, 
A. Thomas n. A. 

Der neuesten Frodnctionen im Faebe des Oratorinms gedacbte icb 
scbon in der 17. Yorlesung, so me dort ancb schon ansf&brlicb Qber 
den Stand der Eirebenmusik in der Gegenwart ge^rocben murde. 
In spedell Mrchlicber SpliAre sind ausser den bereits Genannten n. A. 
Thiele, FlQgel, Herbecfc, Fischer, Nanmann, Mbller-Har- 
tung, Grell, Wflllner, Baff, Yierling, E. F.Eicbter, Ebein- 
berger, Winterberger, F. Witt u. A. thstig gewesen. 

Anf dem Gebiete der Orcbestercomposition ist Tor AUem an 
jene Yersncbe, die Form der Suite in der Gegenwart meder einznfiabren, 
zu eiinnem. Ausser Baff und Franz Laehner, die berdis b^piochen 
murden, sind bier Esser, Grimm, dessen eben&Qs sdion gedacht 
wnrde, zu erwShnen. Abgeseben von der Bearbeitnng dieser Form im 
Besonderen und die Ordiestercomposition Qberbanpt ins Auge gefasst, 
so 'vrare bier natfirlich eine sdir grosse Anzabl ron Tonsetzem nambaft 
zumachen. Icb nenneunter diesen Litolff, Beinecke, Abort, Gerns- 
beim, Yierling, Goldmark, Brncb, Bbeinberger, Jadas- 
sohn, Budorff, Dietrich, G9tz, ErdmannsdOrfer, Metz- 
dorff, B. Fuchs, Hofmann. Hamentlicb auf diesem Gebiete bat 
ancb das Ansland neumdings berrorr^ende Yertreter anfroveisen. Als 
der Ersten einen, ausgezdchnet durch Geist, OiiginalitSt und allsdiige 
musikalische Durcbbildnng, nenneicbSaint-SaSns, der mit einer grossen 
Anzabl von Instrumentalcompositionen bervorgetreten ist und nament- 
lidi mit seinen synpboniscben Dichtungen ancb in Deutsdiland Anerken- 
nung geiunden hat. Femer ^d anznfBbren: Tsebaikowsky, Bimski- 
Eorsakoff, Srendsen, Hamerik, Grieg, dieser imBBnblick anf ein 
treSiehea Pianoforte-Concert. Auch Xaver Scbarwenkabat mit mnem 
sblchen bei der TonkSnstler-Yersammlung in Hannover Erfolg ermngen. 
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tm Faclifi der Xammer- tind Hausmiisik sind ansser den schon 
Angeftthrtenu.A.Cae8ariFrank, GrS.dener,Eiel, Qrieg, BQrgel, 
Bheinberger, W. Speidel, Thieriot bemerkenawerth. Besonders reich 
ist natSilich das Feld der Pianoforteliteratni bearbeitet worden. Anch bier 
baben Baff, Meinardus, Goldmark n. A. den Versucb derWieder- 
einfQbmng der Suite gemaobt. Daneben fanden alle Slteren und neneren 
Formen ibre Yertretong. BUer aucb nnr annShemd ein Yerzeicbniss geben 
zn woUen, wtrde so riel beissen, als einen Eatalog anfznstellen. 

Ich nenne beispielsweise Bendel, £iel, Jadassohn, Deprosse, 
Gernsbeim, Litolff, Hiller, Beinecke, Yiole, den Letzteren 
wegen einer Beihe bemerkenswerther Sonaten nnd eines vorztlglichen, yon 
Liszt edirten instmctiyen Werkes: ^Garteiilaube", Brab-Mbller, 
Mertke, Winterberger, Xayer nnd Pbilipp Sebarwenka, 
Hofmann, P. Geisler, M. J. Beer. 

grossen Yerbreitnng des Elavier^iels in nnseref Zeit entspredhend 
bat aucb die Literatnr fDr instructive Zwecke mebr und mebr 
eine ganz enorme Ansdebnung gewonnen. Icb nenne unter -den bier 
Tbiliigen beispielsireise L. KSbler, Escbmann, DSring, Erause, 
Handrook, Spindler, Bolck. 

Aber nicht allein auf das Gebiet der Pianofortemusik blieb diese 
reicbe Tbfitigkeit besehiAnkt. Aucb die Orcbestennstmmente und der 
Gesang^ben, wenn aucb nicbt eiue gleicb umfangreicbe, so docb 
immerhin eine sehr ausgedebnte BerQcksicbtigung er&bren. Was Yio- 
line betrifft, nenne icb David und seine Scbnle; in Bezug auf Yio- 
loncell ist an Gr&tzmacber’s und 0. ScbrSder’s verdiens^cbe 
Tb&tigkeit zu erinnem. Im Fache der Gesangskunst ist Ferd. Sieber 
als Schiiftsteller sebr tbfitig gewesen. . - 

Mt der immer grOsseren Yerbreitnng des Mfinnergesangs in 
neuester Zeit,. der seine Anbanger jetzt nacb Hunderttausenden zSblt, 
bat aucb die Literatnr da^ immer mebr an Umfbng zugenommen. 
Nicht nnerwSbnt darf indess bleiben, dass dieser Eunstzweig zugleich 
ndt der Modeliteratur- for Pianoforte der am nnlrnTiHtlfl ria cbB taTi nnd ober- 
fiSeblichsten vertretene ist. Nnr vrenige bessere Tonsetzer, die sicb 
dieser SpbSre &st ausscbliesslich gemdmet baben, unter diesen Z5ll- 
ner, Otto, Adam, Tscbircb, erboben sicb fiber das allgemeine 
Niveau. Mt der Yermebrung der Gesangvereine sank aucb die Produe> 
tion immer mebr zur Seidi&eit berab. Neuerdings baben bervorragend 
Begabte, sovrie mebrere achtungswertbe Talente den Yersudh gemacbt, 
einen bSberen Anfscbwung in diesen Eunstzweig zn bringen. Liszt 
mit seinen ausgezeichneten Quartetten nannte icb scbon, sein „Fesigesang 
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an die KSnsIder" ist Mar noch anzofthren. Bedeatendes hat Max Brneh 
geidstet. Bietz, Faisst, Beineche, Herbeck, Goldmark, 
Brambach sind ausserdem nebennoch manchen Anderen hervorzoheben. 

Ueber Orgelmusik tmd Ozgelspiel babe idi schon in der 17. 
Yorlesung gesprochen, tmd es ist dem dort Gesagten Mcbts goiter hin- 
zuzofQgea. Des Tersiorbfflien Ktlhmstedt sei bier noch nachtrSrglicb 
gedacbt, some Mbller-Hartnug’s in Wdmar tmd W. Yolekmar’s. 

Eine besonders reicbe TbSiigkeit zdgt sicb aneb im Fache des 
Liedes. Tri^er der Entwictlong sind, tvie Sie ■wissen, Schubert, 
Mendelssohn, Schumann, Franz nnd Liszt. Anch die herror- 
rag^dsten nnter Denen, die sich einzelnen dieser Meister binders an- 
gesdhlossen haben, bezeichnete ich schon; nnter diesen Jensen, Win- 
terberger, Eirchner n. A. Spedell B. Franz angeschlossen haben 
sich u. A. Stade, Twietmeyer. Ans Slterer Zeit fuhre ich nochan: 
Lindblad, Bietz, Beinecke, FlSgel, Yierling, G. J. van 
Eyken, some ana den letzten Jahren t. Holstein, Metzdorff, 
Brhckler, v. Herzogenberg, lessen ^Dentsch^ Idederspiel® be- 
sonders hervorzoheben ist, Deprosse, Nanbert. 

Fasaen wir schliesslich nodi einmal die Kunst der Ansffihmng, anf 
dem Pianoforte sowol me anf den fibrigen Instmmenten nnd im Gesange, 
ins Ange, so hat diesdbe in den letzten Jahren vdeder vide zmn Theil 
sehr hervonagende Talente gewonnen; was Pianofortespiel betriffb, anch 
ansserhalb der neudentschen Schnle. Enter den Klavier^ielem nenne ich 
insbesondere noch Alfred Jaell, einen der Ersten in nnserer Zeit, so- 
me Anton nnd Nicolans Bnbinstein, ansserdem Pane r in London, 
was den Yortrag Slterer, n. A. Hammel’scher Werke betrifft, femer anch 
als geistvollen Int^reten dassisclier Werke Ehrlich in Berlin, sowie 
Epstein nnd Bachs in Wien, Halid in London, Lonis Brassin 
in Brflssel, Saint-Sadns in Paris, Sgambati in Bom, Joseffy in 
Wien, beide Sditder Liszt’s, den blinden Labor, Treiber in Leipzig. 
Eine ganze Flora ktavierspidender Bamen ist ebenfalls hervorgetreten. Zu 
diesen gehOren; Wilhelmine Clahs-Szarvady nnd Marie Wieck, 
die Erstere mit einem hhbschen Talent fOr zierliche Barstellnng begabt, die 
Zweite technisch gnt gebildet. InEngland ist Arabella Bawison geb. 
Goddard sehr gefeiert. Bie Bamen ans der Liszt’schen Schnle 
erwShnte ich schon zmn TheiL Es gehdren aber anch hierher noch die 
Schfiler nnd SchSlerinnen von H. v. Bhlow: Fritz Hartvigson in 
London, 0. Fuchs in Berlin nnd Barth in Potsdam; femer Fran 
Hallwachs-Heintz in Berlin, sowie Fran Menter-Popper in 
Wimi, die, wenn andi von einem anderen Lehrw gebildet, in sp&terer 
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Zeit Anregungen von dem genannten Meister empfing. . Ich nenno ferner 
ala TorzOglicb Fran Sara Hoinze, gob. Magnus, eine Scblilerin 
Eullak’s, jedocb auch berfihrt von dem EinBusse dor Liszt’schen 
Sdmle; das Letztere gilt aucb von Frl. Marie Erebs in Dresden, 
ErauErdmannsdSrfer-Ficbtner in Sondersbausen und FrL Meblig 
in Stuttgart. In d^ letzten Jabren baben Frau Essipoff-Lescbe- 
titzky, Frau Nisseu-Lie, Frl. Braudes, some Frl. Eemmert, 
Frl. Timanoff und FrL Gaul, die drei Letzigenannton als bofhungs- 
voUe Talente aus Liszt’s Scbule, die Anfinerksamkeit auf sicb gezogen. 
Der letzteren gebSren auch Georg Leitert, und Max Pinner an.~ 
Ausgezeichnet sind die Gebr. Them aus Pesth, namentlich durch ibr 
Zusanuuenspiel. 

Auf dem Gebiete der Yioline ragen vor Allen Josef Joachim und 
Wilbelmj hervor, der Letztere ein Scbbler David’s, durch eminente 
Tirtuositat eben so sebr, me durch ibr grossartiges, edles, m&nnliches 
SpieL Geiger ersten Banges sind femer Laub und Singer: diese 
stehen mit den oben Genannten an der Spitze der deutscben Yiolinisten 
der Gegenvart. Damroscb’s some Seifriz’ gedacbte ich schon bei 
der Liszt ’scben Scbule. Das ausgezeichnete jtingere Eofquartett der 
Gebr. Muller mit Carl Mbller jnn. an der Spitze, ist ebenMls bier 
nambaft zu machen, femer das Florentiner Qnartett unter Jean Becker’s 
Leitung. Beachtenswertbes leisten D e Abna und Heckmann, welcher 
Letztere aus dem Leipziger Conservatorium bervorgegangen ist. Hervor- 
ragend sind femer Lauterbacb in Dresden, Ebmpel in Weimar, 
Bott in Magdeburg, Auer in Petersburg, Scbradieck in Leipzig, 
Bappoldi in B^lin, Wienia'wski in Moskau, Bargbeer in Det- 
mold, W i r t b in Botterdam. Auch Junge Damen sind nambaft zu machen, 
die ibren Yorg&ngerinnen, den Milanollo’s und Eeruda’s, nach- 
streben: FrL Bidd, Frl. Dekner, Frl. Eafft. Aus der neuesten Zeit 
sind der Franzose Emil Saurei und der Spanier Pablo de Sarasate, 
der Letztere namentlich als ein E&nstler ersten Banges, zu nennen. 

Was dieFlOte betrifft, so stehen gegenwSrtignachE ein emejer’s 
xmd Eeindl’s Yorgang Terscbakund de Yroye mi der Spitze. Auf 
dem Yioloncell sind neuerdings Cossmann, Grfitzmacber, Popper, 
Davidoff, Lbbeck, Steffens, de Swert undAdolph Fischer 
als die bervorragendsten zu bezeichnen. Auch Goltermann ist in 
meiaer firfiberen DarsteUung noch nicbt erwShnt worden, some Fiatti 
und Eletzer. — Als bervorragende Contrabassisten sind, ausser den 
sdion Genannten, Simon und Bottesini, als Eomisten in glfticliAr 
W^e Meyer in Sondersbausen, Gumpert in Leipzig, als da^etiast 
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lem Landgraf in Leipzig, als Oboist der Scbwede Land namhaft za 
macben. — Aof der Haife zeichnete sicb ror Men Frl. Mbsnex (jetzt 
Terheirathet) ans. Die verstorbene Fran Pobl, Grimm, Erbger, 
P9nitz, Obertb&r, FrL Heermann, Hankel sind femer zn 
erwabnen. 

Anch die Ennst des Gesanges, so sehr im AUgemeinen ein Back- - 
gang bemerkbar ist, er&ent sich dock noch einzelner trefflicber BeprS- 
sentanten and Beprasentantinnen. leb nenne die Dammi: Artdt, Tre- 
belli, Orgeni, Adelina Patti, Tietjens, Lncca, Harriers- 
Wippern, Mallinger, Janner-Erall, Erebs- Micbalesi, 
Eainz-Pranse, Dastmann, Friedricb-Materna, Yogi, Brandt, 
Genast-Merian, Bettelbeim, Steble, Edelsberg, Scbreck, 
Joachim, Scbnorrr.Garolafeld, Will. Beztiglich der Herren, so ist 
in ersterLinie des leider zn Mb rerstorbenen Scbnorr t. Caro Is fold 
bier zn gedenken. EmrShnnng verdienen femer n. A. Stockhausen, 
Eiemann, Dr. Gunz, Marcbesi, Betz, Gura, Hill, Scbelper, 
Scblosser, Stagemann, Y ogl, Scaria, Dr. Schmid, Mayerbofer, 
als Concert- and Oratoriensanger S ab b ath. Als Lebrer des Gesanges leistet 
GOtze in Leipzig jedenfalls das Herrorstecbendste. Eine Beihe treff- 
licher Scbbler and Scbbleiinnen legen Zeugniss ab fSr den Worth seiner 
Methode. Ich nenne enter diesen ans Slterer Zeit die sdion ervabnte 
Fran t. Milde, ans nenerer Fran Lissmann-Gutzschbach, FrL 
T. Hartmann, Fran Lammert, nnd von den Herren die Tenoristen 
Schneider nnd Bebling. 

Ich bin hiermit am Scblnsse meiner Darstellnng angelangt, nnd 
babe in der nacbsten Yorlesnng nor noch mit einer alTgemeinen Orien- 
tirm^ fiber den znrfickgelegten Weg micb zn beschaftigen nnd damns 
die Besnltate for Gegenwart nnd Znkanft zn ziehen. 



FQnfundzwanzigste Vorlesung. 


Scfalnssletraditmig. Kfickblick anf den durahlanfenen "Weg. Der bislierige Stand- 
pxmct der Tonkonst, der TJmadi'wmig der neaesten Z»t und die Aiifgaben fiir 

Gegen'nait nnd Znknnfli. 

Mt der heutigea Yorleaimg beschHesse idi diese Danft&Ilmig. 

Wir Bind einer grossen nnd urnfasseaden EntwicUong bis berab 
axif die Gegenwart gefolgt. Die Musik ist die Xtmsl: der Nenzeit, die- 
jenige, welehe dem vertiefteren Bevusstsein derselbeii znm Ausdmck 
gedient hat, and bildet eine der Spitzen des modemen Bewnsstseins. 
Sie ist das GrOsste and Eigenthfimlichste seit Griechenlands schOnen 
Tagen, den Alten gegendber onser bedeatendstes Eigenthom. So sehen 
Trir aueh, trie innerhalb derselben die versehiedenen geistigen Bichtangen 
der letzten Jahrhanderte sich aaqiragen. Sie &sst diese in ihrem in- 
nersten Kern, me sie in der Tiefe der Seele rohen yor jeder bestimin- 
teren G^taltong. „Eb ist Mar", sagt ein geistvoUer Slonstfreond, C. G. 
Caras, in seiner nMhemosyne", „dass die Yorstellangen, die Handlnn- 
gen, soweit sie im Inneren des Menscben selbst mixzeln, aas einem ge- 
'Wissen inneren geheimea Eeim hervorgehen mlissea, der firflher da ist, 
als Yorstellang, Wort and That, koiz der noch anansgesprochene 
Znstand des Mensehen selbst ist. Ehe noch ein solcher Seelen- 
zastandin Worten and Thatensiohaosgesprochenhat, &sst ihn derwahre 
Mosiker an der Worzel \ind bringt ihn in seiner Urgestaltong mit alien 
in ihm yorgeahnten Wondem unmittelbar so znr Aoffassang." Aof diese - 
Weise hat die Tonkonst die modeme Entmcklong begldtet, die innersten 
Stimniangen derselben offenbarrad. 

In drei grosse Qrappen lassen sich die gesanunten Ihnen darge- 
stellten Ersoheinongen zaKunmenfassen: die Epoohe der Ehrchemnusik 
in Italiffii im 16., m DeatscMand im 16., 17. and 18. Jahrhimdert, die 
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Zdt der ersten Bldtihe d^ Oper in Italien imd der Anfscliwang derselben 
zo hSherer kfinstleiiseher Bedeainng in Denlscldand seit Gluck, end- 
lich die Epocdie der Inatnimentaljuiisik seit dem TOiigen Jahrhundeit, 
dberhaapt die Epoche der neneren dentsctaen iMinsik. 

Was die einMtende, der eben bezeichneten hOberen EntyricMung 
Toransgegangene grosse, einen Zdtranm ron beinahe fdnfzdin Jahrhnn- 
derten umfassende Epoche betrijBTt, so konnte bier nur ein Ueberbliek 
far eine erste fldcbtige Oiientirang banptsacblicb auf der Grondlage yon 
Eiesewetter’s Forscbungen gegeben werden. Dieses ganze Gebiet gebSrt 
tlberwiegend nocb dem Bereicbe der exdnsiren Gelebraamkeit an, und bat 
zux Zeit mebr nur fdr den Historiker yon Each Interesse. Abgesdien 
bieryon, so ist bier aucb nocb unendlicb riel zu tbun, beyor ein nur 
einigennaassen sieberer Abscbluss erreicbt werden kann. So, um nur 
ein Beispid anzufabren, sucbt F. W. Arnold in der Einleitang zu dem 
yon ibm in Cbrysander’s Jabrb&cbem ‘far musikaliscbe Wissensehaft 
(Bd. n.) berausgegebenen „Locbeimer Liederbucb" und „ Conrad Fau- 
mann’s Orgelbucb" zu beweisen, dass der Yorrang in der Ausbildung 
der Tonkunst den Deutscben gebabre, und nicbt, irie man bisber ange- 
nommen, den Franzos^ und Niederlandem, indem „die ausgezeichneten, 
kunstleriscb yoUendeten Melodien der Lieder^' jenes Bucbes die n&nn- 
licben und roben Yersuche^ der letzi^enaimten Xationen „auB demselben 
Zeitraum" weit aberragen. Femer, „da3s die Snrmonie nirgend anders 
als in Deutscbland entstanden sein kann, weil sie nur bier einer inneren 
Notbwendigkeit entdoss." Endlich, dass der im yorbin genannten Werke 
miigetheilte „aiteste regebnassige Oontrapunct^ eben&Us deu Deutscben 
und nicbt Dufay zuzuscbreiben sei, indem der Gomponist Dufay bis 
jetzt mit dem 1380 — 1432 in der papstlichen Eapelle angestellten San- 
ger gleicben Namens yeiwechselt worden, in Ser That aber yiel ^ater 
gelebt baben mdsse. Es muss specieUen Forscbungen bberlassen bleiben, 
zu untersuehen, wie weit die mit Fleiss und ScbarMnn aufgestellten Be- 
freise Arnold’s stichbaltig sind. Sie entnebmen aber aus di^rl^at- 
sache, wie die Dinge stebeu. Anderer abweicbender Angaben Scbelle’s 
wurde bei yerscMedenen anderen Gelegenbeiten bereits firSber gedacht. 
So eignet sicb diese ganze YorgescMcbte nocb am wenigsten ftir eine 
kurzgefiisste populare Darstellung. 

Zuerst zu bsberer kdnstleriscber Bedeutung gelangte die Tonkunst 
im 16. Jabrbundert, ziemlidb gleicbzeitig in Italien und Deutschland, 
so jedodi, dass Italien yoranging. In Deutscbland seben .wir die 
Urcbliche Funst dieser Zeit getragen yon dem Yolksbewusstsein, in 
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ItaJien ist dieselbe Ennst im engeren Siime. .HierdtiTeli bedingt, begitzen 
beide Qebiete eigenth&nliche Yoiztge im Yergleicbe za einander. 

In Italien erfol^ dex Umsdiwiing znm WeMdien bin za Anfang 
des 17. Jaiurbcinderts , in Dentschland erstreekt sich diese erste Epoche 
bis in die Mtte des 18. Deutscbland nabrn die nnterdess zor Ent- 
'Wicklxing gekommenen Opemformen in seine kircbliche Eonsi auf , and 
die dentscben Werke, selbst die ersten Banges, \ne die ScbSpfangea 
Back’s, Hftndel’s, zdgen daber modisebe Bestandikeile fast in eiaem 
bSkeren Grade, im Einzelnen mebr Yeialtendes, als bei den Baupt- 
werken der italieniscben Eonst, namentlicb deaen der ersten E^ocbe, 
dex Eall ist. leh babe bber Yeralten and Nicbtreralten frSbex aos- 
fSbxlicb ge^rocben, and es ist daber nicbt nSthig, bier nocb eimnal 
daraof zax3ckzukommen. Erscbeinen aber aacb Eiozelbeiten nor der 
Mode dex Zeit angebSrig, so beziebt sich das im Ganzen docb mebx 
aof Aeossexlicbes. Dex wahrbaft sabstantielle Gehalt dieser Werke, 
der daiin niedergelegte xeligiSs-Mrcblicbe Geist ist em emger. Yer- 
alten kann fiberbaapt nor das, was die Foxmen eiaer Zeit xepxodacirt 
oboe den Gebalt dexselben. Worin zom ersten Male wirklich der Geist 
einer Zeit seinen ad&quaten Aosdxack gefimden bat, das ist yon Daner, 
mSgen ^&tex aacb die Foxmen wecbseln. Yexsenkt man sicb in das- 
selbe, so erkennt man die Berecbtigang, das innerlicb Zosammen- 
gebOxige aacb in dem mebx ZoMligen. Nor aof weltlicbem Gebiet ist 
dirae ]^ocbe nocb scb?racb. Nacb dieser Seite kann nns Seb. Back 
z. B. die Anscbaaong eines Fbilisters im Sonntagsxock gewSboren, der 
sein GlSscben tiinkt and sicb ein mSssig bfixgerbcbes Yexgnogen ge- 
stattet. Es feblt nocb dex fireie geniale Ao&cbwang, die Entfesselong 
der Sobjectivitilt. Dies Lelztere ist das Eeanzeicben der zweiten 
b^ocbe seit dex Mitte des yoxigen Jabxbundexts. Die italienisdie Oper 
ging darin babnbxecbend voxan, obscbon dieselbe nie za einex tieferen 
Tmd om&ssenderen kbnstleiiscben Bedeotong gelangt ist. Italien aber, 
bemerkte icb scbon firflber, ist den Dentscben erfindend Toxangegangen; 
die Lekteren baben das Yerdienst einer aJlexdings ganz aossexoxdent- 
lidben Steigexnng des doxt zaexst Eirnngenen, das Erstexe das des 
E&bnbrecbeiis. Die Oper in Italien ' ezistirte der Saaptsacbe naeb nor 
fbx die SSi^er. Glnck erst macbte Ernst, and scbof zom ersten Male 
Eonstwerke yon allseifiger and bleibender Bedeatang. Icb babe daraof 
bingedeotet, wie in der Geschicbte dex Oper immer das Streben nacb 
einer bannoniscben Yerscbmelzang der bei dieser Gattang betbeiligten 
Etbiste mit einem mnseitigen Uebergewicbt der Mosik abwecbselt. 
Man nabm bd der Erfindong der Oper seinen Aosgangsponct yon der 
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Anscbanang des griechiscliea Dramas. Bald alier tiat an die Stelle 
'einer angestrebten barmoniscben Yereinignng der Kdmte ein einseitiges 
Uebergevricbt der Masik. Gluck war es, der Oper wieder zn 
ihrem Ausgangsponct, jedocb auf tmendlicb hdberer Stofe, znrdckfiSlirte, 
indem er rerlangte, dass dieselbe ein einbeitsrolles dicbterisch-mnai- 
kaliscbes Knnstwerk sein solle. Aber sofort- scbon bei seinem grossen 
Nacbfolger Mozart sehen wir wieder eine Ablenkong nacb der sped- 
fiaeb-musikalischen Seite Mn. In dieser Eicbtung hat sieh die Entwick- 
lung fortgesetzt bis herab anf die Gegenwart, so sebr anch einzelne 
grosse Meister die Scbranken, welche das Torherrschen einer Ennst 
im Gefblge hat, zn dnrchbrechen bemfiht waren. Bei aller Mozart 
schuldigen Yerehmng mhssen wir daher sagen, dass er nicht als nnbe- 
dingter Mitiel- nnd HSheponct der Entwicklung bezeichnet werden kann, 
wie man . Mher>!wollte , sondem in dem oben bezeichneten Sinne seine 
Stellnng eine Einschr&nknng erleidet. Das ist sein Mangel, so gross 
anch seine Leistungen in anderer Beziehung sind. Erst Wagner hat 
die Opernaufgabe wieder im einzig wahren Sinne eigriffen nnd abermals 
anf hbherer Stnfe rollbracht, was Glnck ansti-ebte, wenn anch natOrlich 
nicht mit einem Male, sondem stnfenweise der Eireichnng seines grossen 
Ideals sich ndhemd. — Die Instmmentalmnsifc endlich ist die jfingste 
Knnstgattnng. Sie entsprieht, wie bemerkt wnrde, znmeist dem modemen 
Geiste, der Yertiefung desselben in das snbjective Innere. Die Instm- 
mentalmnsik erreichte ihren ersten grossen HShepnnct in Beethoven 
nnd land dann noch eine weitere Entwicklnng nnd Steigemng nach 
einzelnen Seiten hin dnrch die Meister, welche sich diesem znn&chst an- 
■ geschloBsen haben. Abgeschlossen aber ist damit die Entwicklnng keines- 
wegs, im Gegentheil, wir sahen znletzt, wie dnrch Liszt's Eimst- 
schaffen eine nene Wendnng angebahnt wnrde. Es ist demznfolge eine 
dnrchans verkehrte Ansicht, wenn man den Sehwerpnnct der' gesammten 
Entwicklnng ansschliesslich in die Yergangenheit znrflekverlegt. Enser 
Besnltat ist, im Unterschied hiervon, dass zwar die alten Meister Seiten 
unantastbarer GrSsse besitzen, dass aber anch die neneren nnd nenesten 
noch enmngen haben, woven jene keine Ahnung besassen. Die gesammto 
Ennst befindet sich im Siadinm einer Umbildung, anch in tecbnischei 
Beziehnng, so wie zn Monteverde’s Zeiten. 

Betrachten wir daher dieses Besnltat noch etwas nSher, das, woranf 
es in der Gegenwart hanpts&chlich ankommt , nnd schliessen damit 
nnsere Dtrstellung ab. Wir leben in einer Zeit, wo sich eine none 
Ennststnfe anf Gmndlage der alten heranbildet. Die ans alter Zeit 
berkommenen Mingel einerseits, die angestrebten Yerbessemngen anderer- 
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Beits ainfl es demnach, die wir jetzt nooli nnter Anfdhrung einzelner 
Beispiele zu betorachten haben. Die gesaminte bisherige Darstellung 
mdndet in diese Betracbtimgen ans. 

Die Tontnnst war bisber eine Pflanze, mit der die leitende und 
ordnende Hand des 63xtners wenig zn thnn hatte. Wir sehen ein friscbes, 
krSfiages 'Wadhsthnm ohne alle weitere Einwirbing, eine Entfaltnng mit 
der Sicberbeit des Instincts. IJeberblicken wir in diesem Sinne den 
znrdekgelegten Weg, so gewinnen wir zngleicb, wie icb vor EInrzem 
scbon mnTna.1 bemerkte, die Ansebauung, wie bis jetzt nur ein natdr- 
licbes Werden, ein Wacbstbnm mit Natnrnotbwendigkeit 
statigefonden bat, obne ein abgesondertes, tbeoretiscbes Bewnsstsein beim 
Scbaffen und obne dass man in die &n*sseren KnnstverbSlt- 
nisse gestaltend, organisirend eingegriSen bfttte. Ein Besnltat 
dieses Standptinctes ist die bisberige Qestalt der Tonknnst, sind die Zu- 
stSnde gewesen, wie solcbe bis herab anf die neneste Zeit sicb gebMet 
batten. Wir baben die reiebste EntwicMung vor nns, nnd das ChrOsste 
ist innerbalb derselben geleistet worden, aber wir seben ancb den Mangel 
eines bOberen Bewosstseins. Damm konnte es gescbeben, dass so viele 
der berrlichsten Werke der Mnsik nacb dieser Seite bin yiel za wbnscben 
bbrig lessen, dass sie als Natnrproducte mit natQrlicben MAngdn 
behaftet erscbeinen. 

Die Mnsik ffibrt den Namen einer fireien Knnst; dies insofem mit 
Becht, da Ennst nnd E&nstler Ton dem Staate bei weitem weniger nnter 
AnMeht genommen werden, als dies z. B. bei den Wissenscbaften der 
Ball ist. Mit grosserem Becbt aber dOrften Mnsik nnd Mnsiker TOgel- 
frei genannt werden. Selten oder nie wnrde der Mnsik als Ennst, nm 
ibrer selbst willen, eine besondere Pflege nnd Obbnt ron Seiten des 
Staaies zn Gi^eil; sie enteprang fire! nnd nai^licb dem modemen Leben. 
Was durch innere Bedentnng sicb Geltnng Terscbaffen konnte, that es, 
andere Erscheinnngen, welcben diese Eigenscbaften mangelten, gingen 
spnrlos Tor&ber. Es bat ^es zngleicb darin seinen Gmnd, dass die 
Mnsik die jdngste der EtLoste ist. Nnr dann erst, wenn scbon eine 
grSssere Entwicklnng Tordbergegangen ist, wenn scbon eine Fdlle von 
Er&bmngen vorliegt, vermag der Yerstand, die bewnsste Einsicht ordnend 
Mnznzntreten nnd das natOrlicb Entstandene zn regeln. Wir seben dies 
z. B. an der jetzt dberall berrortretenden Neignng, Unt'erricbts- Anstalten 
Mnsik, CionserTatoiien , zn grdnden, nnd es ist ancb darin ein 
sprediender Beleg zn finden, dass eine nene Wendnng eingetfeten ist. 
Wir haben so die grossen Besnltate der bOchsten Bldtbe nnserer Ennst, 
wir sehen die fireieste nnd eigentbdmlichste Entwicklnng, wir haben 
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andererseits aber anch die Besnltate des durchaus Ungeordneten, ZnMdgen, 
Zersplitterten, nnd erblicken bier ebenfalls das oben ansgesprochene 
Princip einer bios naturlicben Gestaltong der Dinge. Die SteUnng der 
Mnsiker zu Staai ond Leben war in Folge daron eine dnsserst precSre. 
Die Mnsik erscheint nicbi von dem Staat rertreten; an den HOfen war 
sie ein Lnsosaridkel , nnd ea haben dieselben in kfinstletiseber Sindidit 
wirMicb b&nfig einen demoralisirenden Einflnss gebabt, denn die Mnsiker, 
insbesondere die Yirtnosen, arbeiteien f&r das Amusement. 

Betrachten wir die gesammte Lebre der Knnst, so baben wir bier 
dieselben Folgen jenes bios natnralistiscben Standpuncies. Bei den 
Mnsikem wnrde immAr nnr anf mnsikaliscbe Bildnng bingearbeitet, das 
ITebiige dann nnd wann wol ala wnnscbenswertb betraebtet, niebt aber als 
dnrcbans notbwendig erkannt. Am meisten Temacbl&ssigt zeigte sicb der 
Mnsiknnierriebt , den nnsere Mnsiklebrer in den Familien ertbeilen. Er 
war dem Zn&U preisgegeben. Der Stand der Mnsiklebrer wnrde ans 
den rersdbiedenartigsten Lenten reknitirt, AHe pfnscbten da binein, nnd 
ein gebenrer Abstand zwiscben den rerwendeten Mitteln nnd dem, was 
anf diese Weise @rreicbt wnrde, war bemerkbar. Besassen so riele nnserer 
Mnsiker selbst kein bSberes Bewnsstsein fiber die Ennst, so konnten sie 
ancb ein solcbes niebt mittbeilen. Die SteUnng der MnsiMebrer im 
grOsseren Pnblicnm ergiebt sicb bierans. Unbefhgte Eindiinglinge er- 
bielten die Oberband nnd nfitbigten bessere Lebrer, sicb den Lannen 
der Eltem nnd Erzieber zu ffigen. Der Mnsiknntenicbt war ebenMls 
G^enstand des Lnzns. Dass er ron auserordentlicber Bedeutnng anf 
die gesammte EntwicMung der Sebfiler nnd Scbfilerinnen, namentlicb der 
Letzteren, sem kann, wnrde wenig oder niebt erkannt. Die Anfgidje im 
grossen Sinn ge&sst, muss der Mnsiklebrer einen Einflnss, fibnliob dem 
des Beligionslebrers , besitzen. Ihm, ist die edelste Eerzensbildnng aiw 
vertrant. Statt dessen saben wir ntir zn oft leere Spielereien, Tand nnd 
AensserUebkeit. Ein Gmnd ffir diese Erscbeinnngen liegt aUerdings darin, 
dass die Wissensebaft selbst noch niebt weit genng rorgesebritten war, 
dass die Ani^aben des MnsiMebrers niebt bestinunt genug Torgezeiebnet 
werden konnten; dor gebildete Lebrer indess wird diese Mfingel viel 
Imchter ergSnzen, wSbrend der Naturalist von dem Zn&U abbfingig ist. 

Aebnlicbes gait femer ancb von den Mnsikem selbst. Der Stand 
der Mnsiker bestebt ans den beterogensten Elementen. Wir haben die 
YerscMedbnartigsten Lente, Stndirte, Solche, welcbe anf Seminaxien 
ibre Bildnng enpflngen, Andere, ^e von der Pike anf gedient baben 
n. s. f., wir saben die versebiedenartigsten Studien nnd Geistesrichtangen 
vertreten; die mnsikaliscbe Teebnik bildete den Einbeit^nnot, aUes 
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Uebiige war grenzenloser Willtur unterworfen. Dieser Umstand hat die 
tiaorige Fo^e gehabt, dass es bis herab auf die neuere Zeit an Einbeit 
der Ansichten nnter den Musikern so sebr fehlte, dass es keine sicheren, 
gemeinsamen Ansgangspuncte gab. Natdrlicb kdnnen nicht AUe eines 
Sinnes sein, das ist damit nicht gesagt; ein grosser Unterschied aber ist, 
ob das gesammte Geistesleben in lanter individuelle Meinungen zersplittert 
erscheint, Oder ob nur gewisse Hauptrichtnngen neben einander bestehen. 
Ein weiterer Mangel im Znsammenhange mit dieser Ersdieinnng war 
die soeben schon berohrte YemachlSssignng hSherer BUdnng hberhaupt. 

ist nnglanblich , welche Bewusstlosigkeit bei so vielen Mnsikem bis in- 
die Gegenwart herab anzntreffen war, unglaublich dieses Hintraben auf 
gewohnten Pfaden. Yiele zeigten in der That geradezu Abneigung vor 
jeder hOheren geistigen A^egnng. Man erinnerte sich vid zn wenig der 
Thatsache, dass die ausgezeichnetsten Tonsetzer namentlich der nenesten 
Zeit zugleich ansgezeichnet waren durch ibre Bildnng, nnterstiitzt durch 
diese das Bedeutendste leisteteh. Als Folge dayon ergab sich eine tranrige 
GeistesSde nnd Leerheit, in sittlieher Beziehni^ aber eine beklagens- 
werthe Gharakterlosigkeit. FrOher konnten noch die allgemeinen Znst3nde 
den Mangel bewusster Haltnng ersetzen; jetzt sahen wir Oberdl diese 
IJnklarheit, diese nnanfhdrUchen Schwankungen. Es hat sich eben bis 
jetzt .anf dem Gebiet nnserer Eunst innerlich nnd 9.nsserlich AUes von 
selbst gestaltet, ohne weiteres Hinzuthim. Dies reimochte eine Zeit 
lang ausznreidieu , als das Bestehende noch eine unbezweifelte nnd nn- 
angefochtene Gmndlage bot. Mit dem Znsammenbrechen dieser Stfitzen, 
nachdem sich anch die Tonknnst selbst innerhalb ihres gegen- 
w^rtigen Standpnnctes mehr nnd mehr ansgelebt hat; traten anch 
die bisherigen MSngel entscbiedener hervor. Der natflrliche Halt war 
entzogen, nnd ein bewusster, geistiger noch nicht gewonnen. 

In den Jahrhnnderten der Neuzeit bildet die Ennst Qberhanpt 
nicht mehr die hSchste Spitze des Benusstseins, wie wir dies in 
Griechenlands schdnen Tagen gewahren. War sie dort die Bldthe der 
nationalen Entwicklnng, coneentrirte sich in ihr das Gesammtbewnsst> 
sein, so ist dieselbe seit dem Eintritt des Ghristenthnms nmr Moment, 
nur Theil des allgemeinen Geisteslebens. In der Mheren christlichen 
Zeit bezeichnete die Beligion, in der spSteren bis anf die Gegenwart 
die Wissenschaft, die Arbmt des Yerstandes, die hOchste Spitze des 
Bewnsstseins, nnd es ist damm eine Stellnng der Ennst ni^t mehr 
mi^lidt, der zufolge Alle in derselben ihren. innersten Mittelpnnct 
findjen. Jenem Jngendransche der Menscbheit gegenSber erscheint bei 
ana AUes TeistSadig-nfichterner. Sierzn kommt die Getrenntbeit der 
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einzelnen Ereise der Gesellschafli in Folge der grossen Yersehieden 
artigkeit der Besdi^tignngen nnd Meressen. Diese Unterscbiede sind 
nuendlicli rertieftere, als es im Alteriihum der Fall war. Dies sind die 
TJrsachen, welche der ansgebreiteten HerrscbafI; der Ennst bindemd 
entgegentreten. Sie iSndet nicbt mebr in alien SpbUren des Lebens 
den geeigneten Boden, wie in Giiecbenland; man bommt ibr nicbt mebr 
mit dieser grossen, allgemein rerbreiteten Emp&nglicbkeit entgegen: es 
ist nicbt nnmittelbar nnd obne TVeiteres der Eunstsinn, der bei nns in 
den Massen voransgesetzt warden kann. Hieraus erklart sich vorzngs- 
weise die Stellnng des Pnblicmns zur Ennst, die Art, wie es dieselbe 
anfnimmt. Im vorigen Jabrbnndert war bei nns nocb eine nnbe&igenere 
Imp&^licbkeit fbr Ennsigenfisse rorbanden. Y'eiter beranf znr Eenzeit 
bat sich ^ese Hingebung, dieses bereitwiUige An&ebmen mebr nnd mebr 
verloren. Je mebr die Eritik Boden gewann, hat sicb andi des Pnbli- 
cnms eine kritiscbe Stimmnng bem&cbtigt ; die bdbere Ennstbildnng aber 
blieb TemacblSssigt. Dadnrch nnn, dass das modeme Pnblicmn von 
Hans ans weniger for Ennst emp^gllcb ist, die Bildnng ergSnzend 
nicbt binzntritt, die gewSbnlicbe Eritik aber in alle SphSren des Lebens 
eingedmngen ist, hat eine gewisse Halbheit Banm gewonnen, ein flber- 
kritisches "Wesen, eine Eeignng znm Eaisonnement. Dies erHfirt den 
Wirrwarr der Ansichten aneh im Pnblicnm. Die Ednstler aber zeigen 
sich im Ganzen von sehr geringem Einflnss auf dasselbe, sie vermSgen 
in Folge des Torhin bezeichneten Standpunctes allgemein bestimmend 
nicht einzuwirken, die unendlicbe Zersplitterung nnter Omen im G^en- 
theU theilt sich dem Pnblicnm mit, nnd so sehen wir dasselbe 
nach dieser Seite bin denselben MSngeln nnterliegen, 
wie Ennst nnd Ednstler. 

Eine andere Folge dieses natnralistischen Standpnnetes ist jene Er- 
scheinnng eines nnanfhahsamen YorwSrtsdrdngens bei den meisten an 
der Ennst Betheiligten bis herab anf die neuere Zeit gewesen. Mcbt 
dass man dem Fortschiitt bereitwillig entgegengekommen w&re! Dies 
keineswegs. Sobald ^er einmal ein Eunststandpnnct fixirt war, be- 
trachtete man ibn als den einzigen nnd Tergass die Yergangenheit. 
Dieser Umstand hatte als Besnltat, d^s man nie zn eineim IJeberblick 
der Entwicklung iiif Grossen nnd Ganzen gelangte, dass man nnr immer 
in der jedesmaligen G^enwart nnd nicbsten Yergangenheit lebte, nnd 
die alteren Meisterwerke darfiber ans den Angen Terlor. Die Yemaeh- 
ISssigong der alten grossen Eircbenmnsik, die man sicb bis Tor nicbt 
langer Zeit zn Schnlden kommen liess, wird hierdnrch begreiflidh. 

Bichten wir die Blicke, wohin wir wollen, in alien Sasseren imd 
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inneren Beziehtingen sehen wir diesdben Erseheinungen. Nehmen wii 
jeae Tondiditer der Oegeavrart aus, -vrelche ims Bfirgen sind fQi eine 
sdiOnere Znkunft, so bam seit iSngerer Zeit nichts mehr die Mensch.- 
beit Begldckendes in unserer hentigen Mosxk znr Erscheinnng; es f^te 
durdhans on Inlialt. 'Wir sahen Qberwiegend eine rein fonnelle Th&tig- 
keit, die es nicht weiter bracbte, als za einer Wiederholnng desseb,^ 
was scbon besser gethan worden war. Die gesaminte Gestaltang nn-1 
serer Ennst, anch in ihrenSusseren Yerbaltnissen, die Bichtongder Ednstler, 
der noch gegenw&rtig yon so Yielen eingenonunene Standpiinct, erM&rt 
sicb ans der jetzt beendeten Ent&ltnng des an&ngs im Eeiine Gesetzten. 

ITeber nnsere theatraliscben ZustSude babe icb sdion firfiber ge- 
^rodien, nud kann micb bier anf das dort Gesagte bezieben. Mit dem 
Yer&U der Oper sind ancb die Snsseren. Znst^nde derselben immer im- 
kOnstleriseber geworden. Was das Concerideben der Gegenwarfe betrifi;, 
so baben wir in den letzten 40 Jabren einen Anfscbwong geseben, ber« 
Torgemfen dnrcb die nenere Bichtung der Tonknnst , die Beethoven’- 
sdhe Scbnle, deren Werke sicb yorzngsweise anf diesem Terrain bewegten. 
Aber anch bier begegnen wir in nenester Zeit einein immer grQsseren 
YerfiLll, hervorgemfen, wie gesagt, ibeHs dnrcb das Haturalistiscbe des 
ganzen bisberigen Yerfabrens, theils dnrcb den Umstand, dass ein langer 
Weg dnreblanfen ist, und wir an einem Wendepnnet angekommen sind. 

Es kann keinem Zweifel nnterliegen, dass die Bestimmnng der 
Ooncerte darin bestebt, die gesammte Eunst, soweit sie dberhanpt in 
das Bereicb derselben gehbrt, dem Publicum yorzufbbren. Die Concerte 
sind das fdr die Tonkunst, was Gallerien nnd Gem&ldeansstellungea 
fSr die MslereL Wenn aber f5r die Sltere SMerei nnd die der Gegen- 
wart somit zwei rerscbiedene Yereiiiigungq»nncte gegeben sind, so fSr 
die Werke der Toolmnst nnr ein einziger. Es ergiebt sicb bierans die 
Fozdemng nm&ssender Programme, in die das Bedeutendste aller Zeiten 
anfznnebmen ist. Eatnrlicb setzen die verscbiedenen Gattnngen der 
Tonknnst einer solcben Answahl Scbranken ; es Trann nicdit Alles 
in das Bereicb der Goncwte gezogen werden, was anderen Spb&ren, 
■was der EIrcbe nnd dem Theater angeb&rt. Betraohten wir nnter 
diesem Gesicditspnncte das, was in den meisten Concerten der grOsse- 
ren SlSdte Dentscblands geboten wird, so ergiebf^ sicb, wie viel za 
w&nschen dbrig bleibt. Das Bepertoir beschrftnkt sicb anf einen sehr 
kleinea Exeis von Werken; es smd die grossm Instramentalcomposiiioneii 
dec Wiener Meister, welche den Haaptinbalt bilden, alles XTebiige ist 
mehr oder weniger ansgescblossen. Insbesondere werden die Werke 
jnager, lebender Tensetzer allznsehr yemacblftssigt. Yon einem wabr- 
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liafben Lebeu der Kiinst bum indess nnr dann die Bede sein, ’ wenn 
anch dem Werdenden Gelegenheit zu seiner EntMtnng geboten irird. 
Mebt darin bestebt ausscbliesslicb die FOrdening der Kunst, nor 
das anerkannt Classiscbe rorzufttbren, eine soicbe Terebrung scblSgt 
bei dem Publicum leicbt in das Gegentbeil der Gedankenlosigkeit urn, 
die Mscbe Emp^glicbkeat und P&bigkeit ricbiiger 'Wtrdigiing, welehe 
nur durcb neue Werbe rege erbalten Trerden tann, gebt verloren, und 
selbst dem Classiscben wird zuletzt auf diese Weise der Boden enb- 
zogen. Als Grundsatz ist desbalb auszusprecben , dass womSgHcb 
jedes Concert ein neues, wenn aucb kleineres Werfc bringen soUte. 
Aber aucb in Bezug auf die bleisterwerhe frSberer Zeit bleibt zu 
wdnscben dbrig. TVir baben es im Concert nicbt mit der blbsro des 
Volkes zu tbun, wie in Ejrcbe und Theater. Bei dem Concertpublicum 
muss die Bildung und FSbigkeit Torausgesetzt werden, ron der Gegen- 
wart abstrabrren, sicb auf bistoriscben Standpunct stellen zu kOnnen. 
Die jedesmalige Gegenwart bat obne Frage das bberwiegende Becbt; 
Werke, welebe das, was in der Zeit lebt, darstellen, mnsseu Torzngs- 
weise zur AuffSbrung kommen, so z. B. die Beetboren’scben in der 
unseiigen; aber ein einseitiges BescbrSnken auf diese bum damm dock 
nicbt gebilligt werden. In diesem Sinne ware der Tersudi zn macben, 
die classiscben ScbSpfungen Mherer Jabrbunderte, wenn aucb spaisam 
und mit Yorsicbt, Torzuftbren. Erweiterung der Programme sowol 
in Bezug auf Yergangenbeit wie auf Gegenwart ist das, was zu 
wQnscben ist. Die mebrfacb untemommenen bistorisi^en Concerto 
and 5fter zu arrangiren, wenn man nicbt, was noch besser ist, ver- 
scbiedene Concertuntemebmungen fOr rerscbiedene Zwecke begrtinden 
bum. — Die bezeicbneten Mangel Bind jedocb nicbt die einzigai. Bis 
jetzt kam bier nur die Einseiiagkeit des Princips zur Spracbe. Be- 
tracbten wir indess das, was das Leben des Tages uns bietet, so ze^ 
sicb, dass wan b&ufig nocb nicbt einmal bis zum Ptindp sicb erboben 
bat. Es begegnen uns vorwaltend snbjectire Liebbabereien in der 
Auswabl der TonstScke. Mancfae Tonsetzer sind bber die GebOhr, 
mancbe gar nicbt repr&ienMrt. Die Auswabl erfolgt nicbt nacb 
bestimmten Grundsatzen, es ist sebr oft persSnliche Zu- oder Abneignng 
der Musikdirectoren. Kommt nocb binzu, dass berronagende Gom- 
ponisten soicbe Concerto leiten, so ist bSufig — mit einzdnen ebren^ 
Yollen Ausnabmen — der JBinseitigkeit Tbor und TbOr geOffiiet Un- 
sere Musiker sind nocb zu wenig an eine objectiTe Auf&ssnng 
gewObnt, sie folgen zu sebr zuMligen Meinungen imd Stimmungen. 
Hierzu kommt die Einseitigkeit der mchtungen, der Eine findet das 
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musterhaffc, was der Andere verdanunt. — Ein zweiter widitiger Ge- 
sichtsponci for die Anordnimg Yon Conceri^rogrammen bezieht sieh 
aiif eine solclie ZusammenstellTuig der einzelnen Musikstficke, dass ein 
banuonisclier Gesammteindruck dadurcb erzielt wird. Leider ist es ofb 
der Fall, dass das nachfolgende MusikstQck den Eindruck des roraus- 
gagangenen anfhebt, nnd das Concert ist dann viel weniger gennss- 
reich, als . es eigentlicb sein kOnnte. Damit bSngt zosammen, was die 
Anordner Ton Concerten immer im Auge baben soUten, dass nicht 
Biuchstaeke grOsserer Werke gegeben, einzelne Tbeile ans dem Zu- 
sammenbang beransgerissen werden; es ist dies in Wabrbeit als eine 
Profanation 2ni bezeicbnen , namentlich wenn das Bracbstdck eines 
Mrcblicben Werkes zwiscben weltlidie TonsStze gesteUt wird. Ele~ 
mente endlicb, -welcbe obne Widerrede nnr stdrend wirken kOnnen, 
itaBenisdie Arien z. B., soUten nnr nnter BescbrSnkungen zugelassen 
werden , Macbwerke aber ans den nenesten Fabriken stets ansge- 
schlossen bleiben. — Dieser Umstand giebt jedocb nnserer Betracbtung 
eine andere Wendnng, er erinnert nns an die Wflnscbe des Pnblicnms, 
an die in nenester Zeit inuner lanter werdende Stimxne desselben. 
Yiele gute Bestrebungen scbeitem an den nnr allzu entscMeden aus- 
gesproebenen Fordemngen der Menge, die verwSbnt nnd wnnderlicb 
ist. Sonst war das Pnblicum znrdckbaltender , dankbarer fiOr das, 
was geboten wnrde. Es erlanbte sicb seine Ansicbt bond zn geben, 
obne aber bestimmend nnd entsebeidend eingreifen zn woUen. Jetzt 
bat es seine Antipathies nnd Sjmpatbien, so gnt wie die Mnslkdirec- 
toren. Yorzugsweise will es seine Lieblingsstiicke bSren, so bei nns 
in Leipzig, nnd es eisebeint daiin &st wie ein verwSbntes Kind. Bei 
nns in Leipzig verkennt es zn Zeiten seine Stellting so sebr, dass es 
der Biehter bber die anftretenden Kftnstier sein will, nnd die* Folge 
ist, dass inuner Wenigere einer solchen Bdcksicbtslosigkeit des Urtbeils 
sicb anssetzen woUen. Betracbten wir diese Znst&nde etwas nfOier, 
denn sie sind Ton grosser Wicbtigkeit. Die nScbste Folge in Bezng 
anf grSssere Instmmentalwerke ist, dass der Kreis, anf den man in 
der Answabl bescbrS.nkt ist, ein inuner kleinerer wird. Das Publi- 
cum will jedes Jabr seine LieblingsstScke Torgefabrt erhalten, nnd 
gerSth dadnrdh in immer grQssere Einseitigkeit des Gescbmacks. Anch 
in aaderer Bficksicht kann icb micb mit so h&nfiger- Wiederbolnng 
nicht einTerstanden erkl&ren. Wer z. B. wfirde geneigt sein, die 
Ueisterwerke der Aramatischen Poesie in so lascber Folge nnd stets 
nnr beschrfinkt anf diese zn bdren ? Es liegt , offen ansgesprochen, 
etwas Geistloses in einer derairtigen liebhabereL Derselbe Uebelstand 
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begegnet tins bei der Answabl von Solosachen, namenilich fBr Piano- 
forte, aber fast nocb in erbSbtem Grade. £s dr£ngt jetzt AHes nach 
Edrze. Man Tvill keine langen Tntia, me z. B. bei Hnmmel, hCren. 
Die Yiolinisten kUnnen nocb eber etvas Derartiges tragen, weil ibr 
Jnstrament, als dem Orehester angebdrig, eine gevrisse Soliditdt bewabrt 
hat. D^ Pianoforte ist dnrcb so viele Dilettanten, trelcbe nie fiber 
die nnterste Stofe der Eunstbildnng hinansgekonunen, berontergebraebt. 
Aber anch die berkOnunlicb gespielten Concerts sind so oft and so meister- 
baft gebfirt, dass es ffir jeden nacbfol^enden Efinstler immer schwerer irird, 
sie Torzutragen. Dieselbe Erscheinnng begegnet nns anf dem Gebietd 
des Sologesanges. Wenige Alien werden todt gehetzt, so ans „Frei- 
sebfitz", „Figaro’s Hochzeit", „Don Jnan^. Es ist den Sfingem nicht 
zu verdenken, wenn sie sicb anf diese Lieblingsstficke beschrSnken, 
da sie ge&llen woUen, ihres Fortkommens tregen gefallen mfissen, nnd 
bei anderen, dem Pablicnm weniger oder nicbt bekannten Alien der 
Erfolg zweifelbaft ist. Mebrere SSngerinnen haben es in nnseren 
Abonnemeniconcerten versucbt, Arien von Gluck, insbesondere von 
Hfindel vorzutragen, aber Ttas anf diese TTeise gewonnen trurde, ging 
nacb der anderen Seite bin wieder verloren, da man nnr wagen konnte, 
mit derartigen Werken hervorzutreten, wenn man den Eindruck durcb 
italieniscbe Machwerke neutralisirte. — Anch den Leistongen der aus- 
ffibrenden Efinstler gegenfiber zeigt das Publicum dasselbe Yerhalten. 
Es will nor Efinstler ersten Ranges baben, und ISsst sebr Tficblages, 
insbesondere wenn die sicb producirenden Efinstler nicht schon dnrcb 
bekannte Eamen unterstfitzt sind, nngerecbter "lYeise &Uen, belobnt sie 
wenigstens nicht mit anfinnntemdem Beifall. Hier in Leipzig haben 
wir diese Er&brung zu macben sebr oft Gelegenbeit gebabt. Bin 
wirklich enti^recbendes Abwi^en der gespendeten BeifaUsbezengungen 
findet nicht mebr statt; Mancbes wird nnverdienter Weise erboben, 
Anderes eben so unverdient berabgesetzt. Das Interesse der Concert- 
besucher ist gar nicht mebr anf die Sacbe gericbtet, so dass man dnrcb 
eine wfirdige, angemessene DarsteUnng derselben befnedigt ist, man 
will immer Ausserordentliehes bfiren, man will zerstrent sein, man 
bringt nnr Eeugierde mit. Endlich ist nocb ein Umstand von beson- 
derer Wichtigkeit nambalK zu macben. Werke ffir den Concertvortrag 
mfis8.en eine gewisse Allgemeinbmt and ObjectivilSt des Stils besitzen. 
Das nnr Snbjective, Particnlare, wenn es anch das Tiefste ist, erscbeiat 
ungeeignet dafSr. TJnsere Yirtnosen wissen dies so gnt, dass me nnr 
von diesem Standpnnct ans Mnsik beurtbeilen and die grfissten Eunst- 
werke, Beethoven’s qifitem Sonaten z. B., vmdanuaen, weil diese 
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nidit jene Concertangemessenlieit besitzen. Das Pnblicain nun ist in 
seinem Becbt, wenn es das AUznsubjectiTe ausgeschlossen wissen Trill; 
aber es wird leidit zii exdusiy in diesom Bewussisein, nnd die Folge 
ist, dass z. B. aus der SpbSre des Liedes vide der trefiflichsten gar 
nicbt zum Yortrag kommen, well diese in der That mebr aus einem 
indiyidaeUen Boden erwachsen sind. Lieder mit jener bekannten 
Allerwdt^bysiognomie erhalten den Vorzng, Tireniger Mer in Leipzig, 
TTo tnan an Besseres geTrShnt ist, als in anderen StSdten. Bei solchen 
YerhSltnissen ist es natfirlicb, Trenn die Anordner yon Concerten oft die 
Grednld yerlieren. Man ist in dem Ball, dass man Mufig gar nicbt mdir 
Treiss, Tras man wShlen soli. So zeigt ancb unser Concertleben die be- 
sprocbenen Mangel, etrras IJeberlebtes, Yerkommenes, Tydches eine Er- 
nenung yon Gmnd aus dringend notbTrendig madxt. 

Alles dies sind Beispiele, bestimmt, die Aufgaben der Gegenwart 
Bmen zu yeransebaulidien, den nothTrendig gebotenen UmscbTrang zu 
motiyiien, Ibnen, Trie icb bereits yorbin bemerkte, eine Anschauung 
yon dem Kampfe des Alten und Neuen und der Berecbidgung desselben 
zu geTrabren. Icb spracb im Yorubergeben fiber die Einricbtung 
unserer Concerte etwas ausffihrlicber, Teeil die Sacbe yon Wicbtigkeit 
und yon besonderer Bedeutung ffir die Gegenwart ist. 

Was bisber dieKunst, getragen durcb innere Lebens- 
kraft, nicbt nStbig batte, ist mebr nnd mebr zum dringenden 
Bedfirfniss getrorden, und das Bestreben. einen UmscbTrung 
yorzubereiten, musste desbalb gerechtfertigt erscheinen. 

Icb babe aus diesem Grunde yor Jahren. schon bei yerscbiedenen 
Gelegenbeiten anf das, Tras notbTrendig Trar, aufinerksam gemacht, 
und ancb im Yerlanfe meiner gegenfrartigen DarsteUnng, als icb fiber 
die kritischen Bestrebungen der neuesten Zeit spracb, bereits auf das, 
T?as mix als die nacbste Aufgabe erscbien, bingeTriesen. Icb bezeicb- 
nete frfibear die Erkeuntniss dieser Zustande als den nficbsten Scbritt. 
Die Oiientirung fiber den zurfickgelegten Weg, bemerkte icb, bildet 
den Abscblnss des Bisbetigen und zngleicb die Grundlage ffir die Zu- 
kunft. Dean nnsere Zeit sei nicbt aUein als die des Unterganges, der 
Aufl&sung der bisherigen Kunst , sondem zugleicb als eine nen 
scbaffende zu begreifen; yollstfindig sei dieselbe nur unter diesem Ge^ 
sidit^unct zu &ssen, und es erklfire siob bieraus dieses Durcheinander 
des Yersehiedenartigsten , dass sie an Gesundbeit, Eraft, ProducMyit&t 
gegen die Yoizeit zurfickstebe, in der Tiefe aber einen Eem yon 
unmdiicber. schOpferiscber Bedeutung barge; es erklfire si<dL bieraus 
die bObere Intelligenz in den Massen, das Treit knnstsinnigere Element 
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mid zugMch das Ueberreizte, Blasirte, die Yerdorbenheit des G^cbmacis, 
buz: dieses gesammte, widersprachsTolle Dasein. 

Die Eiritik allein jedoch ist aicbt im Stande, munittelbar die Ge- 
sialtung einer neaen Konst herrorzorofen , ond idi konnte daber alles 
dies nor als dasjenige bezeichnen, \7as zo allern&cbst zo tbon seL 
Dabei, als einem Letzten, steben zo bleiben, trbrde nor eine Yerstandes- 
epocbe in der Konst gebiacbt haben. Die wahrhaft neoe Belebong, 
sagte ich deshalb, kdnne nor aos einem nenen Geiste ber- 
vorgeben. Kicbt in der Beflexion sei steben zo bldben, nicbt dfirfe man 
glaoben, dass mit besserer prabdscbeT Gestalinng Alles erreiebt sei, 
die Yollbringnng alles dessen sei notbwendig, damit dann ein neoer 
An fang gemacbt werden kdnne. 

Diesen neoen Anfang baben one die letzten Jabre, bat nns die 
dorcb die neodeotscbe S(diole heirorgerafene Bewegong gebraobt. Icb 
babe Dmen die bedden 'wicbtigstmi Folgen dersdben in der vor Korzem 
gegebenen Darstellong bezeicbnet: einmal die Gewinnong einer neoen 
Basis des Scbaffens dadorch, di^ jetzt die enger begrenzte, lediglicb 
mosikaliscbe Spb&re verlassen, was die Oper betrifft den fibrigen Kbnsten 
eine gleicbe Betbeilignng gestattet, das einseitige Uebergewicbt der 
Mosik beseitigt worde, ond sodann 2) der Bfickscblag in Folge dieser 
Wendong, der erneote Ao&cbwong aof spedell mosikaliscbem Gebiete, 
welcher insbesondere in Liszt seinen TrSger fand. 

Die Haoptponcte dieses neogewonnenen, dorcb Wagner’s Auf- 
treten Termittelten Bewosstseins Dmen zo cbarakterisiimi, ist jetzt nocb 
meine Ao^be. 

Das Erste ist, dass die scbon iSngst for die TenkOnstler von nns 
geforderte bdbere Bildong bei alien Jdngem, w^cbe di^r Bewegong 
sicb anschliessen , Torbanden ist. Bedeotsam in dieser Beziehong ist 
insbesondere, dass die neoe Scbole in &st sdmmtlicben ihrer Mtglieder 
zogleicb aneb literariscb thdtig ist, dass sie sicb in ansgedehnterer 
Weise an der Kritik betbeiligi, im Gegensatz zo jenem abgeschmafikten 
Yorortheile firdberer Zeit, Welches dem Mosiker lieth, sicb von alien 
literariscben, insbesondere kritiscben Bestrebongen fern zo baiten. Bs 
kann aocb ein solcbes Bestreben, wie ich scbon ArSber einmal bemeikte, 
aof einen Abweg fdhren ond den Glaoben ndbren, als ob non jede Be- 
thnligong der Mcbtkonstler vom Uebel sei, es kann die Ednstier vejy 
Idten, jeden Tadel als einen onberecbtigten Eingriff in ibr Beich anzo- 
seben, es Vann zoleizt zo der Mdnong verleiten, als ob ansscbliesdicb 
die Ednstler sdbst in ihren Angelegenbeiten die alleinigen Bicbter sein 
kOnnten, so drie in letzter Ooiffieqoenz jeder Componist zogleicb der ge- 
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eignetste Benrtheiler filr sicli selbsi sein mflsste; im Gegensatz aber za 
den firdheren Znatanden ist in dieser lebendigen Betbeilignng der Kflnstler 
ein grosser Portscbribt entbalten, and das frSbere Stockmnsikerthuia bat 
damit seine Eudscbafb erreicbt. 

Das Zweite ist das Bewnsstsein , dass nur ein i^euer geistiger 
Gehalt znr Composition berechtigt, dieEinsicht, dass dasmnsi- 
kaliscbe Scbaffen jetzt ein zwecMoses ist, wenn dassdbe nicbt eine hShere 
geistige Begabung znm Bintergrund bat. Es gereicbt mir zu grosser 
Genngtbnung, diesen Satz, den icb seit langen Jabren schon and bevor 
nocb an die neaeste Bewegang gedacbt warde, an die Spitze der „Neaen 
Zeitscbrift f&r Musik" gestellt batte, einen Satz, in dem sicb die wicb- 
tigste Pordenmg an die Eflnstler anserer Tage concentrirte , jetzt be- 
stSitigt, jetzt allgemeiner anerkannt zu seben. Der bOber Gebildete, Den- 
jenige, weicbe;: bertibrt erscheint von den wklichen M&cbten der Zeit, 
der in das, was im innersten Mittelpanct derselben lebendig ist, sicb 
vertieft bat, empfindet anders, als der ITaturalist, der ansserbalb aUer 
geisMgen Beweguug stebt, der nar das aasspiicht, was ibm die Natar 
zuSillig mit auf den Weg gegeben bat. „Macbt and Inbalt seines 
Geistes", sagt Mars in seiner Scbrift: „Di6 Masik des 19. Jairban- 
derts", nbestimmt den Inbait, den derKfinstler in seinemWerke nieder- 
legt“, and Liszt in einem Axtikel fiber das genannte Werk in der 
„]!seuen Zeitscbrift for Masik” (Bd. 42, Nr. 21 a. 22) fngt binza, „dass 
Ton nun an specifiscbe Aasbildnng, einseitige Eertigkeit and Wissenscbaft 
ffir den Masiker nicbt mebr aasreicbt, dass der ganze Menscb mit dem 
Masiker sicb beben and bilden mfisse”. 

In derselben Weise wird a. a. 0. anerkannt, was ebenfalls eine 
von mir schon seit Jabren ausgesproehene Forderang war , „dass von 
nan an das Trachten anserer Kanst daraaf gericbtet sein mass, die 
Vergangenbeit and ihre Meisterwerke zastadiren, nicbt 
aber sie knechtiscb nachzaahmen, weil die Formen im Wechsel 
and Schwinden der Zeit, imaafhOrlieb wecbseln and schwinden”, and es 
kann dies als ein dritter Haaptsatz des neu gewonnenen Bewusstseins 
betracbtet werden. 

Ein vierter Panct ist das Streben aller Deijenigen, welcbe der 
nenen Scbale angebOren, die Masik aas jener Stellang empor- 
zubeben, dec zofoil^e dieselbe nichts weiterwar 'als einLasasartikel 
edlerer Art. AUerdings war die Kanst der Tfine dies nicbt bei den 
herronagendstffli ibrer Beprfisentanten, and die ansterblichen Meister 
aile haben die anendlicb bfibere Bedeatnng derselben ^raktisch durch- 
ihre Werke dacgetban. Aber es gescbak dies mebr nuii^in Folge ibrer 
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grossen Begabong, die sie Tieferes aus^reehen liess, als in ibr eigent- 
licbes Bewusstsein fid, nieht oder Treniger mit ansdrfieblieber Einsipht., 
nicbt BO, dass sie zngleich durcb ibre gesammte Lebensstellung, dnrcb 
ibr praitisebeB Wirken, im Unterricbt oder aueb literarisch Opposition 
gemacbt bstten gegen die Seicbtbeit nnd Yerfiacbung. £s genfigte ibnen, 
das Hsbere in ihren Werken niedergelegt zn baben. TTnrden dieselbeu 
dann berabgezogcn in die SpbEre des OewSbnlicben, tmrden sie als 
Luxnsartikd rerwendet, so Hessen sie dies gescbeben, obne daian zn 
denken, dnrcb anderweite Tb&tigkeit ibrer Knnst uberbanpt eine bbhere 
Stellnng zu Terscbaffen. 

Ein fOnfter Punet endHcb ist die gebobene Stellnng der 
Kfinstler der nenen Scbnle dem Pnblicam gegenuber, die Beseiti- 
gnng jener sdarischen Abb^gigkeit, in die insbesondere die Tirtnosen 
den Knnstler geatfirzt batten. Unter den vielen TenHensten 'Wagner’s 
ist dies keines seiner geringsten. Die Nacbgiebigkeit der Efinstler, das 
Hascben nnd Jagen nacb Erfolgen, bat das PubUeom allmabHch in eine 
scbiefe Stellnng gebracht, so dass es sicb einbildet, der Bicbter in Ennst- 
angel^enbeiten zu sein, dass es meint, in seiner Hand Hege Wobl nnd 
Webe des Knnstlers, dass es glanbt, von seinem Beifall bange die Be> 
stdtignng oder Terwerfung einer Bicbtnng, b3nge der Glanbe des Efinstlers 
an sicb selbst ab. AHerdings ist die Gesammtbeit, ist die GescMcbte 
in letzter Instanz der Bicbter, nicbt aber das PubHcnni dieser oder jener 
Stadt, dieser oder jener Provinz, dieses oder jenes Landes, im Gegentbeil 
ist zn sagen, dass derartige einzelne Besbmdtbeile der grossen Gesammtbeit 
b&nfig gar sebr viel zu lemen baben, .dass der grosse, vrabrliafte Efinstler 
bOber stebt als sie, dass sie sicb mit nngerecbt gespendetem Bei&Q odo: 
mit ungereebter Ablebnnng oft selbst nnr ein Armnthszengniss ansstellen. 
In Folge dieser scbiefen Stelloi^ des PubHcnms ist der Glanbe aJlgemein, 
als bembe die bOcbste GlflckseHgkeit des KfinstlerB in der Anffdbmng 
seiner Werke, als erwaebe er dadnrcb erst zn wabrhaftem Leben. 
'Wagner nnd Mber scbon Beethoven baben nns das Beispiel gegeben, 
dass das Urtbeil der Menge obne alien Einflnss sein kann anf die Bicbtnng 
nnd Bestrebungen eines Efinstlers , dass er eben so fest in dem bebarrt, 
was er f5r das Bicbtige erkannt bat, mOgen nnn seine Werke anf- 
gefdhrt warden oder nicbt. Die selbststSndigere, nnabbdngigere SteUnng 
der nenesten Scbnle ist eine Polge dieser YorgSnge. 

Zdi babe natfirHcb mit diesen Andentnngen die Cbarakteristik der 
nenesten Bewegung nieht ersch5pfen, icb babe das Bewnsstsein derselben 
nicbt in alien Momenten darlegen kSnnen. Xnr das , was dieselbe 
znn&chst von dem Yoransgegangenen nnterscheidet, wnrde bier nambaft 
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gemacht. Was das Weitere betrifit, so mass icb aaf die betrefifenden 
iEundgebungea in meiner Zeitschrift sowol, als aach in den Tcrschie- 
denen BGobern yerweisen. 

Betrachten vrir die iFolgen dieses nengevonnenen Bewasstsems fSr 
das kfinstlerische Scbaffen, so seben wir ror alien Bingen, 'wie das 
blosse Masibmacben aaf dem Gebiete der reinen lastramentalmasik mebr 
and mebr Terscbwindet. Mcbt mebr ein leeres Spid mit TOnen ist die 
Aafgabe der Ktlnsfier der Gegenwart, w gewabren einen innigeren An.- 
Bchlass an die Poesie and das Streben nacb Tnbalt , .naob tieferer Be- 
deatang, naeb cbarakteristiscbem Aasdrack. Was die Form betrifft, so 
ist jetzt bei alien Torw&risstrebenden dieEmsicbt allgemein, dass dieselbe 
in ibrer Siteren Gestalt nicbt mebr baltbar ist, das Bewnsstsein ist ge- 
wonnen, neae Formen, natfirlicb immer aaf Grandlage der alten, 
and so , dass man erbennt, wie dieselben aas jenen organiscb entstanden 
Sind, gescbaffen werden mbssen. Die bisberige Oper femer ist gericbtet 
and in ibrer Mberen Gestalt f&r ansere Zeit zar UnmSglicbkeit geworden. 

aacb das, was Wagner von .d^ni Brama der Zakonft verlangt, 
zar Zeit nocb fern, so ist docb ein Ebck&ll nnter eine Stafe, wie die 
im „TannbSaser‘‘ erreidbte, anmdglicb, nicbt zwar was einzelne Ton- 
seteer betrifft, — dean welcbe Yerkebrtbeit wSre diesen anmSglich — , 
wol aber in dem gewonnenen Bewnsstsein, in der dadarcb erlangten 
Beife der Einsicbt. Bie Gesangsmasik bberbaapt aber beginnt, wie Liszt 
sagt, die „seblechte, l&stige Gesellschaft literaiiscber Niebtigkeiten von 
sicb abzawebren, am sicb mit poetiscben Er^en zn vereinigen", and 
in Bezag aaf die kfinstleiiscbe Yerbindang beider Memente, so ist der 
Weg fOr eine weit innigere Barcbdringang dardi Wagner gezeigt. 

£a Folge dieser Wendang endlicb bat eine geistvoUere AafEassang 
der Tonkanst and ibrer Werke mebr tmd mebr Baam gewonnen, and 
wenn firfiber nar erst das dadarcb angeregte Geftlbl zam Aasdrack 
gelangte, wenn tlberbaapt die Tonkanst nar mit dem GefQble betracbtet 
wnrde, so ist jetzt ein Standpanct gewonnen, aaf welcbem wir die 
Tonkanst als einen der grOssten, wichtigsien Bestandtbeile des allge- 
meinen Geist^ebens eriassen lemen, darcb den in den Stand gesetzt 
wir den geistigen Gebalt der verscfaiedenen i^ocben in ibr erkennen 
and wiederfinden. Eng in Yerbindang damit stebt, zam TbeU selbst 
Aasdrack dieses UmscbwangB, die grosse AnzaTil yon Schriften Qber 
Hnsik, welcbe in den letzten Jabren exschienen ist, die reiche, bisber 
nocb nicbt dagewesene Blfttbe in dieser Spbftre. Es ist nicbt zn viel 
geaagt, wenn man bebaaptet, d^ der Sebwerpanct der Gegenwart, 
was Tonkanst betrifK, zam Tbeil wenigstens, aaf. diraem Gdi>iete za 
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snohen iat. Schon im Eingange dieser Vorlesungen Mbe ich anf mefarere 
der 'wichtigsiien Scliiiften aofinerksam gemacht, and im Yerlaufe der 
Darstellung Gelegenlieit gehabt, nocb andere zu erw^sen. Das Meiste 
des bis jetzt Aagef&brten indess bezog sich mebr nar anf Gescbiehte 
der Mosik. Aber auch in alien anderen Gebieten seben tht die rnbm- 
lichste Tb&tigkeit. Auf dem Giebiete der Tbeorie ist in nenester Zeit, 
nach dem Vorgange von G. Weber and Marx, dnrcb Hauptmann, 
Lobe, Weitzmann, Sechter imd 0. Tiers ch Bedentendes geleistet 
worden. Yon herrorstecbender Wicbtigkeii sind femer Helmholtz’ 
Forschungen in seiner Schrifb: „Die Lehre ron den Tonempfindnngen, 
als pbysiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik“. Auch fur 
Aesthetik, das bis jetzt so sehr vemacblSssigte Gebiet, ist durch Hans- 
lick, weiter auch dnrch Adolf Hullak Etwas geschehen, mindestens 
eine gate Anregung gegeben worden. Xicht als ob das, T7as der erst- 
genannte Autor au&tellt, haltbar w3re; im GegentheU, die meisten 
seiner S&tze beddrfen einer Berichtigung oder Widerlegang. Dessen- 
ui^eaehtet ist die Schrift dorchans nicht ohne Werth, nor dass ihre 
Bedeutong eine negative ist: eine gr&ndliche Widerlegung derselben erst 
muss den Fortschritt bringen. Das ist aber eben&Us ein Yerdienst, 
denn der erate Schritt besteht iuimer darin, zunSchst die Puncte, welche 
einer Untersuohung bedhrfen, aid^tellen, die Fragen so zu formuliren, 
dass die erschSpfende Antwort eine Erweiternng der Erkenntniss ent- 
halten mura. Aehnliches gilt von den die MusikSsthetik betreffenden 
ErOrterongen in dem Buche „HSndel und Shakespeare" von Gervinns. 
Ebenso wenig darf hier hbeigangen werden, Tras neuerdings auf musi- 
kalisch-padagogischem Gebiete geleistet urorden ist, bald mit speciellerer 
BerQcksichtigung des Pianoforte, bald mehr in allgemein-musikalischer 
Beziehung: in erstgenannter Hinsicht durch EShler, Enorr, auch 
znm Theil durch Wieck, nur dass dieser seiner Schrifb durch eine 
nichi glfickliche, well auf Missverstdndnissen beruhende Polemik ge- 
schadet hat, in letztgaoannter Beziehung dnrch ThrSmer, insbesondere 
dnrch Marx, in nenester Zeit durch L. Bamann. Auch auf dem 
Gebiete der Theone des Gesanges hat sich eine rege Thfttigkeit gezeigt, 
und Manches ist geschehen, so dnrch Sieber, Schwarz, Hauptner 
u. A., nach physiologischer Seite hm durch Merkel. Auf die reiche 
und um&ssende Literatur endlich, die sich um Wagner’s Schriften 
sowol, als auch die Eunstwerke dessdben gruppirt hat, ist schon wieder- 
holt hingewiesen worden. 

Yon braonderer Wichtigkeit siad die Bildungsanstalten fSr Mnsik, 
die Conservatorien. Bei dem Wunsche, f&r die Eunst EtwM zu than, 
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misstie man die Sache nicht anders anzngreifen, als dnrch Errichtiiag 
solcher Anstalten. Es war dies in der That der ersie Snhritt. Hierzn 
kam, dass schon Tor lingerer Zeit, schon in den SOer Jahren, das Be- 
dnrfiiiss danach sich whMich herausgestellt hatte. Bis dahin war die 
IJnterweisung der Kunstjdnger lediglich dem Zn&U auheim gegeben, nnd 
so geschah es, dass diesdben nach einer Seite bin vielleicbt ausgezeicbnet, 
nacb einer anderen gSnzlicb TemacblSssigt erscbienen. Die Conserratorien 
waren im Stande, den Unterricbt mebr zn ordnen, anf eine allseitige, 
gleichmSssige Ansbildnng binznwirken, ein Umstand, der nicbt gering 
anznscblagen ist. Nicht genfigen wdrden dieselben jedoch, wenn sie ihre 
Rfig timmimg ansscbliesslich in teohnisch-musikalischer BUdnng flnden 
wollten. Diese ist das Erste, die Gnmdlage, welche vor alien Dibgen 
erreicht werden muss; aber sie ist in der Gegenwart welter Nichts als 
eine Gmndlage. Ausserordentlich Tiel muss noeh binzukommen, wenn 
an ein Weiterschreiten gedacbt werden solL Mit Ednstlem, wie gesagt, 
welche nur eine solide musikaliscbe Bildung besitzen, sonst Nichts, ist 
der Gegenwart nicht . mebr gedient. 

So Tiel znm Abschlnss meiaer bisherigen Betrachtnngen, um das 
Ergebniss derselben noch bestimmter zu fixiren. 

Was ich Ibnen indess soeben dargestellt babe, betrifft erst die 
eine Seite der Sache, die Eunst an sich und was mit derselben in unmittel- 
barem Zusammenhange stebt. So nel nun ancb bier bereits getban 
wurde, so gdnstige Aussicbten sidi uns fbr die Zuknnft erOffiien mCgen, 
AUes, was in dieser Beziehui^ gescbeben ist, reicbt allein nocb keines- 
wegs aus. Wir baben unsere Blicke noeh nacb einer anderen, vorbin 
ebenMIs scbon berObrten Seite zu ricbten, wir mbssen die F^'^ie ander- 
weiter, mit der Eunst nicht in unmittdbarer Bezdebung stebenoer MScbte 
in Ansfruch nebmen, wenn in durcbans beMedigender um&ssender Weise 
das bezeicbnete Ziel erreicht werden solL 

Ich nannte Torbin die Musik vogel&eL Meine ganze jetzt ge- 
gebene Darstellnng l&uft darauf hinaus, dass zu viel nocb des Zu- 
fSOigen, Naturalistischen in der ganzen EntwicMung bis jetzt ror- 
berrschend gewesen seL So bedauerte ich ancb, dass bis jetzt der 
Staat sich zu wenig betbeibgt, die Leitung der musikaliscben Ange- 
gelegenheiten und die Oberan&icht bber dieselben zn wenig sich babe 
angelegen sein lassen. 

Das ist es^ worauf es jetzt eben so s^ ankommt, was fast von 
gleicher Wichtigkmt mit dem ist, was znnacbst und unmittelbar anf 
kfinstleiiscbem Gebiete selbst zu vollbtingen ist. Soil nicht immer wieder 
das, was bereits ermngen wurde, verloren geben, soUen wir zu einem 
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sidieren Fundament auch die EnnstztistSinde gelangen, so mnss der 
Staat nnbedingt seinen Einflass welter als bisher anf dieselben ansdebnen« 
NatOrlich ist Mer nicbt der Ort, anf Beantwortung dahin gehSriger 
Fragen ausjRilirlicher einzugehen. leh babe meine daranf bez^glicben 
Ideen in meiner Schrifl: ^Die Organisation des llnsikwesens dnrch den 
Staat“ (Leipzig, Kalmt) nSher entwickelt, und erlanbe mir Mer znm 
Scblnss Sie daranf anfinerksam zn macben. 

Ein wicbtiger Scbritt nacb dem bezeicbneten Ziele bin, zur 6e- 
winnnng einer sicberen Grundlage fBr die Kunstznstande nnd eines 
gemeinsamen Mittelpnnctes im Mnsikleben , ist dnrcb die Wirk- 
samkeit des „Allgemeinen Dentscben Musikvereins" getban worden. 
Derselbe, im Jabre 1859 bei Gelegenheit der Tonknnstler-T ersammlnng in 
Leipzig gegrondet, bat die Pfiege der Tonkunst nnd Furdemng der Ton- 
kftnstler als Hanptzwe<± an die Spitze gestellt. Dieser Zweck soil vorzugs- 
weise erreicbt werden dnrch Veranstaltung ron in der Begel alljShrlich 
wiederkebrenden Yersammlnngen nnd damit verbundene Anffnbmngen 
und mUndlicbe YortrSge. Die Yersammlnngen haben die Bestimmnng, 
Qemeingeist nnter den Knnstlem zn erwecken, Klarheit fiber das ge- 
meinsam zn Erstrebende zn verbreiten. Sie soUen die An%abe verfolgen, 
fur die hfiberen kfinstleriscben Bestrebnngen unserer Zeit nnd for das 
Yerstfindniss derselben Bahn zn brechen, der Organisation der kfinstleri- 
sohen Angelegenbeiten vorznarbeiten nnd ein Publicum daffir heranzu- 
bilden. Der Yerein erkennt dabei als Hanptgesicbtspnnct, alien Epochen 
der Knnst, denen ein bleibender Werth eigen ist, eine gleicbe Theil- 
nabme entgegenznbringen. Dnrcb seine bisberige Wirksamkeit hat 
sicb '^'^rein, — der beilfiufig die namhaftesten Tonsetzer der Gegen- 
wart, mnitif diesen ancb Anslfinder zn seinen Mitgliedem zfiblt, — in 
der That ala ein bochbedeutendes, als ein nothwendiges, ein ergfinzendes 
Element in dem gesammten Mnsikleben der Gegenwart erwiesen. Die 
grosse Zahl der meist in vortrefflicber Ansfahrnng zn GebSr gebrachten, 
den verscMedensten Epochen, Bicbtnngen und Xationen angehfirigen 
Werke nnd die darans erwacbsende Anregung for die Kunstler, der Ans- 
tanscb der Ansichten, die geistige Belebnng dnrch mfindliche YortrSge, 
schon dies Alles, verbnnden mit der geselligen Seite, gewfihrt ein bei 
keiner anderen Gelegenheit dargebotenes Ensemble. Es ist jedocb Mer- 
dnrcb die Bedentnng nnd Tragweite dieser Yersammlnngen nocb keines- 
wegs erscbfipft. Was von den Werken gilt, ist ancb von den Ans- 
ffibrenden, jungeren Kfinstlem nnd Kfinstlerinnen bezfiglich der Einfubrung 
derselben in die Oeffentlichkeit zn Endlich kommt nocb das 

Poblicnm in Betracbt, nnd zwar nicbt allein die demselben gebotene 6e- 
legenbeit, sicb zn nnterricbten; es ist wesentlich die Anscbauung von 

40 
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wixkiich und aosschliesslieh kOnstlerischen Tendenzen, welche deia- 
selben gewSlurt wird; die Ansehannng von Bestrebnngen, f5r die inan 
vom angenblioilicheii Erfolg, weim es sein muss, absieM. Nui’ auf diese 
Weise ist es mbglich, auf den Geschmack des Publicoms bestiimuend 
einza^rixken. EndUch ist ancb an die Verbreitnng soleher Gortmds&tze 
durch die gutgesinnte Presse, die bier in einer sonst nicht hSufig vor- 
kommenden Ansdehnung stattfindet, za erinnem. So ersobeinen diese Yer- 
sammlungen als bedentsame k&nstlerische Yeranstaltnngen, bestiimnt, das' 
Musikleben des Pages zu erg^nzen, das sich zersplittemde zu concmtriren, 
das sich auslebende zu erMschen durch 7on ihnen ausgehende hohere 
Impulse. Es ist ihre Aufgabe, wSbrend jede grSssere Stadt gemeinbin 
ihren besonderen Kunstges(dimack hat, zwar nicht die Eigenthdmlichkeit 
dar localen Anschauungsweise zu Terdrfingen, wohl aber die Seite der Ein- 
heit neben dieser MannigMtigkeit zu rertreten, — auch bier eine nationale 
Einigung auf der Grundlage Mar erkannter, sicherer Portsdhrittsbestrebungen. 

So scihliesse ich mit dem Wunache, dass meine DarsteUung Emeu 
einige Befidedigung gewflhrt, Ihnen einigermaassen genflgt haben mOge. 
Wohl veiss ich, dass damit nur ein An&ng gemacht worden ist: eine 
irirMiche Gesduchte der Mnsik zu geben, ist unserer Zeit noch nicht 
mOglich. WoUen Sie indess weniptens das Eine nicht verkennen, dass 
ich zum ersten Male versucht babe, den Stoff objectiy, nach seinen 
eigenen EntwicMuupgesetzen, zu gestalten, die Hanptgesichtspuncte da:^ 
au&usteUen, und die Darstellung bis auf die neueste Zeit fortzuf&hren. 

Ich war bestrebt, die Geschichte in ibrem lebendigen Plusse vor 
Ihren BlLi^en zu ent&lten, und die Eiitik auszuftben, die sie selbst an 
den Erscheinungen vollbracht hat; ich babe das Grosse und Bleibende 
aller Zeiten heryorgehoben, aber auch die MSngel nicht yerschwiegen, 
welche den weiteren Fortgang motiyiren. Ich trete damit der Mher be- 
liebten Einseitigkeit gegenhber, welche einzelne Meister und EntwicMungs- 
epochen beyorzugte, andere missachtete, ich bek&mpfe das einseitige 
Hangen am Alten ebenso sehr, wie einen sich fiberst&rzenden Fortschritt, 
der bei einer mizul9ssigen Beyorzugung der Gegenwart die Yorzeii Mien 
iSsst, wol gar gerinpchatzig behandelt. 

Mit diesen Bemerkungen kann ich meine DarsteUung beenden. 

Indem sich jetzt das aussere Band, welches uns iSngere Zeit hindurch 
yereinigte, iSst, danke ich fhr die Theilnabme, welche Sie durch Ihre 
Gegmiwart bewiesen, wBnschend, dass es mir gelungen sein mSge, ein mneres 
Band, heryoigerufen durch Uebereinstimmung der Ansichten, zu knhpfen.' 
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Cvltarlihtori&che Bilder aits dem Musihlehen der GegeniearU 2. Anfl. 4]ltEk. 
Inhalt: An Dr. Franz Liszt. — Das ethische und religiose Element in Beethoren. 
— Rossini nnd das Prinoip des sinnlichen Genusses in der Musik — C. 31. 
V. YTeber in seinen Bezielmnffen zu den Romantikem der deutschen literatnr. 
— Die nen-romantiscshe Mnsik: L Robert Schumann's Tage und Werke. IL 
Carl Lowe, der Romantiker. — Die musikalischen Reformbewegungen der 
Neuzeit: I. Rirche und Tonkunst. U. Die nen-dentsche Schnle. — Der Streit 
nm die sogenannte Zukonftsmnsik. — Richard Wa^er. — Franz Xiszt and 
seine Instrumentalcompositionen. — Rtickblicke nnd Resultate. — Die Tanz- 
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A-dnr-Symphonie. H. Authentischer Bericht , wie ^3Ieyerbeer^s Prophet im 
himmliflchen Jerusalem an^efOhrt worden. HE. Xnssknacker und Mause- 
koni^ — MisceUen: I. 3raler und Musiker. U. Augenmusik. IIL Taktstange 
und Tempo rubato. lY. Gluck. 
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die Cultur aus^iibt hat und stets ausuben wird, sowie andererseits ihr Beeindusst 
werden durch den grossen geschichtlichen Gang der allgemeinen Culturentyicklung, 
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welche er als die ^.reinsten nnd schonsten Bliithen jener Periode" bezeichnet 

Empfehlen wir noch den interressanten hioCTaphischen Aufsatz ^Robert 
Schumann’s Tage und Werke“, welcher durch ebenso liebevolle wie kiitiscb- 
logisohe Auffassung behnedi^, die Artikel ,.Karl Lowe, der Romantiker** > ^Die 
Tanzmusik seit hundert Jahren** und das ganze Werk alien deuen, welche ein 
wenig mehr oder weniger Generalbas's studirt haben — ohne einige musikalische 
Vorkenntnisse dtirfte man schwerlich den vollen Genuss des Buchs haben. 
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Dr. A. W. Ambros. 
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Die Symphonien Beethorene und anderer beruhmter Meister. 2 Mk., 
elegant gebunden znit Gbldschnitt 2 Mk. 50 Pf. 

Durenberg, ein ansgezeichneter Renner der 3Lusik, hat mit grossem Geschiek 
die Au%ahe gelost, die BeethoYen’adieii Symphonien dem YerstSndnisB der Unsik- 
firennde naher zu bringen und sie nach ihrem Inhalt, Fortgang und der inneren.' 
Entwicklung zu erlantem. Ih die Darstellung sind die TJrtheile der berdhmtesten 
Rritiker eingewebt, und auch das Historische ist nicht leer ausgegangen. Ausser 
den Beethoven’schen um&ssen die ErHuterungen noch Symphonien von ICozart, 
Spohr, BEaydn, Sohuznann, 3Eendelssohn, Gade und Rubinstein. 

Cl^eae Fm^kfortei ZeituBg-J 
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E. Y. Elterlein. 
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Der Yerfasser leitet in geistreicher weise zn den nnerreichbarra Sohonheiten 
dieser erhabenen Pianofortesobopfungen bin. An der Hand dieses Pubrers liiftet siob 
dW H^eres erstrebenden Knnst&eunde der Scbleier, der diese Meisterwerke inn- 
built; seine klare Spracbe vermittelt ein voUst^diges Erkennen und geistiges 
Durcbdringen derselben und ermoglicbt dergestalt einen, den Zubdrer fesselnden 
und ergrSenden geistvollen Yorfa^ der genialen Tonwerke. 

E. Muslkdireetor D. H. Engel. 

Der Schdgeeangi seine guten und scbadlicben Erziehungseinfiusse und 
* zeitgem^se Beform. Im Auftrage des konigl. Preuss. Cultus- 
Ministeriums geschrieben. 1 M. 20 Pf. 

A, Fromm. 

Mudhalische Anihologie. Eine Sammlung Ausspriicbe iiber Tonkunst 
von beriihmten Menschen. Fein caxtonirt. 1 Mk. 50 Pf. 

Ferd. Gldcli. 

Wegweiser fur Opernfreuride. Erlautemde Besprechung der wichtigsten 
auf dem Bepertoire befindlicben Opem nebst Biographien der 
Oomponisten- Mit einem nacb den Stimmgattungen geordneten 
Verzeicbnisse dankbarer, fiir den Vortrag sowohl als fur das 
Studimn geeigneter Opemstiicke. 2 Mk. 50 Pf. 

H. Cfottwald- 

Ein Breslaner Augenarzt und die nem MvJsikriHMng: 75 Pf. 

Dr* B. Hirseh. 

MozofrVs SchauspieldvrectOT. 1 Mk. 20 Pf. 

B[* B[uss* 

Der richUge Tonansatz vom physiologisch&i}} und gesangstheoreUsclien 
Stcmdpvaikte. 1 Mk. 

Louis Eohler. 

Die QebrUder Muller und das StreichquartetL 75 Pf. 

Dr. A. Kullak. 

Das Musikalisch-Sehdne. 1 Mk. 50 Pf. 

W. Laekowliz. 

Musikalische SkizzenblaMer. Biographische Essays. 4 Mk. 

Mit wabrein Yergniigen lesen wir die fnscb und geistreiob gescbriebenen 
Lebensskizzen beiuhinter Musiker etc. (St OaUer Bi&tter 1872 Nr. 61 .) 

Dr, F. P., Graf Laurencin. 

Zur QescMehte der Kirckenmusik. 1 Mk. 60 Pf. 

Sclmmanris Parodies und die Peri. ± Mk. 20 Pf. 

Dr. HansUcks Lekre vom MU^kalischrSehdnen. 2 Mk. 

Peter Lol^nann. 

Die, Oper tmd ihr IdeaL (Ueber die dramatische Dicbtung mit Musik.) 
Zweite AuflMe. Preis 1 Mk. 

ISne geistvolle Sobrift, in welcber zum ersten Mai mit Griindlicbkeit und 
oargel^ wird, dasa die gesammte dramatisobe Poesie erst in der 
Drpxas, also der Oper, ibre boobste Bntwicklung zu er- 



Peter LolinianiL 

Mmikdramen: (Inhalt: Durch DuDkel zum Licht. — Die Briider. — 
Die Rose vom Idbanon, — Erithjof. — Yalmoda. — Irene). 3 Mk. 
An dramadsche Tonsetzer (Das Biilmenfestspiel betreffend). 30 P£ 
Heinricli Mannstein. 

Denkiciirdigheiten dev Sofmusik zu Dresden im 18. und 19, Jahr^ 
hundert. Preis 1 Mk. 20 Pf. 

Ein reolit intereasantes Bild alter nnd neuerer Zeiten in jeder BezEehnng. Die 
Denkwnrdigkeiten bewegen sick nm einen Mittelpunkt, den der bernhmte Ge- 
sanglehrer Johann Miksch bUdet, zu dessen ScWerinnen die SchrodeivDevrient 
nnd Agnes Sehebest gehorten, Ueber Dresdener musikalische Kor^haen, Bau- 
mann, Karl Maria von Weber a. A., 'werden uns mancherlei Aufschliis&e geboteu; 
abOT auch fur Qeschichte nnd Studium der Musik finden wir hier werthvolle 
Beitiage. (Neae Frankfort er Zeitnng.) 

Heinrich Hannsteln. 

KatecMsmtis der Gesangskunst 1 Mk. 

Eeg.-Eath Franz Xfiller. 

Richard Wag^ier und das MusihDrama. Fin Oharakterbild. 3 Mk. 

Ber Yerfasser dea vorli^enden Werkcbens hat sich bestrebt, die Xothwen- 
digkeit eines besseren Zustandes des modemen Opemwesens darznthun. £r 'will 
aui konstfl^chichtlicher Gbrondlage den ganzen Standpunkt Mar, mhig, besonnen 
er&ssen, oas Mnsikdrama, vrie es sein soil, darlegen. im HinbHck auf seinen Yer- 
treter darlegen, ^defisen Bedentung hier nach Absicht, dort nach thatsfichlichen 
Ani^ngen xdcht zu leu^en Ks steben ihm dazu, wie das Bnch zeigt, die 
ansgebreitetsten musikalischen KezminisBe zu Gebote, sowie ein 'wissezxscl^lich 
rei^ ausgebildeter (Jeist und eine J^lesenheit von bewundemswerth umfassender 
Art Au^ besitzt er eine ausserst klare BarsteUungsgabe und einen eigenthum- 
lich markigen Stil. So darf man unbedenMich sagen, es ist dieses Buch weitaus 
das Gediegenste, was fiber diesen Gegenstand bis jetzt veroffentlicht worden. 
Selbst die enragirtesten Gegner Wagner’s vrerden wentetens das Interesse nicht 
wegleugnen konnen, welches dasselbe bietet. tfiinitiirte zeitung 2fr. 936.) 

Horst MgelL 

Ueber den Verfall des dramatisehen Gesangs in DevtscUand und 
Friedrich SckmiU. 1 TVfk. 

Lnlse Otto. 

Die Mission der Kunst mit besonderer Rucksieht auf die Gkgenwart 
4 Mk. 50 P£ 

Pantheon dentscher Richter. 

Nennte Anflage. Herausgegeben von Peter Lohmann. Mit Oelfarben- 
drucktitelbild von E. Hfirtel nnd 6 Tonbildem von Gt. Sundblad. 
Pracbtband mit Goldschnitt. 5 Mk. 

„Un8 soheint die in dem ^Pantheon dentscher Biohter" ^trofiene AuswaM 
eine sehr gluckliche. Interessant ist: Der Herausgeber hat der Sanimlang em 
Dichterverzeichniss angefdgt, und jedenDichter mit zwei, dreiWorten charaoteri- 
sirt, die meist sehr trraend sind. Ueber Land nnd Meer, ISTS Nr. 13. 

Die reiche Auswahl besonders neuerer Lyrik ist Liedercomponisien sehr zu 
empfeblen. Seiner sehonen innem und aussem Ausstattung halber, eignet sich 
das Buoh vortrefflich zu Pestgeschenken. 

Dr. H. PohL 

AkusHsche Brief e fiir Mnsiker und Mnsikfreunde. 2 Mk. 

Jnllas Schanz. 

Fanfzig Lieder ffir Componisten. 1 ML 25 Pf. 

F. lu Schubert. 

Die Sidfsmittel des musihedischen Effects^ 1 ML 50 Pf. 

Vollsldndiges WdrterbuGh fdr Piamfortespieler. 1 Mk. 20 Pf. 
md Pairiidiareinspid. 1 ML 



j^r. < 1 . isenuciit. 

Idiey&rhe&pB Lch6i% %i/nd JBildungs^ngf S6iii6 Stellung als Opomconipo- 
• nist im Vergleich. zu den Tondiciiteni der Neuzeit. Nebst noch 
ungedmctten Briefen Meyerbeer’s. 5 Mk. 

„Sel2iioht gett nioit allein mit Begeistening, sondern auoh mit voUer Saoh- 
kenntaoiss an- seinen Q-effOnstand heran-und das Bild des grosaen und liebens- 
wurdigen Maxmes, der m der Q-eachiolite der modemen grosaen Oper einen der 

ersten Platze emuimnit, tritt hell nnd klar vor unaere Augen." 

(NationALseitung 18G9 Nr. 699.) 

WegwmerindUTmJiurhst. Lexionf.Kiinstleru.KTmstfreimde. lMk.50Pf. 

Prof, F. Sieber. 

KuTze AidHimig zmn Stadium des Gesanges, (ABO der Q-esangskunst) 
2 - Anflage. 1 Mk. 50 Pf. 

Aphorisfnen aus dem Gesangsleben* Bidaktiscbes , Biimoristiscbes; 
Polemisches. 1 Mk. 60 

Der vielsagendo Aiiadmck „^ldnes Bdohlein" paast fur die Anleitung. Bmate 
Studien Untersuolningen, erne reiche Erfahmng atehen dem Yerfaaaer zur 
Seite und haben ihn achon langat ala eine Autoritat ersten Banges ausgezeiohnet 
Bs ist ein .wahrer HoGhgenuss, in aeineni Buohe zn lesen und allentmJben ein- 
faohen, prak^oheii, naturliclien Lehren, Erfahru ^ en und Wahrheiten fiber den 
Q-esang und die Art zii siogen, zu begegnen. Wir 'wissen dem Buchlein kein 
besseres Lob mit anf den Y^eg zu geben, als den Wunscb, daas aioh die Ghesai^ 
yereme entachliessen modbten, dasaelbe massenhafb einzufiihren und bei ihren Mitglie- 
dem so obligatoriaoh. zu maGhen, wie die Liederhefte. (ireue zeitsoixiift fo^r Mueik.) 

Gustay Stowe. 

Die Ausbildmig fHv das musihalische Lelvrfaolu ^ Ein Beitrag zur Re- 
form der Conaervatorien fiir Mnsik. 1. M£. 

Willielm Tappert. 

Das Vearhot der QiAnUn'^Paralklen, 1 Mk. 20 Pf. 

Jos. Tlnoent. 

Neim musikaliecAes System! Die Einheit in der Tonwelt. Ein Lehr- 
bnch der theoretisolien Musik fiir Musiker und Dilettanten zum 
Selbststudium. 2 Mk. 50 Pf. 

0. Un^ewltter. 

Die Tanzmusih in ihrem Einflvse auf die modeme Mudh 2 Mfc. 50 Pf. 

„£undi^n Freunden, Kennem und Jungem der Musik. wird dieses Essay fiber 
die GesohicCte und den Entwickelangsgang der Tanzmusik, ebensoyiel Genuss wie 
Bdehrung versohafFen. Es ist ein ansprucmsloser, aber keineswe^ unbedeutender, 
sondem Tielmehr ein hoohst dankenswerther Beitrag zur Gesohiolite der Musik, 
weldher duroh eingehende, maassyolle, gewissenhafte Behandlung der Aufgabe, 
wie durch die bo^t int^essanten alte^en Tanzweisen, welohe ui Noten in den 
Text interkalirt und demaelben angeffigt sind. einen dauemden *Werth erhalten. 

(Allg. ramUienseitang 1869 Nr. 32.) 

JL J. Tolgtmaim. 

Das neuere IdrcMiche Orgelspiel im evangelischen Oulius. Eine Dar- 
legnng der Gnmdzuge und die wesentlicben aethetisclien Momente 
desselbeii; sowie eine Beleuchtung eigenthiinilicber Ansichten liber 
dieselben. 2 Mk. 40 Pf. 

„Da8 Vo^tmann’Bohe Buch enthalt fiber die Orgel und das Orgelspiel so yor- 
trefiriiche G^edanken, dass wir es jedem Oiganisien auf das WErmste empfehlen. 
Es handelt fiber dw Qeiat nnd Oharakter der Vor-, Zwischen- und Naohspiele 
und der Begleitui^ des Chorals. Besonders interesbant ist die Oharakteristik der 
gebr&udilichsten Orgelatiinmen imd ihrer Yerbindung^. Waiter folgen ZtLge 
aus der Gesobiohte des Orgelspiels, s^ir beherzigenswerthe Aufsatze fiber den 
Yortrs^ der Oxgelcoxnpositionen etc. und als AnhaTicr einige Orgeldispositionen 
bervomigeiider neuereii Werke. Der Inhalt ist rei£, d a*> Bnch sehr anr^end 
gesdhideben,^ Druok und Papier s^br sdbon, somit lauter Dinge, welche im Interesse 
des Ozgelspiels einen reiohen Absatz hoffen lassen. (AUg. idterafenneitang 1871 Nr. 26.) 



Ebesfalls im Yerlage von Heinrieh Matihes iu Leipzig oscbien 
aJs Seitenstiick zu BrendePs G-eschichte der Musik: 


Das 

Leben der Maler. 

Nach Vasari und neueren Kunstschriftsteliern 

fttr 

Kiinstier und Kunstfreunde 

beazbeitet von 

Adolf Stern nnd Andreas Oppermann. 

Zwei Theile, 

L TheiL 

Vom vierzehnten bis zum sediszehnten iahrfaundert. 

SreiB d Mk. dO PI 

IL TheiL 

Vom sediszehnten bis zum neunzehnten iahriuindert 

Fieis 9 Mk. 

Beide Theile in einem deganten Halbfranzband gebnnden 17 ]l£ark 25 Pf. 


Die Hanptanfgabe des vorliegenden Werkes war eine naoh kimsfgeschichiiLicber 
Eeihenfolge imd Entwicklimg geordnete Darstellmig des Lebens der bedeniendsten 
Ueister, mit der sich die Besprecbong and theilweise Sohildenmg ihrer Werke 
zwan^os verband. QegenWoer den unwabren KdnstlemoTellen» den Anekdoten- 
sanunlongen and kritiklosen Ueberlieferongen, von denen die Oeschicbte der ICaler 
mebr als jede andere strotzi, g^ndber der durftigen, aurblosen Datenangabe lexi- 
grapbischer W^rke, warden anf den besten Qnellen bernbende^ tbat- 
saoblicbe and farbig cbarakterisiiscbe Lebensbilder zu geben versucbi. 
Die bistori&cben YerMItnisse, nnter denen die grossen Heister der Konst er- 
wucbsen, die Binwirkangen ibres Lebens aof ibr Sobaffen and endlich dies ScbaSen 
selbst, warden berdcksicbtigt, am dem reicben Stofte Gerecibtigkeit widerfabren 
za lessen. Nach dem emstimmigen XJrtbeil der Kritik baben die Herausgeber ibr 
Ziel YoUstandig erreicbt. ^^Das Material (sagt eine Besprecbong im ^Dresdener 
Joomal** Nr. 157 vom 9. Joli 1869) ist mit gewissenbaftem grdndlichem Greiste 



gesichtet und in eine klare ubersioHtlidie .EMsnng gebracht, wobei dor Gung der 
Kunstentwicldiing im Ghanzen und Gfrossen nirgends aus den Augen gelassen 
worden ist. Woblihuead ist liberall das Maassbalten iza Urtbeil; die JDarstellung* 
ist lebendig und anziebend. Jedenfalla wird das Werk dem gebild.eten 
Laien wie #elbst dem Kiinstler willkommen sein und demselben 
eine genussreicbe und dabei sebr anregende und belebr ende Xeo- 
tttre bieten." Eine kurze Hindeutung auf den Inhalt wird die Eeiohhaltig- 
keit des Werkes erweisen, wahrend jede einzelne Biog^pbie fur siob selbst spreoben 
mag. Es enthalt ,^Das Leben der llfaler^ : 

T b 6 i 1 L Einleitung. — Die Epocbe des romanisoben Styls : Oimabue, Duooio 
di Buoninsegna. — DieEpoobe des gotbisoben oder germanisoben Style: 
Giotto. Orcagna. Simon diELartino. Gentile vonFabriano. Fiesole. 
Die Epocbe der-modemen Kunst. Florenz im fiinfzebnten. Jabrbundert: Ma- 
saccio. Filippo LippL Gozzoli. Oastagno. Gbirlandajo. Luca 
SignorellL — Die Kiinstler in Horditalien: Andrea Mantegna. — 
Die .umbrisoben Maler: Peter Perugino. F'rinoia. — Die Zeit der boob- 
sten Munstblutbe: Lionardo da Tinoi. Micbel Angelo BuonarrotL 
Kafael Santi. — Die italienisoben Kiinstler des secbzebntjan Jabrbundorts: 
FraBartolommeo Del Sarto. Soddoma. Giulio Eomano. Oorog- 
gio. — Venedig im seobszebnten Jabrbundert: Giov. Bellini. Giorgione. 
Tizian Veoellio. Paul Yeronese. — Die Niederlander bis zum seobs- 
zebnten Jabrbundert: DieBruder van Eyck. Hans Memling. Quintin 
Messys. — Kunstsl^tten und Kimstler in Deutsobland: Albrecbt Dtiror. 
Lucas Oranacb. Holbein der Jiingere. 

Tbeil XL Italien im siebzebnten Jabrbundert: Die Carracis. Domenicbino. 
Guido Beni. Guercino. Caravaggio. Spagnoletto. Salvator 
Bosa. Luca Giordano. — Spanien im siebzebnten, Jabrbundert: Zu]> 
buran. Yelasquez. Murillo. — Die Niederlande im siebzebnten Jabiv 
bundert: Floris de Yriendt. Bubens. Yan Dyck. Bembrandt. 
Die.G enremaler. Buysdael. — Frankreicb im siebzebnten Jabijpndert: 
Poussin. Claude Lorrain. Lebrun. — Kunst und Kiinstler iiiQpL aobt- 
zebnten Jabrbundert: C. W. E. Dietrich. Die franzbsisoben Galante- 
riemaler. Bafael Mengs. Angelica Kaufmann. — Der Wiederauf- 
sobwung der Kunst: David. Asmus Garstens. J. A. Kocb. — Die neue 
franzSsiacbe Kuxist: Ingres. Horace Yernet. Delacroix. Delaroobe. 
Ary Scbe-ffer. Leopold Bobert. Biard und Decamps.. Gallait. 
Calame. — Die neue deutsche Kunst: Friedr. Overbeok. Cornelius. 
Philipp Yeit. Sobnorr. Genelli. W. von Scbadow. K.F. Lessing. 
Kaulbaeb. AlfredBetbel. Sobwind. Bottmann. FriedricbPreller. 
Andr. Acbenbacb. Ludwig Biebter. 




